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Cugrro y Menéndez Pidal coincidian en afirmar gue la
escasa participacidn de la mujer espasiola en el descuhr!-
mienlu y posierior colonizacidn de América —funto al desin-
terés de la mujer indin por la cullura europea-, fue una de
Ias causas del poco arraigo en el nuevo mundo de un género
tav populer en la Peninsula como el romance. Posteriores
ballazgos y estudios (algunos incluso realizados o inspird-
dos par ¢l propio Pidai) demostraran gue tal afirmacion era,
por lo menos, inexacia, y gwe en América bambres y miuferes
difundieron y recrearon ¢l romancero lo mismo que agui,
quitque en algunos casos y lugares espanoies fuesen efecti-
vamente recitadoras o cantoras guienes mejor enfendian ¥
adornaban lu temdlica clasica de aquel génera. Familia, re-
figidn v sociedad constituyeront lg prilogla sobre ln gue 5¢
apoys iy creacidn romancistica espaviola ¥, comu ro podia
ser menns, asi continud al ofro lude del Atldntico. los mds
tempranoy inventarios del contenido de la bodega de los bur-
cos espadivies incluven gran cantidad de libros y pliegos con
romances, y autores como De las Casas demuestran, con la
inclusin frecuente de formulas romancisticas en sus didlo-
205, lo encastrado que estaba el género en el propio lenguaje
cologuial de ios primeros colonizadores. Esa misma lengua
comin facilits gue en poce tempo se pudieran companer
HHEYOs rumances Sobre la estructura octosildbica ddndoles
ademds ritmo y melodin antdctonas, De este mudo se manti
vo y amplié un repertorin muy rico difundiéndose de padres
@ hijos o por lu accion de los copleros ambulantes.
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LA DIVINIZACION DEL LOBO EN EXTREMADURA

1

Hace aproximadamente 600.000 afios, en &l
transcurse de la denominada época Villafranquien-
se, encontramos ya al lobha (canis fupus) campleta-
mente consolidado, es decir, en el mismo estado
biclégico gue presenta en la actualidad. Desde el
periodo glacial dicha aspecie registra una expan-
sién considerable y coloniza, sin que las oscilacio-
nes climaticas lo detengan o le afecten minima-
mente, todo el Hemisterio Norte. El lobo se va a
canvertir en toda la regidn holartica en el dnico
competidor serio del Homo Sapiens. En una Eura-
sia practicamente cubierta de taigas y de tundras,
donde pasta una poderosa o abundante fauna de
renos, caballos salvajes, bisontes, uros y ciervos,
dos grandes cazadores se reparten sl inmenso te-
soro de proteinas vivientes: canis lupus y hambre
paleclitico. Una y otre muestran un conjunto de as-
pectos esenciales paralelos: se muestran capaces
de abatir animales grandes y pequenos {desde el
tara al conejo} gracias a la cooperacian de grupos,
Ambos viven y conviven de y en un misme espa-
cio, ¥ todo apunta a gque el hombre siente por el ca-
nido una casi veneracién y ve en &l 1a sintesis de
tedas las virtudes del cazador parfecto. Tal aseve-
racidn nos es permitido haceria mediante el apoyo
tanto de los datos que nos proporciona la arqueo-
fogfa y la historia como de los estudics sobre el
comportamiento de los llamados cazadores paleo-
liticos histdricos (1),

La revolucidn neolitica es un proceso lento du-
ranie la cual el hombpre llega a alcanzar los grados
de pastor y de agricuitor. Es el fiempo en el que se
preduce la domesticacidn de algunas especies ani-
males y la correspondiente adaptacidn de ciertas
plantas para el cultivo. Ello va a repercutir en el lo-
gro de una concepcion del sentido de ia propiedad
muy diferente a la que se tenfa &n las etapas ante-
riores. El hombre, en un contexto general, es due-
fio absoluto de todo. De esta manera no sorpren-
dera que el lobo, que hasta ahora habia sido un
“nable” competidor, se convierla en un animal an-
tagénico, siempre al acecho de la ganaderia, y, por
consiguiente, en una especie de pardsito del na-
ciente ganadero en amplias zonas ya colonizadas
y de [as que af canido quiere ser alejado.

En esta adaptacitn hacia un nuevo habito por
parte del lobo influyen de manera cansiderabdle los
cambios ecologices motivados por la accién del
pastorso, entre 10s que no es el menos importante

José Maria Dominguez Moreno

la desaparicién de los anitnales salvajes que hasta
ahora hablan sido sus presas. Tan es asi que hoy
podemas afirmar con rotundidad que l1a secular lu-
cha hombre-lobo se inicia en sl Neolitico por una
manifiesta contraposicion de intereses, Pero vea-
mos {as relacionas de estas dos especies enfrenta-
das en las etapas anteriores y postericres a la re-
vofucion nealiiica, incidienda, siempre que ello sea
factible, en ¢l espacio que actualmente ocupa Ex-
tremadura; cuando no, también nos acercaremos a
las tisrras extremefias medianie deducionses e in-
tduciones propias de aste tipo de investigacion,

1l

El arte rupestre en la Peninsula es parco a la
hora de representar figuras de lobos y ello va a di-
ficultar enormemente el conocimiento de 1a ya indi-
cada relacion del hombre con el animal. En el Tajo
de las Figuras {Cadiz) y el abrigo de Los Arcos (Ja-
én) se observaban siluetas de cuadripedos que, al
decir del investigador francés H. Breull, represen-
tan lobos. Estos mismos animales figuran en pintu-
ras esquemdticas del valle de Las Batuecas (Sala-
manca), concretamente en los abrigos conocidos
como El Canchal de 1a Pizarra v El Risco de las

Patera de 1ivisa. Bl fobo, que ocupa la parte central del plalo, se
ferlic rodecda de wite sectencia de escenas v de motiouy de mar-
vado cardetey funcravio

—3—



Torras (2}, Parece ser que a astos primitivas artis-
tas les guid a la hora da confeccionar estas pintu-
ras una intencionalidad magico—religiosa, sin que
hasta el momentc nos quepa precisar o concretizar
al respecto sin meternos en el terreno de ia espe-
culacion.

Si la imagen escasea, no podemaos decir lo mis-
mo de los restos lupines hallados en yacimientos
arqueoldgicos peninsulares pertenecientas al peri-
odo que se extiende entre el Neolitice y fos finales
de la Edad de! Bronce. En una breve reseia caben
citarse ios focalizados en Cantabria, Asturias, Gui-
puzcoa, Alava, Vizcaya, Navarra, Alicants, Guada-
lajara y Granada, asi como en distintas dreas por-
tuguesas y en Gibraltar. Per lo que respecta a Ex-
tremadura, la prueba material més antigua gue do-
cumeanta la presencia del lobo la encontramos en
la cueva de Maltraviese {Caceres), dende se loca-
lizaron molares de esta especie en estratos con
materiales paleontoldgicos. El no hallazgo de otras
piezas dseas del animal nos abre la posibilidad de
que tales piezas dentarias debieron ser utilizadas
con sentido magico, profilactico &, eh menor medi-
da, decorativo. Leite de Vascancellos nos muestra
una serie de dientes de canidos con los que los
hombres de la antigtiedad lusitana persiguieron ta-
fes fines (3). Dificiimente aceptaremos que el fobo
formara parte de la dieta alimentaria de quienes
habftaron la cueva de Maltravieso o de quienes
ocuparon el solar extremefioc en los periodos pre-
rromanos. No significa tal afirmacién gue estas
gentes no recurrieran, en ciertos mamentos, a in-
getrir determinadas partes del cuerpo dal lobo por
“imposiciones” de tipo religicsc o magico. Quizas
aguf tendrian cabida razones de indole totémica,
cual pudiera ser la comunicn del grupo humano
con el lobo.

Maltraviesa podemos consideratlo casl como
una excepcion, ya gue son minimos los restos dse-
os lupinos hallados en la regién extramefia. Como
una muestra afirmativa de cuanto decimos nos va-
mes a fijar en dos yacimientos arquecldgicos de
Extremadura que se consideran como representa-
tivos. Enla cueva de El Conejar, techada en el Glti-
ma siglo del segundo milsnio antes de Crislo, no
se encontraron restos de lobos, aunque si de otres
animales salvajes: bovidos, ciervos, congjos, lie-
bres, gatos monteses, isjones y zorros {4}. Algo
semejante sucede en el castro de Medellin, cuyas
excavaciones tampoco han proporcichado ninguna
muestra del canis fupus, a pesar de que [a fauna
que se constata es abundante en cuanto al nume-
ro de especies no domesticadas: ciervo, jabali, ca-
bra montés, canejo, licbre, sison, perdiz... (5). En
esta época, en lo que hoy és la Baja Extramadura,
se observa, siguiendo una tendencia generalizada,
un auge de |a ganaderia en detrimento de la activi-
dad cinegeética. E! peyro comienza a jugar un im-

portante papel a la sombra del pastoreo. La fun-
¢ion de este animal, funcidn que marcara su com-
pottamiento hasta los tiempos actuales, se enca-
mina hacia una dable vertiente: carea de los gana-
dos vy defensar de los rebafios del ataque dei de-
predador. Sin embargo, asto no es tado; de ningu-
na manera se debe olvidar que su came también
forma parte de la dieta de estos hombres (6). Asi
nos |6 confirma el hecho de que en el ya citado ya-
cimiento da Medellin l1as restas 6seos de perros
(canis familiaris} son ligeramente inferiores en nd-
mero a los de vacas y cabras/avejas, pera llegan-
dolos a superar incluso en los nivelas X, Xi y X1V,
Si aceptamos la teoria gue apunta en el sentido de
gue el perro se ha configurado como tal mediante
un derivacién genética del lobo, su exclusién de
entre los posibles alimentos cérnicos, como mas
arriba se dijo, responderia a creencias supersticio-
sas ¢ totémicas.

Hemos apuntado que |a ausencia de restos lu-
pinos en Exiremadura no se corresponde can la
impeortancia real que el lobo tiene en 1a Hispania
prerromana y, por ende, en esta regién, donde es-
te canido también traspasa los limites de lo pura-
mente ecaldgico para adentrarse an el terreno cul-
tural. El lobo llega a ser un cbjeto de culto, sobre
todo por lo que an él se manifiesta, constituyenda
un importante y solide eslabdn en el sistema de
creencias. Yamos a adentrarnos en aigunos de as-
tos aspectos.

En al yacimierito ibérico de Pozro More (Albace-
te), de inspiracién neohitita, se esculpieron distin-
tos grabados mitaldgicos. En uno de elfos se re-
presentan tres cabezas de felinos superpuestas,
cabezas que, al decir da M. Almagro Gorbea, son
de lobos (7). Si aceptamos e! hechc de que este
monumenta turriforme es de caracter funerario,
nos encontramoes ante una clara vinculacién del lo-
bo con el mundo de ultratumba, algo que también
resulia comun a todo el drea mediterranea. Nada
de extrafo tieng, por consiguiente, gque en la Tum-
ba del Ogro, del siglo 1) a. C., Hades aparezca pin-
tada con un tocado de pisl de lobo (8) y que sea
otra piel de lobo precisamente la que cubra el sar-
cofago hallado en lliturgi, que en la actualidad se
conserva en el Museo Arquecidgico de Jaén. Den-
tro de este mismo contexto entraria la uma encon-
frada en el Gastro de la Corja de Torrecilla de la
Tiesa (CGaceres), cuya parte superior se adorna
con un jobo de hocico puntiagudo (9). inciden en el
mismeo sentido infernal del lobo una serie de platos
ceremoniales ¢ pateras fechadas en torno al sigo
Il a. C. Entre ellas destacamos las dos pateras ha-
lladas en Tivisa {Tarragona}. En ambas una cabe-
2a de lobo repujada acupan 1a parte central. Todo
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apunta en estos casos a que el dios infernal esta
simbolizado en el lobo. La clasificada como segun-
da de las pateras de Tivisa muestira alrededor del
cuerpo central una serie de figuras o motivos em-
parentades, en opinicn del profesor José M. Blaz-
quez, con las mitologias mediterranaas. E! melliza-
je se observa claraments con las figuras que apa-
recen en el Tumba de las Haspias. Igualmente es-
t4 fuera de dudas 1a vinculacion de los tinces, agui-
la, jakalies y caballo del plato de Tivisa con los dic-
ses de la religion ibérica (10). A estos animales ca-
be afiadir, entre otros, la sarpiente, que se halla
presente en la patera de Peraotitos (Santisteban del
Pusrto, Jaén) circundando a una cabeza de [cbo
que oprime entre sus fauces a una cabeza huma-
na. El reptil tuvo en la Hispania antigua 1a “misién”
da conducir las almas al mas alla (11).

Carro volive de Mérfde, Ropreserda ung aiegoria Jo la caza
Jrinehve, B juboli, al que pevsiguen 6] jineie difunto) 7 ol perro,
o5 pa ardmal Difernal

Si partimos ds la base, come quedd sefalado,
de que el lobo es la expresidon plastica de un dios
infernal, todo apunta a verificar una hipdtesis que
se deduce tras la observacidn, sobre todo, de la
patera de Perotitos: el lobo abre sus fauces para
ingerir o, lo que es igual, acoger an sus entraias al
muerto y procurar de este mode su salvaguardia
en gl munda de ultratumba. La boca del lobo, por
consiguienta, es el paso o el umbral a las entrafas
de |a tierra, al parafse que el hombre va a disfrutar
después de su muerte. Y a través de la simbdlica
boca lupina puede emergar a la superficie algo de
lo que se esconde en el paraiso de ultratumba.
Deasde este prisma nos resulta comprensible el gue
la toponimia de Extremadura refleje una estrecha
relacién entre el iobo y determinados acuiferos gue
con relativa frecuencia llegan a tomar su nombre:
Fuente de los Lobos, Bafo del labo... El agua que
se ve 0 que el lobo nos ofrece es sdlo una muestra

de la que se escande an el subsuela y que esta al
igual que toda lo que se oculta en el mas alla, baje
su proteccion

Yolvemos a insistir en que este sentido funebre
del lobo entre la poblacién prerromana peninsular
no difiere del de otras areas del Mediterraneo don-
de este animal, al igual que el ledn, procura la de-
fensa de la tumba. Es muy probable gue semejan-
te aspacto cultural haya trascendido hasta tiempos
relativamente cercanos en el espacic gue hoy ocu-
pa la comunidad extremeafa, sin una ruptura que
no nos permita adivinar huellas emanadas de la
protohistoria. ;Qué significado que na fuera &l es-
catolagice desde la indicada perspectiva tendrian
los lobos y leones grabados o esculpides en los
cojinetes que sostienen sepulcros o que velan jun-
to a esculturas funerarias en algunas de nuestras
iglesias? Puestos a senalar ejemplos, sirva de
muestra el mausoleo del comendadaor don Antonio
Bravo de Jerez, del sigle XVI, gue se conserva en
la iglesia de Santa Maria de Almocdvar, de Alcan-
tara (Cacares), al gue custadia media docena de
leanes.

IV

El lobo, dios infernal, quizas simbolo de |a tiarra
misma, es vigia del mundo de ultratumba e impasi-
bilita que el paraiso subterraneo, del que ya disfru-
tan los muertas, sea violado por cualquiera de los
humancs. A este mito parecen aludir viejas leyen-
das extremefias, como la que se conserva en Vi-
llasbuenas de Gata acerca de un tesoro que se ha-
lla oculto en el paraje ¢conccido por £/ Pilpito de
los Lobos y gue todavia a finales del pasado siglo
trajo en jague a ies ilusos habitantes de los contor-
ncs (12). En el subsuelo de dicha lugar se ocultan
inmensas riquezas inalcanzables para los vivos.,
En al verano de 1980 pude escuchar de boca de
algunas personas del pueblo la razdn sobre la im-
posibilidad de conseguir el tesoro. Un lobe siempre
permanecia acechante y sus continuos aullidos pe-
trificaban y mataban a quienes tenian la osadia de
acercarse por sus inmediaciones. Lo que se es-
conde bajo la tierra solo debe ser disfrutado por
quienes moran en el mundo de ultratumba,

Pero veamos algunos ejemplos mds que incitan
a pensar en una pervivencia escatolégica de nues-
tra protohistoria. Junto a la fuente de E/ Salugral
de |la Jarlla una familia excava una supuesta mina.
Una tarde se oyeren an &l pueblo incesantes aulli-
dos de lobos que provenian de aguel lugar. Los ve-
cinps, armados hasta los dientes, corrieron hacia
ta mina y observaron que la galerfa se habia des-
plomado sobre los cuatro obreros que trabajaban
en su interior, Los cadaveres fueron rescatados y
todos ellos presentaban |os sintomas evidentes de
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haber sido atacados y muertos por lobos. En Pior-
nal, otro pueblo cercano al anteriar, se habla de
unas cuevas que se abren en los cordales monta-
flosos de la camarca de La Vera en las que se cre-
y6 que habitaban unas reses que tomaban forma
de distintos animales, entre ellas de lobo, y se-
cuestraban tanto a los ganados como a las perso-
nas que tenian la osadia de acercarse o de pene-
trar en las grutas. Una [eyenda de esta misma in-
dole, aunque ya concretizada, se me narr6 en Lo-
sar de la Vera. Una joven pastora buscaba en la
Sierra de Termantos una cabra que se le habia
perdide, cuando avé unos balidos que procedian
de una cueva y hacia elia se encamind con la idea
de recuperar a su animal. A escasos matros del
antro un gigantesco lobo le cerrd el paso y, toman-
dola en sus fauces, la introduje en la cueva. Nunca
mas se supo de la joven. Mi informante aseguraba
gue “en una fuente de Guijo de Santa Barbara apa-
recieron las hebillas de los zapatos y una horguilla
del pele” que la pastora llevaba cuando fue sor-
prendida por al lobo que la secuestrd. En este ulti-
mao “suceso” se constata la mas arriba enunciada
relacion lobo-munde subterraneo—fuente y se deja
ver el parentesco de estas leyendas miticas con o-
tras de distintos puntos de la peninsula (13).

vV

El caracter infernal del lobo queda adn mas cla-
rificado tras la interpretacién que A. Garcia y Bslli-
do hace ds una de las estalas funerarias de Ponga
(Asturias), en la gue se ve a un lobo persiguiendo
a un ciervo. Dentro de la silueta de aquél aparece
inscrito el nombre de!l difunto. Tal detalle ha hecho
pensar al citado investigador que el lobo no es otra
cosa que la reencamacion del muerto, que en al
mas alla sigue perpetuando las actividades cinegé-
ticas que practicd en vida (14). Nao ha de sorpren-
der, par tanto, la creencia griega scbre la aparicion
a los humanos de los difuntas cubiertos con piel de
lobo (Pausanias, Vi), aspecto éste que se recoge
an el arte religioso de aguel pueblo, como ponen
de manifiesto ciertos grabados de sarcdfagos en
los que la imagen del difunto ha side suplantada
por una figura lupina {15). En toda la plataforma
euroasiatica durante la protohistoria el ciervo, entre
otras prerrogativas, fue considerade “animal fune-
rario y guia de los muertos” (16). El primero de los
aspectos se evidencia con claridad meridiana entre
las pollaciones indigenas peninsulares, especial-
mente entre los iberes, los turdetanos, los lusita-
nos y los vadinienses, siguiendo tedos ellos una
tradicion que prebablemente hunde sus raices mas
protundas en el paleolitico franco—cantabro {17).

For Ic que atafie a la Lusitania, esta opinidn
gueda fundamentada por algunos hallazgos argue-
olégicos. Asi, por ejemplo, tenemos el jarro ritual

lusitano de la Coleccion Calzadilla de Badajoz, del
siglo IV a. C., rematado con una cabeza enastada
con la hoca abierta; tras utilizarse en ceremonias
tunerarias fug colacado en una tumba. Mas impor-
tante si cabe es una |ipida funeraria, también lusi-
tana, de! siglo Ill, en la que se grabd una cierva
con sU cria. A este mismo caracter, pero quizas
con una mayor incidencia en su aspecto psicopom-
po 0 de conduccion de las almas, aluden los cier-
vos grabadas en el petroglifo de Esparragosillo,
ubicado en un paraje de Alcantara qua cabe califi-
carse como un autentico santuario funerario (18),
En la parte inferior del grabado se observa la figura
de un canido, seguramente un lobo, sin aparante
relacidn con el conjunto. Sin embargo, estamos
ante una esquematizacidn de una escena de caza
que se hilvana en el contexte cinegético de ultra-
tumba. La persecucidn de un ciervo, como et artis-
ta refiejd en la estela de Ponga, supone una muta-
cién del cazador, un pase de lo profano a lo sagra-
do, la elevacién a un estadio superiar. Por tal ra-
z6n en dicha sstela, al igual que ocurre en el petro-
glifo de Esparragosillo, se ha preducido una me-
tempsicosis, es decir, una reencarnacién del muer-
to an loba. El difunte encarnado en lobo no tiene li-
mites en el disfrute del paraiso animalistico del
mas alla, como pone de relieve una estela de Clu-
nia (Burgos) en la que una vaca es atacada por un
lobo que se le ha subido a las costillas. Varias ser-
pientes y peces completan este conjunte, lo que
sirve para darle a la composicidn un mayor carac-
ter infernal.

Desde el anterior contexto de la metempsicosis
cabe interpretar una leyenda de corte mitico que,
en el invierno de 1985, recogi en el cacerefc pua-
blo de Pedroso de Acim, segin la cual los lobos
fueron creados y condenados par Dios a vivir es-
condidos en el interior de |a tierra:

“Pero un dia estaban ya cansaos de cazar
debajo del suele vy le pidieron permiso a Dios
pa salir. Y va Dios y dijo: Salir. Y las lobos
safieran pa defuera, y desde enfonces es
que estd corriendo por ef munde. Sefitamen-
ie se quearon endentro de la tierra dos lobos
gue debian ser mu vagos... qu'estaban dor-
mios sin cazar... P'alli estdn las dos fobos
que se quearon, alli estan... Cuando flega un
terremoto es cuando se displartan y por eso
se mueve [a tierra: qu'ss porgue ha pasao
alguna pieza cerca y es cuando se muaven”
(19).

En ests mismo contexto escatoldgico incide una
leyenda localizada en Casar de Palomero. Se dice
que en la ermita de la Gruz Bendita, que se alza en
el Pusrto del Gamo a poco mas de un kildémetro de
la poblacion, se celebraba una misa votiva previa a
una batida de lobos en la Sierra de Altamira. En el
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Escrecdo de Avraya de fe Luz, Freool e ve e jinete glanceain-
do o 1 fabali. Podvic iraiarse de g pervirencia bushn §poceds
mny recientes det tenre de la cuaza fitnebre,

instante de la consagracién un gamao, al que perse-
guia una manada de lobaos, cruzo los umbrales del
santuario repleto de cazadores. El celebrante ya
habla sido alertado por los aullidos y, como viera
dentro al indefenso animal, no le falté tiempo para
gritar a los asistentes que cerraran la puerta para
de esie modo atrapar aquelia pieza que habia cai-
do en una trampa peor que la de las fauces del lo-
bo. Perc antes de que ningun cazador reaccionara
el gamo, temiéndose lo peor, estaba de nuevo en
el monte:

"Entonces va el cura que se ofviz de 1a hos-
tia de consagrar y se pone a voces que si 6l
fuera lobo ya veria ef gamo. Resulta que de-
cir eso cuando esta la hostia a consagrar es
una matdicion, v as/ qu'el cura se qued con-
vertio en lobo... Echd a corre! de chapesco
deirds del game y los defé sin que acabara
la misa... Pos a mi m'han contao qu'ss de
verda que hasta que el cura no cace &l ga-
ma y aluego no s'encuentre a otro cura di-
fendu la misa, pos no se quita de ser lobo y
se jace cura clra vez. Primero, a cazar el ga-
mo; despuds, toparse con e cura...; porque
del resvés no sirve” (20).

La ermita en esta narracién, como es obvio,
funcicna como un espacio sagrado, con equivalen-
1es en la cueva ¢ en la gruta, pasos vaginales ha-
cia el subsuslo, es decir, el lugar en el que moran
los muertos. Desde esta perspectiva comprendere-
mos que la leyenda del cura—lobo es el producte

que ha derivado del mito del cazador finebre, El
difunto sufre una metamorfosis mediante la cual se
transforma en lobo para mejor dar caza al gamo.
Semejantes a esta leyenda se han recogido otras
en diferentes lugares. En el Pais Vasco son bas-
tantes las versiones recopiladas del mito, recibien-
do el cazador diversos nombres, el mas popular de
los cuales es el de eizfari-beltza (cazador negro)
{21). También Cataluha nos ofrece el relato del Lo
mal cassador (22). En San Ciprian de Sanabria
{Zamora) me hallaba realizando trabajos de campo
en 1980 y una de las noches se levanto un fuerte
vienta que los vecinas “identificaran” camo “los ja-
deos de los perros de un fraile que van detréds de la
liebre”. En estos casos, al contrario de lo que ocu-
rre an &l “suceso axtremefo”, el cazador no se
transforma et perro {0 en lobo), sino que esta con-
denado a correr al lado de éstos. Versiones de es-
ta leyenda las hallamos en Francia, donde el caza-
dor salvaje, amén de ctros nombres, es llamado
Monsieur de la Féret; en Suecia, donde se e cone-
ce por Qdinjdger: v en Alemania, donde recibe la
denominacién de Helljdger. Parece que estas ver-
sicnes se aglutinan en el mito de Odin, en el que
parecen encontrar su fundamento. Odin es primo
de los Ases o divinidades vikingas, puede tomar
toda su suerte de figuras de animales y a él le es-
tan consagrados el lobo y el cuerva, la que no pa-
drian ser menos dado el varacter infernal de los
mismes. Se hace acompanar de Geri y de Freki,
dos insaciables lcbos que ya muestran algunos
rasgos de Fenrir, el maximo representante de la
maidad lubuna gue tan claramente se manifiesta
en los tratados mitoldgicos vikingos.

V!

Ya ha quedado demostrado el caracter funera-
rio dei lobo. Nada tiene entonces de extrafio que la
cabeza de este depredador aparezea representada
en las conteras de bronce de cuatre lanzas de ca-
rro gue tueron halladas en 1860 en el Cortijo de
Maquiz {Jaén). Sobre dos de estas lanzas hay gra-
hadas escenas de interés religioso: jinetes sobre
hipocampos, lobos atacando a jabalies, genios ala-
dos, etc.(23). Garcia y Bellido compara estos bron-
ces con la ya citada patera de Tivisa {24), lo que
nos parece logico desde el tratamiento infernal de
tado el conjunto. Desde nuestro punto de vista el
carra se presenta esirechamente vinculado con &l
mundoc de ultratumba, ya sea como elsmento vati-
vo, alegorico o mitaldgica, ya sea, cuando a tama-
rio real se deposita en el sepulcro, orientado al
“uso natural” por ai difunto en e més alia.

En Extrernadura se han localizadoe varios carros
gue aluden a la caza finebre. A través de sllos
vemos una sublimacion del difunto, nc ya sujeto a
una mutacidén en lobe, sing adquiriendo su forma
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humana o, en Ultimo caso, trasplantado a un nuevo
aspacio de heroizacion ecuestre. Sobre el carra de
Almorchén, del siglo VI a. C., va un jinete con cas-
co que blands en su mane derecha una lanza. El
carro de Merida, de la misma época que el ante-
rior, es mas conocido. En él se representa una es-
cena de caceria en la que un jinete, ayudado por
dos perros {uno ha desaparecido) persigue a un ja-
ball. Como ya se ha dicho, el jabali es un animal
estrechamente vinculado a las creencias funara-
rias. ldéntico tratamiento al del carro de Mérida re-
cibe una estela de Lara de los Infantes (Burgoes),
en la que aparece un jinete alanceando un jabali,
todo ello sobre el nombre del difunto. El que
cabalga, segun (a intarpretacién que me parece
mas afortunada, es el fallecido que en el ctro mun-
do sigue practicando la actividad cinegética. Curio-
samente, aun salvando las distancias, constata-
maos que el viejo escudo de armas de Arroyo de la
Luz presenta idéntico motive: un jinete acosa a un
jabali zl lado de un roble o fresno. ;Estamos ante
una pervivencia dentro de la heraldica de un tema
de indole mitica? No hay que olvidar que Arroyo
de la Luz se sitha geograficamente en las proximi-
dadses del santuario funerario de Alcéntara, al que
nos hemas referido con anterioridad.

Profundicemos un poco mas en la vertiente cul-
tural dal lobo en Extremadura. Muy cerca de la co-
marca cacerefa de La Vera se encuentra el paraje
conocide como Paortolaboso, ya en término de
Candeleda {Avila). En este punto se han localizado
diecinueve aras volivas, diez de las cuales estan
empotradas en los muros de una ermita. Todas
ellas estan dedicadas a un dios indigena llamado
Vaelico. El radical celta +uaifos significa lobo. Este
hecho, unido a la topenimia del lugar, nos induce a
pensar gue nos encontramos ante un santuaric a
una divinidad lupina o estrechamente relacionada
con el lobg, con una segura influencia sobre una
extensa area de la Alta Extremadura. Como bien
apunta José M, Blézquez, siguiendo a Dion Cas-
sio, 37, 53-54, no sorprende el que el lobo fuese
objeto de veneracidn en los sitios en los que la ga-
naderia era fa mayor fuente de riqueza y el bien
mds estimado por los nativos (25). La sincratiza-
cién de esta dsvocién quizds la tengamos en
Nuestra Sefiora de la Chilla, en Candeleda. Ante la
imagen, an su santuario, se halla postrado un pas-
tor que mantiene a su vera una cabra y un perro.

Se cuenta, ademas, en la Extremadura prerro-
mana con un Dios nocturno semejante al dios de
los galos Sucellus (= el que golpea bien). Aunque
no contamos can inscripciones relativas a asta dei-
dad, diferentes estudios, especialmants los lleva-
dos a cabo por L. Lambring (26), demuestran que
fue objeto de un culto en Lusitania. Asl parece
confirmarto el hecho de gque en este area abunden
los monumentos funerarios en forma de tonel y de

que el tonel sea precisamsnte uno de los atributos
de Sucellus. Pero mas importante es al hallazgo
de una serie de bronces relativos al dios indigena,
uno de los cuales se localizé en la localidad pacen-
se de Puebla de Alcocer. Este Sucellus de Bada-
joz, al igual que los galos, se cubre las hombros
con una piel de lobo y, aunque le haya desapareci-
da, debid portar un martillo. E! pelieje lupina es su
emblema. Sucelius esta cansiderado guardian de
las almas de los muertas (27), cosa nada sorpren-
demle tras conocer el caracter infernal atribuido al
lobo. Cabe la posibilidad de que nos encontremos
ante un dios o un dios—lobo de ultraturnba, del que
en buena medida depende la actividad cinegética
del mds alid. Como dios infernal, Sucelius refrenda
las pactos y el cumplimiento de la palabra dada, ya
que su implacable manao siempre castiga a los trai-
dores. Los heraldes hispanos se cubrian con una
piel de Iobo en sefial de paz. Segin Apiano (Iber.,
48), los nertcbrigenses, sitiados por Marcelo gn sl
ano 152 antes de Cristo, enviaron a éste un emisa-
rio cubierta con una piel de loba, sin duda alguna
para testimoniar que la promesa de su pueblo que-
daba tutelada por ¢l mismo dios. Es dscir, se pone
por testigo al dias infernal, bajo cuyo atributo se a-
coge, de!l cumplimiento de la palabra dada. Los dic-
ses infernales velan por la ejecucién de las
alianzas, acuerdos y tratados, razén por la cual, en-
tre otros ejemplos menos conocidos, los lusitanos,
al ser engafiados por Galba y aniquilados en e afio
150 antes de Cristo, no dudan en apslar a los dio-
ses garantes de las promesas del romana (28).

Cabras bdricas de Torrefonctllo. Fstos exintos evap ofiocidos
¢l dinsa Atagcing para Buscar s irapiciaciin en te dofensa dol
retuinio frerte al labo

Otro dios infernal, en este caso una dicsa, es
Ataecina. Su culio se extendia entre os rios Tajo v
Guadalquivir, encantrandose muy estrechamente
vinculada a las riberas del Guadiana. Han apareci-
do inscripcicnes a ella dedicadas en Mérida, Me-
dellin, Herguijuela, lbahernando y Salvatierra de
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Santiago. Entre su exvotos, fechados hacia los si-
gles -1 antes de Cristo, destaca el jinete de bron-
ce hallado en Torrejoncillc ¥ que actualmenta se
custodia en el Museo Provincial de Caceres. Tal
vez s& ha querido rapresentar en él al cazador fu-
nebre en un estadc de esquematizacion superior al
de la estela de Lara de los Infantes o al del carro
de Mérida, en los que ya nos fijamos anteriormen-
te. También con la diosa Ataecina estan reiaciona-
dos unas pequeias cabras de bronce encontradas
en Torrejoncillo y el Alisada. Semejantes animales
debieron sacrificarse en los rituales a esta diosa in-
fernal y sefiora de los difuntos para buscar su pro-
piciacién y defensa del lobo,
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Funcion o (Situacion inicial) y doble significacion morfold-
gica de o(Matrimonio). Aproximacion a la morfologia de

una version de “JUAN EL OSO”

A Blunca de Ufia Martin,
encantada cada nache
con los relatos de Juan el Qso

1.- CONSIDERACIONES PREVIAS: LOS CONTEX-
TOS

1.1 lLos intentos de aproximacién al cuento maravi-
lloso, cualquiera que éste sea, no pueden perder de vista
¢l conjunto, heterdelito v riquisimo, de este tipo de rela-
to oral y tradicional. Porque en la literatura tolklérica,
mas que en ninguna otra manifestacion literaria, todo se
relaciona, se imbrica, se interconexiona, tejiendo una
malla de significados ¥ de formas en 14 que nos perderi-
amos irremediablemente si no fuéramos capaces de tras-
cender o particulur. Sélo uny perspectiva alejada, una
mirada al conjunto, nos permitird contemplar con placer
y asombre los innumerables caminos de este paisaje.

1.2 Sabida cs la importancia del conlexto en toda
produccién artistica, no sdlo cn da obra Heraria. Los re-
ferentes biograficos, geogrificos, histdricos, cte., impri-
men su particular sello y son marcas significativas para
una correcta interpretacian del becho anistico. Pues los
significados del texto no son absolulos; adyuieren valo-
res en relacidn a su conlexio. Pero (cudl es el contexto
del cuento maravilloso, de un género {ue 110 tiene Autor,
que no conoce fronteras geogriticas, que atraviesa como
un rayo de luz vivisima toda la historia de 1a humanidad
desde los mds remotos origenes hasta nuestros dias?

1.3 Pese a este cardcter andnimo, universal e intem-
poral, el cuento maravilloso riene su contexto, sus con-
textoy. Al menas cuatro:

L.3.1 Primero todus las versiones conocidas sobre un
mismo Tipo (indice de Fipas, Thampson v Aarne). T.a
importancia de este contexto se nos revela excepeianal
desde el momento en que tenemos que admitir que un
cuenta maravilloso, coma género tradicianal popular, no
cs una obra cerrada, conclusa, sine compleja, vital, en
continuo cambio ¥ formacién. Hay wn dnico “Juan el
Os0™ pero al mismo tiempe son muchos: un solo arque-
tipe referido a los contextos de todas las variantes, Ne-
cesariamente, para interpretar una version (variante) ha-
brd que tener presente todas las restantes v el arquetipa.

1.3.2 En segundo lugar, todos aquellos motivos (in-
dice de motives, Thompson y Aarne) comunes con owros
cuentos v otras interpretaciones mitolégico/religiosas.
Ademds, con muchisima frecuencia, encontramos tam-
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bién gue un mismo motivo recorre otras formas de lite-
ratura mds o menos popular (poesia romanceril, poesia
épico—caballeresca) e impregna géneros dc autarfa.

1.3.3 En tercer lugar, las relaciones pragmdticas, ni-
rrador-oyente, derivadas del cardcter eminentemuente
oral de este Lipo de relato. Esle contexto se nos presenta
en dos vertientes, Por un lade los indicios presentes en
la propia narracidn, que sc manifigstan regularmente al
prineipio, medio y sobre odoe al (inal, por medio de las
frascs formularias o formulismas de inicio, situaciona-
les, protocolarias, ¥ cierre {"Pues, sefior, ..., “... ¥ nos
dieron con los huesos en las narices™; etc.). Listas marcas
lexicalizadas del relato vendrian a crear, en los Namados
relalos con marco, ¢l “marco del marco™, Por otro lado
los elementos reales {praxis) que intervienen en la situa-
cidn comunicativa de la transmision del cuenmo. Un ade-
cuado estudio de este contexto {quidn cuenta, en qué cir-
cunstancias cuenta, parda quién, con qué intencidn) nos
darfa claves para la interpretacidn de los significados del
texto. Hstos datos no suelen ser anotados por los recopi-
ladores del cuento folkldrico ¥ sin embargo es grande su
impartancia. Se ha dicho, por gjemplo, que ¢l coento fra-
dicional estd dirigide principalmente para los nifos. Pe-
o la “préctica del contar” revela que, en un gran nime-
ro de casos, el narrador no narra para un priblico intantil
y, asi, elige adecuadamente su relalo, o lo mutila y con-
sura adaptindolo a los oventes—receptores.

1.3.4 Por idltimo, los referentes historicos (sociedad,
economia, Familiay que ayudan a entender la wansforma-
cidn v el sentido profundo del cuento maravillose (Raf-
cer historicas de cuento, Viadimir Propp).

1.4 Por (odoe lo expuesio, nuestra aproximacion a
“Juan el Osa”, ademis de ser un intento de andlisis mor-
falégico del texto concreto, serd también, inevitable-
mente, Un vigje continuo, un ir y venir por las encrucija-
das de las versiones, los motivos, las relaciones y los re-
(erentes. Haremos todos los recorridos que sean necesa-
rios del texto a los contextos v viceversa, para obtener la
mis ajustada interpretacidn de los significados y, apun-
tar algunas reflexiones sohre aquellos aspectos de mor-
fologia del relato an los que estamos especialmente inte-
resados.

2 - EL TEXTO

2.1 Tipo 301.—- El texto que proponemaos (1) para la
aproximacion pertenece a una pequefia coleccidn de
cuentos folkléricos de la Alpujarra granadina de la que
ya dimos noticia en la presentacion al “Periquito v Mari-
quita”, publicado en esta misma revista (0.° 131). El



cuento pertenece al Tipo 301 del Indice de Tipos de Aar-
ne-Thompson. Se le conece indistintamente coma “Juan
el Os0”, “El hijo del ose”, o “Las tres princesas roba-
das™y Thompson ofrece una descripcion del arquetipo
que, aunque extensa, consideramos necesario reproducin

“In lg mayoria de las formus comunes de este cuen-
ta, el héroe tiene una fuerza sobrenatural debida a su
maravitloso nacimiento, Ha sido concebido de forma
sobrenatural. o también es el hijo de un oso que ha ro-
bado a su madre. Adn siendo pequeiio demuestra su ex-
traordinaria fuerzo rompiendo herramientas o matande
it SuS compahieros de juego. Finalmente, lo envian fuera
yen el caminu se wne a varioy compaferos extraordine-
rios, un hombre de extracrdinaria vista, un agtido oyen-
te v un gran corredor. Los tres compafieros llegan a unn
casi en el busque. Se lurnun en el culdade de la casa
mientras {os otros 2stdn fuera. Uno tras otro son ataca-
dos por un monstrue gue procede de un agujero en I
tierra. Al tercer dia, ef héroe cuida la case v persigue al
monstruo o travds del agujero hasta su morade siubte-
rranea. Sus dos compafieros lo dejan abajo persiguien-
do al monstrae, atade a uno lurea cuerda, v esperarn su
regreso; mienrras, &l tiene avenruiras en el mundo suble-
rranen. AN encuentra una espada maravillosa, vence o
vetrios Moasirnos v eescata o las tres doncellas. Regresa
a la cuerda y hace gue sus compafieros suban a las don-
cellas a la superficie. Fstas se llevan o las doncellas v fn
dejun e €l abafo, entrexado a su suerle.,

Finaulmente Hegu ¢ la superficie con avadu de un es-
piritu o, mds a menudo, de un dguila gue lo transporta
sobre su espalda v que exige ser alimentada. El héroe
alimenta ol dyuilu con su propia carne. Llega o cova de
las princesas rescatadas el dia de la bada v, justo coma
ef episndic de “Fl rescate del dragén”, envia a su pervo
¢ robar conida del bangueie matrimonial, presento
pruebas, desenmascara a sus rivales v desposa a la mds
bella de las princesas.

La maveoria de las versiones del cuento son relati-
vamente parecidas al resumen dado. Frecueniemente,
sin emburge, aparece wna introduccion totalmenie dife-
rente. Un monstruo surge en la noche y roba el huerto
real. Uno tras otro, lox hijos del rey vigilan el haerto v
esperan al monstruo, El hijo mds joven persigue al la-
dron v lo signe of mundo subterrdnzo. Los hermanos
mayares esperan al héroe, para subivlo can la cuerda.
El alevoso abandeno, el rapte de lus doncellas y el finual
del cuento son exactamente iguales tanto en “Juan el
Oxe” como en "Esperen al monstrun devastadior”™ (2),

La versién de la Alpujarra que vamos a comentar si-
cue fielmente el argumento principal descrito por
Thompson. Con algunas particularidades.

1.~ La secuencia del rapto de 1a madre estd eliptica.

2.— No aparece, por tanto, accion alguna referente al
nacimiento maravilloso de nuestro héroe. Por e! titulo
deducimos que su erigen es semianimal, Y esto es 1o
dnico fuera de lo commin en relacidn a su origen. Esto es

general en las versiones espafiolas consultadas. Bien dis-
tinto de los embarazos tan extraordinarios y mégicos de
otras versiones europeas.

J3.— Los compafieros de cualidades extraordinarias de
nuestro Juan no tienen las cualidades descritas (que son
las originales v asi aparecen en los Tipos 513 “Los ayu-
dantes”, S13A “Seis van por ¢l mundo™ y 513B “El har-
co de tierra y agua™). Se han degradado convirtiéndose
en correlatos menores de la fucrzz subrenatural del hés
roe: son “arrancapinos”, es decir uno que arranca pinos
con lay manes, o “allanacerros™, es deeir uno gue allana
cerros a culazos, En otra version de la Alpujarra se trata
de “uno goe estaba serranda encinas con una hoz™, atro
que “estaba atajando el rio con las barbas™ y alro gque
“estaba arando con ratas™, Esta degradacidn es frecuente
en atras versiones espafiolas consultadas. Asf en Curiel
son un “tripero” ¥ “uno gue llevaba una rueda de moli-
no” {en “Leche de burra”, n.° 62) o “unc que partia can-
chos con la cabera”, u otro qua parte “lefios can los
dientes” (en “Juanito el Oso”, n.° 130, En realidad estos
avudanres han perdido la actancia que les es propia para
adquirir la de falsos héroes. Esto v el ser contrapunto de
la fuerza y el valor de Juan es la que les caracteriza.

4.— La casa del bosque es casa de pueblo. ¥ el cuida-
do de la casa parece ser, en realidad, *el cuidado de la
olla”, motivo que aparece sistemiticamente.

3.— El monstruo agresor se convierte en nuestro
cuenio en “un tio con unas harhas muy grandes™ a sim-
plemente “un muchacho muy grandén”. En muochas ver-
siones este agresor es donante—agresor que cede su oreja
y sefinba ¢l camino hacia el pozo, dejando su rastro de
sangre.

&.— El episodio del viaje a lomos del 4guila para salir
a la lvz no aparece en nuestras versiones de “Juan el
Oso”. Tampoco lo hemos encontrado en las versiones
espafiolas consnltadas. Este motivo nos parece que esta
mas relacionado con el “viaje de ida™ que con el de
vuelta. El dguila aparece como el dnico ayudante animal
capaz de arravesar el inmenso mar y Hegar a e¢se mundo
del oeste, mundo lejano, subterrineo, mas alld del “rio
de fuego”. La salida en nuestras versiones se produce
con ayuda del ohjeto mdyico (urgja, anillo): =, se acor-
d0d de 1a oreja que guardaba en el bolsillo. Al ir a darle el
primer bocado a la oreja se puso a hablar...” {ea “Juan
del Oso™) y ... se acordd del anilla, Lo froté ¥ se le apa-
recid un duende...” (en “Juan el de la porra™). Y esta for-
my ey la mis general.

7.— El motive de les perros que acoden a las bodas
(el héroe en las bodas) no aparcce en la versidn que va-
mos & comentar, pero sf en la de “Juan el de la porra”,
En general no es un motivo propio det Tipo 301, de 1a
misma manera que no Io es el del dguila transportadora,

Todas estas particularidades, independientemente de
otras que iremos descubriendo a lo largo de la aproxima-
cion morfoldpica y semdntica, apuntan va a uno de los
rasgos mds notables ¥ diferenciadores de oda la lileraiu-
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ra popular espafiola.: el gusto por el realismo, la senci-
llez y la naturalidad. Asi es el estilo dc nuestro auior
andnimo tradicional: el mismo que recité los cantares de
gesta y el Romancera, el mismo del “Lazarillo”, compu-
st lambién nuestro cuento. Hay una palabra castellana;
“campechano”, que definirfa por si misma lo que podria
ser Ta personalidad del cuento espaiiol, el de costumbres
y de animales, pero también, v esto es lo personalisimo.
el maravilloso. Campechano, de “campesino®, de “can-
po”, hace referencia, ademds, a un mundo rural, muy an-
terior a las sociedades industriales; al mundo arcaico ¢n
cl que nacieron, su cultivaron y extendieron los cuentos
folkléricos.

2.2 Conexiones.— Planteado asi, aun con las particu-
laridades descritas, pareceria que estdn claros los limites
lipoldgicos de nuestro cuento. Y sin embargo, aunque
esto es clerto, “Juan el Oso” tiene demasiadas conexio-
nes con los contextos del relato maravilloso v de los mi-
1os que lo complican al tiempo que lo enriquecen. A mo-
do de gjemplo. sin pretender ser exhaustivos ni entrar ¢n
detalles que corresponderia tratar en un apartado sobre
semdnlica del texto, diremos que muchos de los malivos
que aparecen en ¢l 301 estdn presenies también en:

300 El dragén asesino, (La serpiente de siete cabe-
zas, en la tradicidn espafiola).

302 El corazin del ogro en el huevao.

303 Los dos hermanos (Los gemelos ¢ hermanos de
sangre. El Castillo de Lrds y no Volverds, en la
tradicidn espanola).

310 La princesa en la torre.

313 La muchacha como ayudante en la hu{da (Blan-
caflor).

326 Juan sin miedo.

506 La princesa rescatada.

513 Los ayudantes,

530 La princesa en la montaiia de cristal.
554 Los animales agradecidos.

650 Juan ¢l fuerte (gue es precisamente cl titulo de
una version de Grimm pero perteneciente a
“Juan e} Oso™).

Como se puede apreciar son abundantes las conexio-
nes con el ciclo de “Lu princesa eocantada™. Y esto es lo
importante tanto mds cuanto que la semejanza con los
relatos de este ciclo no se refiere 4 los episodios margi-
nales de Ja intriga, sine al armazén. En efecto, el comiin
denominador de todos ellos parece ser un mensaje civili-
zador contra ¢l rapto de la mujer, que fue priclica gene-
ralizada en las sociedades primitivas (Cfr. nota f).

Y en cuanto a los mitos, se ha diche ya muchas veces
que Juan ¢l Oso, con su maza de hierro, parece la som-
bra de Hércules. Pera no se ha sefialado 1o suficiente
gue, antes de Héreules, hubo un héroe fenicio llamade

Melkart que recorrid los mismaos paisajes ibéricos ¥ nor-
teafricanos que recorre nuestro valeroso y fuarte Juan.
Pero por si esta semejanea, de alributo y cualidad fisica,
se considerase banal e intrascendente, tenemos otros pa-
recidos referidos al significado esencial dcl relato, ¢ a su
estructura misma; Teseo y Ariadna, Perseo y Andréme-
da, Jasén ¥ Medea, Orfeo y Curidice. ... Dejémaslo ahi.
Ya dijimas lo del fragmentarismo cn las consideraciones
previas (¢fr. 1.3). El cuento maravilloso es un reflejo de
espejos en espejos, fragmentos de imdgenes nasibles
gue intentamos recoustruir [ indtlmente™}.

2.3 El cuento.— Este es el texio (3)
JUAN EL OS0

Habia en un pucbio un chiguitlo que ne hacia mds
que pegar u todos los demds y cuando se hizo grande ya
los puadres no podian resistirlo v decidieron echarlo de
casa. Y él, para irse, les dijo gque teniun que hucerle unu
porra que pesara diez quintales. Pues nada, Los padres
le dijeron al herrero que fa hiciera y el herrero se la hi-
zon Juan cogid la porria v e fue de casa.

Tird por un camine, v anduva, venga monrtands, y se
enconted can un hombre gue habia en el busgtie que es-
taba urrancande pinos con las manoes. Le preguntd gué
kacia alli. ¥ “el arrancapinos™ le contesté que arran-
cundo pinvs, Le pregunta qie cldnto le daban de suel-
do. ¥ “el arrancapinos” le contestd gue cnatro perray
yordas.

— (Cuieres ocho perras y 1e vienes conmigo? —le di-
Jo Juan,

“El arrancapines " dijo gue eso estaba hecho. ¥ se
fueran las dos. Venga a pasar montaiias, venga u pusar
sterras. ¥ se encontraron con un hombre gue estaba
allanande cerros a enlazos. Y le dijo Juan:

— Cudnto te pagan de sueldo?
— Un real. —contesid “el allanacerros™.

— Te paga dos reales v te vienes comnigo —le dijo
Suan.

Acepti de inmediate el aollunacerros” y se fueron
los tres juntos. Venga g pasar montaiias. Venga a pasar
sierras. Y legaron a un puebln. Empezaron a buscar
pensidn porgue la noche va esiaba cerca. Pero ne habia
casa donde haspedarse, ni los vecinos querian darles
cobijo. ¥ habie alli un viejo gue ley dijo que habla wna
casa vacia, dastarialada, pevo que estaha embrujuda...
Ellos dijeron que nos les doban suste los duendes ¥ para
alld se fueron, Despuds echaron g buscar trabajo hasta
gue lo encontraron ¥ quedaron ea ghe uno se gueduba o
hacer la comida v los otrus iban u trabajar. Le tocs ol
“arrancapinos” quedarse de cocinera y éste {jencunta-
dn de la vida!} se puso a hacer la olla. ¥ va tenia ta olla
preparada, gue vlia a gloria, cuando por un pato que
habia en una habitacion salié un tio con unas barbus
muy grandes y le dijo wl “arrancapinos™ que le pusicra
la olig. ¥ “el grruncapines le cantestd gque estaria ho-
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nico que le pusiera la olla; que era para sus comparie-
ros. ¥ el ife de las barbas no se lo repitic dos veces: le
arred un par de cepazas, se contid la olla a sus anchas y
se volvio ul poze. “El arrancapines”, al ver gue ya era
tarde, se puse a toda buya a hacer otra olla, porgue si
no, ;qué explicacion les daba a sus compaiicras?

Con gue al rato legaron los otres dos v le pregunta-
ront que como le habia ido el dia. El les contestd que
muy bien v les puse of puchern. Pero ne habia quien pu-
dicra con las garbanzos de duros que estaban, Asf que
quedaron gue al orro dia se quedaria el arrancapi-
ros”. Y éxte tan cantento de no tener que ir al trabajo.
Prepard la olle v cuando ya la tenfa lista, atra vez que
se presentd el tfo de las barbas, saliendo del pozo. Que
si me das la olla, que si na ie la doy, ... le vilvii a arre-
ar unns cranios cepazons, se velvio a comer la olla y vol-
vid @ desaparecer por el agujere. Y oiva vez en las mis-
mas: que el puchers no habio guien se lo comiera, En
viste de lo cual dectdieron gue ul di siguiente se gue-
daria Juan.

Juun guive la olla v senté a esperar a sus compuaiie-
rus a la puerta. A esto que siente gue s¢ nueven los ta-
blones gue tapaban el pozo y que sale un tiv grandon.
con unas barbas largas, y que le dice gue le ponga la
ella,

[Oué? e guicres la olla? Si, hombre, Ahara
misnto. fospera.

Y cogid su porra v le did todo lo gue quiso. Hasita
gue el otre se volvid a su agijero.

Liegaron los compafieros, desensos de saber comn le
habfa ido a Juan. Les puso el puchero v se relamian [os
dedos.

— Ast gue ro sabiais guisar, jeh?. -y les contd to-
do lo ocwrvido v les harid de coburdenes.

Aguella nache se fueron los tres g por haces de es-
parta para hacer ung soga muy larga y bajur of pozo.
Cuandn g tuvieron hecha echaron o suerfes quidn bija-
riu v le tocd al “arrancapinos”. Bajaba por la soga con
und campanilla para tocaria ca casoe de peligro, y cuan-
do estaba hacia la mitad oye una voz que le dice: “baja,
baja, que agul te estoy esperando”. jLa campanilla se
hize chispas de rocar! Lo subievon y le pregumtaron qué
le habia pasado v les aseguré gue habia aido una voz
gue le decia que bajase que lo esperaba. Fntamces bitje-
raon al “allanacerros”. Escuchd lambién la voz v aunguie
aguanid un poco mis también lo tuvieron que subir con
muchas prisas. ¥ va dije Juan el Oso gue lo bujuyen a €1
v les advirtié que si sentian la campanilla que lo baja-
sen mds deprisa. ¥ apenas oye luy voces empezo a tocar
la campanilla v fos amigos venga a bajarlo, a bajarto,
hasta que Hegd a lo mds hordo v se soltd de la cuerda y
empuiid su parra. Caming por un carredor muy largo
hasta Hegur o una puerta. Le pegd una parada, la pier-
ta saltd v se encontrd o uaa sefiorita muy guapa que le
dijo enire ldgrimas,

— Vete de agqui, buen muchache, gue me cuida una
serpiente de diez cabezas y te matard si te encuentra.

Ef fe contestd que no renia miedo de nadie. Llegd la
serpiente y fuan luchd con ella hasta gue le acertd con
lu porra y la dejé mueria. Entonces até a la sefiorita y
ton:ed la campanilla para gue ln subieran. Los compafie-
rin fa subleroa v se peleaban por ella.

Juun sigutd caminando por lo galeria y tropezo con
otra puerte. Le dio la patada, saltc la puerta hecha pe-
duzos v se encontré con otra seftorita igual de guapa
gue la underior. Le hizo lo misma advertencia v volvid a
aparecer otra ctilebra que luchd con Juon hasta que és-
te lu malo. Sacd a la seqorita como a la otra v los com-
puafieros se velvieron u pelear.

Juan siguio caminande por o galeria y tropezd con
utra puerta. La abric de otra patada v se encontro con
atra joves mds guapa gue lgs anteriores que se abrazo a
él v le dijo:

— Vete de aqud, bren muchacho, que a mi me guar-
de ! misme demonio.

Juan le contesto gue no le tenia miedo y la otra dijo
CHIGRCES!

— Puey si guierey luchar con él es yeguroe gue te ci-
tart ¢ otra habitacion donde hay muchas espadas, Te
dard wna brillante. Ti no la cojas. Coge la mds vieja,
gue €5 de hierro puvo, porgue las otras son de hojalata.

Al povor reto llega el demonio v ella escondid a Juan
para que ao o viera. Pero enseguida que entrd lo olié y
le dijo:

— Agui huele a carne fresca. O me la pones o le co-
ma a Ll

Sulici Juan v ef dermonio le pregunto:
— A qué hax venido i agui?
— A por lo que ti quieras —le contestd Juan.

El demanio se o llevd a otra hehitacicon y le dio una
espada nueva ¥ relucienie, pero Juan cogid otra vieja.
Se engancharon en una pelew que durd omcho tiempo
hasta gue Juan acerté a darle un vigje ul demonio que
le arrancd una orejo. Ei demonio pidio una tregua v
Juan se la die. Mientras tonio sacé su puiivele v guardo
la oreja. Contianaron la pelea v Juan consiguid matar
al demonio. Até o la joven a la cuerda y tacé la campa-
nilla pura que sus compaiieros la yubieran. Cuandp le
tocid subir a él pensd gue sus amigos podrian fraicionar-
lo v se le ocurric miar la porra. Tocd la campanilia y
ciuando llegaba a la mitad del pozo los de arriba sollu-
rout dat xoga v se fiueron con lay jdvenes. Asf quedd atra-
pado, sin comida ni bebida. Pasaron tres o cuatro dias v
va extaba Juan desesperade de no encontrar la salida
cuando se acordd de la oreju gue guardaba en el bolsi-
fo. Al ir a darle el primer bocado la orefa se puso o ha-
blar y le dijo:
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— J0é mandas que haga?

Le difo gue lo pusiera en claridad. ¥ af instante se
vio fuerd.

Juan Negd al pueblo y se enterd gue las hijos del rey,
gare eran tres, halion sido rescatadas del pazo maldito
por dos valernsas jdvenes ¥y que les habian dado una
bztem FELUGMERYA, PEF0 GUE 2Ard CONAFSe O W teni-
an gite Hevarle ul rev la win de un geniv gue se halluba
en el Bosque; fuan le preguntd a lo orefa gue donde es-
taba la uita v ésta le dijo que en la copa del pino mds al-
to de rodo el bosgue. Juan lo buscd v lo enconfré. ¥
cuando iba camino del palacio se encontrd com Vel
arrancapines”, gite no le reconocio.

- ‘te dov lo que quicras si me das esa via, e dijo.

Y Juan le comrestd que para ddrsela tenia gue dejar-
se pinchar en el culo con ur clave ardiendos. Aceprd. Le
fize la lubar en su sitio y le dio la ufia.

Al paco tiempo el rey puso como condicion parq ca-
sara otra hija: que tenian que llevarle dos alas de cuer-
ve refo. Juan le preguntd o Lo oreja que dénde estabo el
cuervo rojo v éstu le dijo que debajo de la mesa real,
Comae 5i fuese un rayo Juan Hlegd corriendo o palucio,
mird debajo de la mesya real ¥ encontrd una losa gue se
movia; {a destapd v encontre una janla v dentro estaba
el cucrve rojo. Camine del salén real se encontrd con
“el allanacerros”, gue no fe reconocio.

— SF me das esas plumas, te daré todo 1o gue me pi-
das —le dijo.

¥ Juan le contestd que queria un dede del pie. Acep-
t6: Juan le corté el dedo vy le dio las plumas.

El rey puso nueve condicidn para casar a sy ofra hi-
ja: sélo se casaria con el que demastrase ser el mds
Fuerte del reino. Se presentaron una pila de hombrones,
pero Juan los vencid a todos. Y cuamdo estaban en fo
boda Juin dijo al rey:

— Mujestad, estos son unos impasiores. Esa vpita y
esas plumas me pertenecen. Ya se las dejé para que me
las guardaran y ellos se negaron a devolvérmelas. La
prueba de gue digo {a verdad estd en que, en la fucha
gute tuvinius, le cortd ef dedo del pie a éste v le quemé el
cifo a aquel.

En ese instante fas hijas del rev le reconocieron ade-
mds como sy salvador, Ef rey ordend gue Uevasen al
“arrancapinos’ y al “allanacerros” a trabgjar a las co-
cinas y casé a sus rres hijas can Juan el Oso.

3 - MORFOLOGIA

3.1 Elementos morfolégicos.— De alguna manera
nuestro cuento alpnjarrefic, como todos los cuentos ma-
ravillosos, ya fue deserito por Viadimir Propp en 1928,
En su obra “Marfologia del cuenta” (4) ¢l formalista ru-
sa consigoe aislar los elementos que confarman el arma-
zén del cuento maravilloso: 1as 31 funciones (“la accion
de un personaje definida desde el punto de vista de su

significacién cn el desarrollo de la intriga”™) y cierlos
elemenios relacionantes (“uniones, molivaciones™) enlre
ellas; los siete personajes—tipo, definidos por las funcio-
nes que desempefan y sus awributos (“aspecto ¥ noman-
clawra, particularidades de la entrada en escena y habi-
tat”), incluyendo entre ellos el objefe mdgico.

Ademds de todos estos elementos morfolégicos,
Propp describe el cuento como estructura: “desarrollo
que partiendo de una FECHORIA {A) o de CARENCIA
(4) ¥ pasando por las funciones intermedias culming en
¢l MATRIMONIO (W) o en otras funciones utilizadas
como desenlace”. Y se preocupa de concretar el concep-
ter de secuencia: “cada nueva fechoria o perjnicio, cada
nueva carcncia, origing una nueva secuencia. Un couento
puede comprender varias secuencias”, ¥ mds adelante
afiade: “‘Una secuencia puede ir inmediatamente después
de otra, pero también pucden aparceer entrefazadas™. En
toda csta descripeion enconlramos va, aungque muy cle-
mental v mds intuida que razonada, una teorfa de sinta-
xis narrativa, por mas que tengamos que deneminarla
descriptiva, distribucional, para diferenciurla de plantea-
mientos modernos, que podrignos denouiinar “genarati-
vistas™ (5],

Después del lormalisme se han matizado los concep-
tos de FUNCION y se han establecido subtipos: nuclea-
res, catdlisis, informantes. indicios {Reland Barthes); se
han reconsiderado las SECUENCIAS bajo ¢l punto de
vista de ja ldgica y no de {a cronologia (Claude Bre-
mond); sc¢ han revisado los valores de los PERSONA-
JES-T1P0S vy se han discriminado los actantes y las ac-
tancias (Greimas) (6} se han jerarquizado, dentrode
una gramdtica texwal (fodorev) (7), los niveles de estu-
dio del texto narrativo; se ha estudiado, en fin, la estruc-
mra y cl significado del cuento maravilloso cn relacicn
cun la estructira v significado del mito (Tevy Strawss),
aplicando sabiamente ¢l estructuralismo lingiifstico a la
antropologia.

Asf que tomando como punto de partida la obra for-
malista de Propp, y sin pasar por alto las matizaciones
hechas por la semiologia, las “gramdticas textnales”, v
otras aportaciones (8) deberiamos referir esta aproxima-
cidn morfoldgicy de nuestra versidp alpujarrefia dc
“Juan ¢l Oso™ a funciones, clementos de enlace, perso-
najes, y desarrollo-relacion de secuencias. Por el mo-
mento sdlo nos interesa cxponer algunas opiniones sobre
funciones y concretamente sobre dos funciones nicleo.
tuncién Affe ¢ (SITUACION INICIAL) v funcidn ®
{(MATRIMONIO)

3.2 Funciones y secuencias.—

3.2.1 Esquema funcional.- Podemos tomar como
punto de partida el signiente esquema bdsico:

Funcién Descripeidn

o Habia en el pueblo nn chiquilio muy ma-
lo que no hicfa mas que pegar a todos.

B Los padres no podian resistirlo y decidie-
ron cchatlo de casa.
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C

[

Y él, para irse, les dijo que tenian que ha-
cerle

una porra que pesara dice quimalce-;]

el herrero se 1a hizo

PARTITYA Juan cogid lu porra y se fue de casa.

Cardlisis {distaxie) (9): Encuentro con los amigos de
cualidades sobrenaturales, llegada a la casa v reparto de

tareas.
D*?

Eng

D s
Eng

por un pozo que habia en una habitacidén de
alli al lado salié un tio con unas barbas muy
grandes ¥ le dijo al “arrancapinos™ que le pu-
siera la olla.

Je arred un par de cepazos, se comid la olla a
sus anchas y se volvid al pozo.

Otra vez que se presentd el tio de 1as barbas

le volvid a arrear unos cuantos cepazos. se
valvid a comer la olla vy volvid a desaparecer
por el agujero.

sale un Liv granddn, con unas barbas largas, v
quc le dice que le ponga la olla,

Y cogid su porra v le did todo lo que guiso.

i

syt 20

El demonio se lo llevd a otra habitacién. ..

Se engancharon en una pelea que durd mucho
tiempo

hasta que Juan acerld a darle un vigje al de-
monio que le arrancd una oreja...
Continuaron la pelea y Juan consiguié matar
al demonio.

G *=Fel otro se volvid a su agujero. {G®, huellas de

G ng.

GS

Kln
E

o fa | - N Y

i = . »L -~ %‘! “‘\;‘\\&\{l‘n'l R -
B A
i o ]
il e

F\J

TGO pure,

sangte, en otros cuentos)

Catdlisis {dixtasia): (Bajada frustrada de los
amigos. Duplivacion)

los amigos venga a bajarlo, a bajarlo, hasta
gue llegd a lo mds hondo v se soltd la cuerda.
Llegd la serpiente v Juan luché con ella.

hasta que le acertd con la porra y la dejé
mucria.

Enlonees ald 4 la seiorita y oed la campani-
lfa para que la subieran. Los compafieros la
subigron,

vl vidh g apareeet olra culebra gue lucha con
Juan hasta que éste la matd.

Sacé a la sefiorita como a la otra

se encontrd con ofra joveil... Le dijo: “vete de
aqui, buen muchacho, que 1 mi me guarda ¢l
mismo demonio™... (Funcidn informante}

Juan le contestd que no le tenia miedo

Iz otra le dijo: “Te dard ima muy brillanie. Td
no la cojas. Coge la mds vieja, que es de hie-

i

llegd el demonio... 1o olid ¥ le dijoz.. “ A
qué has venido td aqui?...”

“A por lo que ti quieras”, le contesté Juan

Micntras tanto sacd su pafinelo y guardd la
oreja.



mo de que podriamos haberlas expresado como secuen-
cia elemental; la FECHORLA (A) se refiere al rapto de
la madre por el oso; la REPARACION {K) la realizaria
el pequeiio héroe vomo demostracion prematura de su
valor ¥ su fuerza fisica. Hagamuos ¢l inlento:

0w “Una muchacha de un pueblo

p fue un dia al monte

A y la cogit un oso v se la Tlevd a una cue-
va”

K La mujer aprendid el secreto... y se esca-
p6 con su hijo de dos afios™ (N.° 133 de
Espinosa)

¢ Juanito ¢l oso s¢ erid en las montafias

con su madre

que se la habia robado el oso®.

*Lin dia Juanito matd al oso con una pie-
dra y se escapd”™ (N.° 134 de Lspinosa)

o

*Y allf —en la montana—

lu coge um oso™

*“(El nifio) cogid una piedra v To mald”
(IN.“ 135 de Espinosa)

A “Allf 1a salié un oso, la cogié ¥ se la lle-
vd asucueva”

K *“Un dia, cuando (el nifio) ya tenia doce
afios... cogidd la cnorme piedra, se la aroe-
j¢ a su padre v lo matd” (A. R. Almodé-
var)

o R

Todavia pademos encentrar un grado mas de comple-
jidad en la formulacién [1 de ALFA w:

o Un hombre y una mujer tenfan un reba-
o de vacas
B y la mujer salié a cuidarlas

Gamma y el marido le dijo que no perdicra ningu-
na, porgue si se le perdia alguna la mata-
ba.

o y un dia se le perdié una

B ... ¥ dijo (la mujer): ; Ay, si voelvo a mi
casa me mala mi maride! Mejor s no
volver, Y se fue andando por el monte
hasta que llegdé a una cueva

o y allf Ia coge un 0so... y tuvo de él un hi-
io
..-hasta que ya un dia, cuando va tenia
doce aiios,

K levantd la piedra de la puerta de la cueva
y se salid (Cuento N.° 135 de Espinosa)

Ln estos casos la secuencia se complica al incluir lo
que Propp denominé PARTE PREPARATORIA (fun-
ciones BETA, GAMMA, DELTA. ZETA, EPSIT.ON,
XL ETA,. ZETA Y KAFPA)

A la vista de estos datos, que no son excepcionales
{b), podemos confirmar la posibilidad recursiva de la
funcidn. Grilicamenie:

ALFA

Secuancisa I

ALFA - PARTE PREFPARATORIA - A - K

Esto tendria importancia desde el momento que pu-
didramuos aislar funcienes con posibilidad recursiva de
aguellas que no la tienen. Una tarea de sintaxis narraliva
que se aparta del camino que agui queremos seguir pero
sobre el gue hemos de volver.

3.2.2.3 Tenemos por taito dos formulaciones de AL-
FA o la formulacién 1, a la que pertenece nuestra ver-
sidn, sintética; la loamulacidn 11, a la que pertenecen los
ejemplos, expandida, con mds o menos grado de com-
plejidad. como secuencia subordinada o enclavada. La 1
aporta minima significacion; la IT cxplicu la historia de
la familia de Suan: la madre es victima, el 0s0 es pa-
dre/agresor ¥ JTuan el hije/héroe reparador; ¢s “margen”
del relato principal ¥ tiene como finalidad explicar el
origen monsiruoso da Juan (“lo que proveca el embara-
0", en palabras de Propp). Fs una motivacién de la
fuerza sobrenatural y la postecior falta de aceptacidn so-
cial del protagonista, Que se trata de una motivacién nos
lo demnestra el hecho de que:

a) no tiene una aparicién constante,

b} abundan los clementos realislas—costumbristas o
religiosos. Véase el ejemplo de Curiel (12}, “Leche de
hurra™:

Esto era un matrimonia

sin hijos

se lo pidieron a Dios con mucha fe
v el sefior se lo concedid.

e e

¢) los elementos de la historia son variables: unas ve-
ces, las mds, el causante del danio ¢s un oso. (©); ofras
son ladrones, como en el ¢caso de Grimm citado en nota
(h). o un derviche; a veces el dafio es un alejamiento por
muerte de la madre (funcidn b 23; o la monstruosidad del
héroe se explica por otras causas.

Ayf en la versidn de Curiel citada anteriormente en-
contramos los dos dltimos casos:

“... al nacer el hijo, murié la madre. El padre era
pobre v ne lenia para pagar unag mujer que lo criase asi
es que te cric con fa leche de una burra gue leniu en ca-

LH)

Sa .

Motivacidn degradante (humoristica) quc revela huas-
ta qué grado de artificiosidad y trivialidad se puede lle-
gar en la transformacion del cuento maravilloso (13).

3.2.24 Todos Ios conlextos citados de 1a funcién
ALFA @ de Juan el Oso reflejan una situacién familiar
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La cita pertenece a “Juan el de la porra”, nucsira se-
gunda version alpuwjarreiia de “Juan el Os0™, Aqui, rigu-
rosaniente, los significados de ALFA « serfan tiempo (-
rase} y presentacion del personaje (un mochacho Hlamado
Juan). Volvemos a encontrar vacio de informacidn sobre
la familia, origen/nacimiento de Juan, cualidades lisicas
0 espiritnales, ete. Fl héroe sdlo cs identificado por un
nombre que mis que propio podemeos considerarlo “co-
miin”, por su abundancia en el cuentu popular. Y nada
mds. Solo los conlextos de otras versiones podrian com-
plementar la informacién. Pero, ja qué contcxios ir si no
tenemos ningdn atributo del personaje y “juanes™ hay al
menos coatro series; listos, tontos (con variante de tra-
gones o glotones}, fuertes, y sin miedo? En ¢sie caso, in-
cluso ¢l tinicw indicio identificador del héroe que dispo-
nemos estéd fuera de ALFA o el atribute “porra” del (-
tulo, aunque tampoco es muy personalizador, sitda al
hiroe en los contextos del Tipo 630 (Juan el fuerte) o en
los del Tipo 301 (14),

En nuestro iiltima cjemplo, después de esta funcidn
ALFA ot el héroe parte sin motiva aparente pasando el
relato por una hreve funcion C (PRINCIPIO DE LA
ACCION CONTRARIA): “dijo a sus padres que se iba a
buscar la vida” (g). Juan parte no por nada gue le hava
pasada (CONFLICTO FAMILIAR), ni para remediar
ningin conflicto (FECHORIA} actual (CONELICTO
SOCIAL). Tampoco para liberar ninguna princesa (nada
sabe todavia el héroe, ni el lector/oyente, de las prince-

sas robadas). Como muche, sélo pademas decir que te-

nemos indicios de que le falta algo (CARENCIA) inde-
finide, misteriose, indescifrable, que finalmente consi-
gue expresarse ¢n esa metifora populur acertadivima:
“huscar la vida”.

3,2.2.8 Asi que, resumiendo, tenemos dos formula-
ciones sinlélicas:

La)
t | o Habia en un pueble un chiquille muy
F malo
AL A que ne hacia mas que pegar a todos ...
I.h)

fA

LL Erase un muchacho llamado Juan...

o
i_:‘! A ...*“abuscar ]a vida”.
siendo el segundo (I.b} un case extremo. En La} sdlo te-
nemos necesidad de consultar los contextos de las versio-
nes para completar la informacidn referida al origen de
Juan (CONFLICTO FAMILIAR}; en Lb), en cambio, sd-
lo tenemos un indicio sobre la categoria del héroe y ¢ cl
atributo “parra”, que aparcee eo ¢l titulo ¥ que ademds
nos conduce a dos Tipos distintos; no encontramos refe-
rentes al CONFLICTO FAMILIAR ni al CONFLICTO
SOCTAL que solo podemos adivinar por los contextos.

3.2.2.9 Aunle estos casos de formulacion I de funcidn
ALFA o, formulacién sintética, pricticamente dese-

mantizada de los significados que le son propios. inclu-
vendo en sf un enunciado de CARENCIA mis o menos
explicito, podria parceer kgico que viéramos la tenta-
cion de afirmar, para el texto que nos ocupa, 1a doble
significacién morfoldgica. Bs decir que la SITUACION
INICIAL significaria al mismo ticmpa SITUACION
INICIAL y FECHORTA/CARENCIA, Tendrfamos en-

lonees pard nueslro caso;

FORMULACION L o = (¢t + A(FECHORIA]Ia)—‘

Y considerando que coconlramas co olras versiones
una secuencia desarrollada por enclave, que hemos Ha-
mado historia de la familia de fuan, tendriamos el es-
quema de la otra formutacidn I, expandida:

FORMULACIONTT o =(t ... A..K) ‘

Una distaxia v una cxpansién que son el sistole ¥
didstnle del relato maravilloso (13). La forma 1 tiene su
explicacion, como hemos visto, dentro de los plantea-
mientas morfoldgicas del relato (h). La forma I, en
cambio, como dijimos en 3.2.2.2, pertenece al dimbito de
la sintaxis narrativa.

3.2.3 Secuencias (Afa... K Afa... (K). La funcién
ausenie.— Todo relato tiende, por 1dgica narrativa, a la
actualizacidn de las funciones. consecugnigmente, des-
pués de cada PECHORIA (A} la accion deberd cncami-
narse hacia la [uncidn de cierre que es la REPARA-
CION (K). Este desarrollo constituye el ser v la antono-
mia de una secuencia, Pero en la accidn succsiva de
nuestra relato no tenemaos $6lo una REPARACION. Te-
nemos cineo. Y ninguna de ellas es reparacion de ese
conflicto (FECHORIA) inicial, familiar v social, que
afecta a nuestro hérog. Veamaos:

3.2.3.1 De las cinco reparaciones, la primera lo es de
una CARENCIA:

a “para irse, les dijo que tenian que hacer-
le una porra que pesara diez quintales”

T.o% padres le mandan al herrero gue la haga, Juan re-
cibe la porra y se marcha. Como se ve €sta es una se-
cuencia elemental. Elementalisima. Se abre con una
condicidn que manifiesta una carencia; se responde sa-
tistactoriamente; se raaliza la accién condicionada y se
cierra la secuencia. Ni tomada de uno de los ejemplos de
C. Bremond. Por su elementalidad/primitivismo, por la
inmediatez de la REFARACION, esta secucncia re fe-
ne valor narrarive. No solo esto. Aungue responde al es-
(uema sintictico de secuencia, el significado no es tras-
cendente/relevante para la estructura del relato. La fina-
lidad de esta secuencia as aportar una “informacién” o
facilitar un “indicio™ de la Tuctza sobrenatural del héroe:
su atributo distintivo es nna porra/maza de hietro. Pero
estos significados son los que corresponden normalmen-
te a ¢ierto tipo de funciones: informantes e indicios. As{
que, si [aK] por sn estructura es secuencia, por su signi-




ficado es funcidn. Por eso en nuestro esquema funcional
la representamuos como [aK]

3.2.3.2 Lus tres reparaciones siguientes son ““resca-
te/liberacién de sefioritas™

I K" Entonces at6 a la sefiorita y tocd la cam-
panilla para que la subieran. Los compa-
fleros la subieron...

IIK* Saco a la sefiorily como a la otra.

IITK " Atéalajoven alacuerda y tocd la cam-

panilla para. que sus compafieros la su-
bieran.

Pero ;qué “sefioritas” son éstas, de ddnde vienen,
por qué estin donde estdn, quién las tiene encarceladas,
en qui consiste cste encarcelamiento? Para la mayor
parte de estas preguntas 1o hay respuesta en nuestra ver-
s16n de Juan el Ose. Sélo sabemos lo que ellas mismas
nos dicen: la primera “seiiorita” advierte a Juan que la
guarda una serpicole de dier cabezay; la segunda le in-
siste en lo mismo: y la tercera dice estar presa por el
mismfsimo demonio y no sdlo le advierte del peligro, si-
no gue le informa del secreto para vencer en la funcidn
H COMBATE vy lo esconde del agresor (16). Mas ade-
lante sabremos que las tales “seforitas”™, son en realidad,
hijas de rey, princesas. La historia, origen y condicién,
de estas princesas, todo su pasadu, nos gqueds eliptico
por esa aficién del narrador andnimo popular a la con-
densacidn ¥ lu ceonomia del discurso, O ral vez porque
considera inne¢esario, con razén, explicar lo ya explica-
do tantas veces por los contextos de otras versiones: a
las princesuas las robd un mal dia un vienta fuerte y re-
pentino cuande paseaban por el jardin; v una serpicale
alada; .. {Consultar la nota e). Estas princesas son ague-
4y gue tanle amaba su buen padre, el Rey, v (que tenia
recluidas en aposcolos sublerrdneos para prolegerlas del
mal presagiado (17). O aquella Hiul-Gaj—Gaj, casada
con Melik Mamed, que desobedecid las drdenes de su
csposo y fuc artustrada por un div blanco. Una de estas
princesitas pudiera ser también la linda Yamila egipcia,
engafiada por el ogro transformade en principe:

Al dier signieate, el ogro tomo apariencia de princi-
pe ¥ se fue af pueblo de Yamila a lomos de su caballo
negro. Conocid su casa por la hoja de palmera y la lla-
M ER WL SUSURTO!

— Yamile... Yamila...

La abuela de Yamila estaba durmiendo y Yamila,
por cumpliv su promesa, salic deprisa, Yy montd detrds
del ogro o la grupa de su caballo, gue partic con am-
bos” (18},

... Todo esta es de sobra conocido por el lector/oyen-
te. Este motivo maravilloso del rapto (A "%}, eliptico en
las versiones hispanicas (i), y con la que habitualmente
se inician las versiones extranjeras como ya se ha dicho,
¢4 de tanta importancia que da titulo al Tipo 301, “Las
princesas robadas”, que Io comparte con “fuan ¢l Oso™.

(Y ;casualmente? constituye también el motivo central
de toda una serie de relatos que inclufmos en ¢l Tipo
300, “El dragdn asesino”. Demasiada proximidad de Ti-
pos 300 3," 301, Pero es que., 8 su vez, estd intimamente
unido con el Tipo 302, “El corazdn del ogro en el hue-
vo” (j). Y con ¢l 303, “Los dos hermanos gemelos”. Y.
dejémoslo ahi: el cuento maravilloso, ya la dijimos en
1.3 Contextos v 2.2 Conexiones, cs un rcflcjo de espe-
jos en espejos).

Asi que, de repenle, en nuestro relalp alpujarretio w.
nemos en este mundo subterrineo que es el pezo, el lu-
gar de encuentro de dos historias: la de Juan el Dso, que
veimes siguiendo desde su nacimiento; v la de las prin-
cesas, cuyo origen y todo su pasado conocemaos por las
habladurias de los contextos (cientos de espgjos), unas
veces del propio Tipo (generalmente versiones cxiranje-
ras), otras veces del Tipo préximo 300, Ll caso es que
Juan se las cocuentra y las libera. Y esta liberacion tni-
plicada es REPARACION (k) de las FECHORIAS (A)
elipticas correspondientes al pasado/historia de las prin-
cesas. Pero oo es reparacion del confliclo de nuestro hé-
rae. De Juan tenemos la FLCIHORLA: nos talta la RL-
PARACION; de las tres princesas wnemos las REPA-
RACIONLS: nos faltan las FECHORIAS.

a) lres REPARACIONES (K) de ires FECHORIAS
{A) (rapto de princesas) ausenles de nuestro relas
to.

h) wusencia de REPARACTON (K) pura una FECHO-
RIA {A) (contlicto Jean/sociedad) presente desde
.

Esto no es una simple elipsis, es un complejo de elip-
1%, casi zeugma narrativo, si se permite la expresion.
Aparecen tres clementos (REPARACIONES) con sus
correlatos elipticos (FECHORILAS) en una secuencia en
la que la accién del héree debiera remediar (queda elip-
tica) la FECHORIA principal, que si estd narrada en
ALTA o. Grificamente:

[ (ELl. ooravi.]
[ R,
N
T HISTORIA
£ DE LAS ALEA ... (AT [ |
X ERIKCESAS
¥
4]
]
= [Elomunlun reallslus—vostucb. )
Y
K NLIUTOH L&
i BLFR (@ + A} N P 4 (...) (AT O R
T JOAN EL O30
o
Q
N
T HISTORIA DE
E LA FAHILIA |l!.l’l - FMRIE PREFARATORIA - A - K i
X DE JURK
T
n
8

Cn Juan el Os0 tenemos, por lo tanto, tres historias:

1.— Historie de la familia (madre) de fuon.— s una

—_20 —



secuencia (A.. K) expandida a nivel de funcidon ALFA
C. En nuestra versién es relato eliptico y en consecuen-
cid pertenece a 105 contextos,

2.~ Historia de las princesas. cuya vida pasada (tam-
bién eliptica en nuestra versidn) pertenece enteramente a
los contextos {*) y que, insospechadamente, se ven libe-
radas por un muchacho con apariencia de oso y provisto
generalinente de porra o maza de hierro. Y a partir de
este momento pasan a formar parte del relato de Juan, 1o
invaden todo con (de) clementos maravillosos y magicos
y provocan el enfrentamiento con los amigos, que de
ayudantes sobrenaturales pasan a convertirse en vulga-
res falsos héroes.

3.— Historig de Juan el Gso, cuvo origen y nacimian-
to tenemos en la secuencia expandida de ALFA, que
parte para reparar una FPLCHORIA/CARLNCIA de su
vida ¥ se encuentra en el puso con la historia de las prin-
cesas a las que repara. (Y su propia REPARACION
(K)?

3.2.3.3 ]a quinta reparacién la tenemos en forma
compleja;

K™  Le dijo que lo pusiera en claridad. Y al
instante se vio fuera.

Sc repara una parte de 1a FECHORIA (A ¥= encar-
celamiento) de la SECUENCIA DE REPETICION: los
avudantes sobrenaturales se han convertido en falsos hé-
roes, lo abandonan en ¢l pozo y se llevan a las princesas;
Juan sale {(k " = liberacidn) con ayuda del objeto mdgico
{orgja) que pone al auxiliar magico a disposicidn del hé-
roe (F?),

Pero es que en la funcidén A ' tenemaos en realidad
dos LCLIORIAS:

*A' Cuando llegaba 4 mitad del poza las de
arriba sollaron 14 soga y se fueren con las
Jovenes, Asi que guedd alrapade, sin co-
mida ni bebida.

A suver la FECHORIA A ' =RAPTQO ¢y doble (una
sola actancia ejercida sobre dos actantes)

a) secuestio de las princesas por los falsos héroes:
FECHORIA ejercida sobre ellas;

b} rabo: FECHORIA EIERCIDA sobre el héroe, al
gue se le desposee de algo ganado.

Nucestro Juan emprende la aceidn, nueva pariida, eon
objeto de recuperarlas para si, liberdndelas de los com-
pafieros traidores. Pere va son dos REPARACIONES
pendientes en su historia. Porque, (Se olvidard, nos olvi-
darcmos odos, que la primera vez que Tuan partis fue
para reparar aquel conftlicto/enfrentamiento con sus
compancros, su puchlo, su Tumilia? ; Ddnde estd la re-
paracion a esa inadaptacion social, o exe conflicte indi-
viduolsociedad, que estd en el punto primero de purtida
de la accion de nuestro héroe? Sigue siendo, hasta aqui,
nna funcidn avsente. ;Ser4, tal vez, una funcidn eliptica,

semejante a la FECHORIA de la historia de las prince-
sas? 1in absoluto.

3.2.4 Funcidn o (MATRIMONIO). La doble sig-
nificacién morfoldégica: w = (w + K).- La REPARA-
CION (K}, todas las reparaciones, se actualizan en el de-
senlace det relato, en Ta Tuncidn o (MATRIMONIOD,
El final no puede ser mds ejemplar: nos mugstra el CAS-
TIGO (U} de los falsos héroes y el MATRIMONIO (w)
del héroe con las princesas. €l “posible nartativo™ parcec
cerrarse en esta Tuncidn w W (MATRIMONIQ/SUBIDA
AL TRONO). He agui las REPARACIONES (K) de 1o-
dos los personajes agredidos, héroe y princesas: éstas
son cedidas en matrimenio a su salvador; y en cuanto a
Tuan: jpuede haber mayor éxito, triunfo, ascenso o con-
sideracidn social que la del matrimonio con hija de rey
{cn nuestro caso hiperbatizado por una triplicaciény? Po-
driamos exponer grificamente todas las FECHORIAS
{A) que vienen a repararse en ¢

Habia co un puchlo
un chiquillo muy ma-
lo que no hacia mas
que pegar a todos.

a = (o + A}

cuando Negaba o mi-
tad del pozo los de
arriha soltaron la so-
ga y s¢ lucron con
las jovenes.

W o= (W+(K)>)

Estrictamente, funcion o (MATRIMONIO) vicne a
reparar la FECIIORIA (A) (las fechorias: el robo que
desposee a Juan; el rapto ¢jercido sobre las princesas) de
la SECUENCIA DE REPETICION. De este modo es se-
gura su doble significacidn morfoldgica parsodos los
relatos maravillosos con este tipo de secuencia. Pero no
§0lo es0. Pensamos que también es REPARACION (K)
de nuestra funcién o = (o + A) desde el momento que
en @ (MATRIMONIQ) encontramos un significado de
rchabililacidn social: el hérae serd proclamado Rey, he-
redero del reino (= REPARACION del conflicto social),
v una rehabilitacién de la familia (= REPARACION del
conllicto familiar) 4 través de un malrimonio més que
honrose (fundamentalmente es asi por mds que en nues-
tra version el casamicnto poligama pueda raer miltiples
interpretaciones, gqne habra que analizar en la semdntica
del texto). En el case de Juan el Oso la funcion w, en
cualguiera de suy variantes @ %= MATRIMONIO, o=
SUBIDA AL TRONO, 0 '= PROMESA DE MATRIMQ-
NIO. ex al misma nempao, una funcion K REPARACION.



3.2.4.1 Asf planteado, cxtariamos ante alge parecido
a uny “sccuchcia marco”, ALFA o (...} (v, enl cuyo seno
(los puntos suspensivos entre paréntesis) irfan inserias
las demés secuencias intermedias, A {...) K, que, ade-
mds, serfan equifuncionales con las del “marco™

ALFA (SITUACIAON INICIAL) A"

W (MATRIMONIO) |

La “secuencia marco™ seria sceucocia principal—com-
pleju; las intermedias serian secuencias por enclave.

Este seria el armazén del relato. Y esta estructura na-
rrativa revela la importancia que tienc ¢l matrimonio/la
familia en el cuento maravillose. Una buena parte de los
cuentos maravillesos se abren can un conflicto (ami-
liar/social y se cicrran con una reafirmacién de esta ins-
titucion ¥ un ascenso en la escala social del hérne por
via del matrimonia v/o subida al trono. En nuestro ¢aso
nos revela que el relate principal de Juan el Oso es 1a
historia de un ser inadaptado familiar y socialmente,
que parte para conseguir su rehabilitacion, y lo logrard
finalmente (REPARACION} en el MATRIMONIO ()
con hija de rey, a través de:

la accionfla fuerza,
el valar,
¥ la subiduria ocufta,

Todo esto, nada mis y nada menos. es o que llena
de contenido aquel paréntesis “{...)" y lo que constituye
la “fabula” del cuento “Juan el Oso™.

NOTAS

(1) ‘Lenemos dos varsiomes del Tipe 301: Juan ol Oso uyos
datos de recagida se dan més adelante); y “Juan 2 de la pora®, re-
cogido por M. Angeles Pelegring Munor y contado por su madre,
Eduarda Muanz del Rio, de Yegen (Granadal, Nugsira aproxima-
clén se eeterird al primer lexlo.

23 STICH THOMPSON. Z crtentto folkibrico, Universidad Cen
tral de Venezuela, Caracas, 1974,

(31 Este cuento fue recogido en Lanjaran (Granada) por José
A, Chidvez Rodriguer de labios de su abuelo, José Rodriguez Bo-
[les, de 72 amos.

{4} v. PROPP. Morfologia del cuento, Ldit Fundamentos, Ma-
drid, 1977,

(5) CLALDE BREMOND, “Lu logicu de lus posibles narrativos”.
En Awitisis esiriciyral dof relaio. Premid Fditorial. Méxica, 1988,
Kolan Barthes introlince en la definicion de seeuencis, ademis
del arden 1ogice, conceptos linguislicos temados de Hjelmsley:
“Sucesion ogicy de ndcleas nnidos entre i por una relacion de
salidaridad” Y atade: *1a sccuencia s inicia coanda uno de sis
16rminos oo tiene antecedente solidaric y se cierra cuando oo de
sUs Lerinus va no tiene consecilente”. Clntroduccion &l analisis
estructurl de los relatos™. En obra citads anlerivimente.

(01 A, ). GREIMAS, Jemdniica estructural, Edit. Gredos. Ma-
drid, 1971,

(71 Do sjemplos pricticos de analisis textual: T, Todorov.
“Gramdtica del Decunerdn®. Taller ce Ediciones 1B, Madrid, 1973,
¥ “Goamatica texrual de Belarmine v Apolonio™ M.# Carmen Bo-
hes Naves, Cupsa Fditorial, Madrid, 1977,

(&) Par efemple la tagmémica, corriente americans de la lir-
gliistica wexanal, Ver el ejemplo prictico de comentario textual re-
liradda por César erndnder Alonso, sasindese en los presiupres-
s de ki cscuea de Pike. “Comertario 'ingitistico de Unidades su-
preoraciorales” en *Comentarios linglisdcos dewxlus 17, Varios
anrares. Universiaad de Valladelid, 1979,

(193 En palabras de Roland Ba rhes, la catalisis “acelera, retarda,

i neve impalso al discurso, resune, acticipa, . Jdespierma sin

€107 AL RELIO M. ESPINOSA. Crentas popiferes espasinles (re
cogidns de la tradicion oral de Eipuvia). C.6 LC Madrid, 1946,

(117 AL I ALMODOVAR, Los cuwnrtos saravitfoses espasioies.
Edit Critica. Nazcelony, 1982,

(12) MARCIANDG CURIEL MFRCHAN. Cuentos extremerios
Edutora Regiomal de Txtremadura, Conscicria de Educaicn v Cui-
mird. Cadiz, 1957,

i 13) ¥, PROPP. “La transfo-macion del cuento maravilioso™, En
Morfolsgia de! cirenéo”. Bdit, Pundasnenws. Maudvici, 1981

(143 Parece baher das salabras clave en la sorie de nelatos so-
hire este Juar: aso, referideo al origensnacirmients: parsg, alritaito
referido a sus cuulidudes fisicas, Ambsos pertenecen al ambito se-
prantico Se funeion ALFa.

(151 R, BARTHES. Op. CiL,

(16) Analizar abora la personalidad de las princesas nos obli-
gark a entrar en otro apartado notabilisima de lu morfologia clel
relato cual os el estudio Je Loy pecsonajes.

¢173 5. G, FRAZER. "Ta rama dorada”. Fondo de Cultura Econd-
mina Madrid, 1984, ¥ ¥, PROPT “Las rzices bistdicas de cuerto”
Edit. Fundamoenios. Malric, 1981,

(181 “Yamil v Yamila®. En la coleccion del mismo titaln. Edi-

cidn a cargo de Carmen Ruoiz Brave. Fdit. Rscuela Tspadola, Ma-
dried, 1985
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{a} En un cuadra resumen, s nos proponen diversos signitica-
dos:

— definicién espacic—twemporal.

— composicion de la familia.

— esterilidacl,

— Il que provoca el embarazo.

— fomma de nacimiento maravilluso.

¢l [ulure hioroe: nonbre, crecimienta, cualidades.,

(k) Otro ejempln de complejidad de esta hincidn ¢ podeia
ser: “Fra una vez un hombre ¥ Uuna mujer ¢ue tentan ui Gnico hijo
v vivian totalmente solos cn en aislado valle Sucedid que la ma-
dre fue ana ver a coger kefia de pine y se Tlevd consigo al pequeno
Jusn.. Die pronta saltaren de detrds de los marorrales dos bandi-
des, agarraron a la madre v al nifio ¥ sc los levaron... La mujer es
s Cudlro ailos en casa de los bandidos ¥ Juan se hizo grande ¥
[uerte. La madre le contaba histarias v e ensefiaba a legr cnoun
vigjo libre de cahalleria, Cuando Juan wnid nueve afos, se hizo un
Mierie garrote con una rama de pino... Cuando s ladrones regre-
sarof de sus cormerias, sacd Juan su garcote v le dijo al capirin:
“ahura quigro saber quign es mi padre..” Entonces el capitdn s¢
rié ¥ 1e dico a Juan una botetada... Pasé unaita v Juan volvid a sa-
car su garrute, se colovd de nueva ante el capitan. 1 capitin le
dio olza 2ofetada..., pero no tardd en levantarse y entonces inpe-
zé a goipear al capitin v a los ladrones... Lo vogia al capiian b lu
ve de la puerta... Abandonaron la cacva... (Juan ¢ fuere”. Cuen-
tos de nifios y del hogar. |y W, Geimm. Vol 11 Fdit. Anaya. Ma-
drid, 19863, Fn urn cuento arerhaidjane, traspasado de ese regusto
ariental par los enclaves v las hisiorins de dentro de las historiasg,
volvemos @ cocontrar @ Juan el Oso v una funcian ¢ que ex-
pliea su nacimiente exrao-dinario/maravilloso. Tr este caso, no
s6lo es secuercia, siao morosa distension on l4 gue s narra uny li-
heracién do princesas a manos de la ancansg yue en este acm de
valor v cumplido su deses de emibarazo. ¥ este gérmen fructifica-
dor es reflejo fugar v misteriose de Lo que serd el episodio central
en la accion del néroe, (“Garagash™. Cuecios populares azerbaid-
jnos, Aporimw. Edit, Anaya. Madricl, 198%).

e A los gjemmplos va citadns en su lugar podriamaos afiadic los
onque la abuela corsintio que fuera con elias Nabita.
Las muchachas se juntaron, copesaron 4 busear bayas v se aden-

sighientes: *

traron en un bosgue 1o espeso, que no Se Veiz ni gota. Ba esto
descithrieran una casita en el bosque. Entraron v denuro halbiz un
os0 sentado en un poste... Las invitd & sentarse en la mesa, les sir

vig un plato # cada vna y dijo; “— Comed, preciosas. La que na co-
e, la teznae® por esposa”. Todas se pusieron o comer, menas Na-
hita. Te manera que oso permitid que volvieran (odus a sus tasas
menos Nabita,.. Asi vivie ¢l oso con ella cerca de un ano. Nabita se
quedd prenada y séla esperaba una ocasién propicia para escu-
parse v volver asu casa. Tlna vez que el 050 5¢ marché de cazu y lu
deié a ella encerrada... Nabita consiguid a costa de muchos esfuer-

4 luz un nife que ara mitad persona ¥ mitad aso, Le pusieron cl
nombre de Ivashko—Ogern. Empezd 3 crecer a ojes vista”, ("Osere,
Mastachon, Montaion y Robladers®, Cuentos populares rusos. A
. Alundsievi, Vol, [, pig. 214 Fdit. anaya. Madrid, 1985,

() Otros conlexdos:

“Fuan, aunque slo fonia doce arios, eva unag cabeze mis alto
gue su padre, Entraron en el cuartillo, pero apenus babia coloca-

do Juan el saco en ol barco de g ashifen, ia casa empezd @ crujiy,
ol banco se romfpin, of suelo se bundid y el pesado saco cdyo al 34-
tano.. (“Juan el fuertc”. Cucntos de nifios y del hagar, Qpus, Gil)

“4 Jos quince grivs comenzd o saliv con obres muchachos a
eferciigrse en dislinius jregos, Pero §asiaba Bromads qiae eran wnd
auténtice calamidad- al que agarraha por i brazo, se o arvan-
cabe; wl gue agarrabg por la calmza, se la retorcia... Fueron los
vacirtus @ quefarse 4l viefa y le diferc... " {Osero, Mostachén, ..
Cuentes populares rusos. AN Afanasicv. Opus Cit)

{er “Al fin consiguieron las lindas princesas salir al jardin y
contemplar el sol esplendaraso, los drboles, las tlores. Y se diepra-
ban infimtamente de gozar sin carapisas de aquel mando. corre-
teaban por el jardin divittiéndose v admirando hasiy la mas humil-
de brizna de hierba. cuando un ramalazo de viento L envolvio de
Promo vy se las llevid en volandas, moy arriba y muay [2jos, no se sa-
b a gue lugar ignom®. (“Albar, Véspero v Nochernicgo”. cuentos
populares rusos Vol [, Pig. 209 & N. Afanisicy. Edil. Anaya. Ma-
dricd, 1ORS).

0 fue una serpiene la que se las llevd traicioneranents:

“[irase un zar qUC tenia tres hijas, tan bellas como no £8 posi-
ble contar ni Sescribir sa belleza. Solian pasear por las tardes cn au
espléndida v gran jardin. Pero una serplente del Mar Negro habia
torrade la costumbre do i también por alli. Una vez gue las bijas
dei 7z~ se habfan quedado en ¢l jardin mas tarde que de costum
bre conwemnplundo las flores, aparecié de pronto la serpiente y se
ws levs subze sus alas de fuego. . (“Frolka sentado”. Cucentos po-
pulares rusos, Vol I, pdg. 173.)

Ver también “Los reinos de cobre, de plata v de bronce” v
"Koschéi el esqueicto perpétuo” (Cucntos populares isos. Opus.
<iLs Ja secuencia [ de “Melik—Mame:d y Mlik—ajmed” {Cuentos po-
pulares weervaidjanos, Opms. citd

{Fy Seriz muy intcresante desar-ollar con s detenimicnto es
tog posibles significados prolundos, sudvacentes,

La cueston porlenece, # nuesird manera de ver, al Armbito de
I “seidmica del texro® y por o @nro ne conviene extendernos en
esle Leam, muy polémice por ot parte. Valga anicamente la si-
guiente cita que podria servic come punto de parlida para centrar
la discusion on wrmo @ motiviz de "MADRE RAPTADA™: *Mclenan
encuenzrz en muchos pueblos salvajes. bdrbaros v hasta civiliza-
dos Je los tiempos antignes ¥ modernns. una forma de matrimo-
nic en que el novio, 2olo 0 asistido por sus amigos, esé obligado a
arrebatar su futura esposa 4 sus padres, simulando wil rapto por
violencia.., CE] vrigen de la familia, de la propiedad privada y del
cstudu. B. Fnge's. Bdit. ayuso. Madrid, 1980). Que el rapio de
Anestro cuentn esté realizado por un vso o por ladrones, (vEase
mids arriba nota b. Es un cjemplo de poliandria —probable origen
del matrimonio ex0gamo-) 10 serfa mds que una maotivacién re-
cignte que pretende recrimingy v priictica social de épocas mile-
marias, Junto a este data antrepeldgicn citado por Engels, tenemas
tarnbién lo aportade por Frazer en su “Rama dorada”, sobre la re-
clusion de las jovenes anles del malrimonio, y los atgumentos de
Propp en su “Raices historicas del cuento”

(g Otlros contextos: ., charlando, legaron  la canclusion de
que, en vez de seguir viviendo junta al zar, maa aliciente twendria
para ellos marcharse a conocer rierras extrarias, Compraron hierro,
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se hicieron una maza de nueve puas cada ure v espolearoa jos ca
mallos®. (“Tvan Perrdller vy Campero Blanco”. Cuentas populares
rasos. A, N, Afanisiev, Opus ¢it.}

“... Un dia le dijo a su padre que ague] lugar Je venia aaposto,
que nw se alkaba v yue queris imse.,, " (ML oreja de Ludler”, Cuen-
s andaluces del tio Romance, En “Cuentos de encantamientos”
Fermdn Caballero. Rdit. Fspasa Galpe. Madrid, 19882,

(i Como hemus podido apreciar o 1o largo de wodos Los ejem-
olos citados, el cuento maravitloso esaafiol, frente at e oras na-
cionalidades, tende a Ta furmulacion 1 Je ALFAL Y junto g o core-
densacion de la expresion, el gusto por el realismo, 1a huida de
vontenidos excesivanente sobrenaturales o maravillosos, Estos se-
rian los rasgos de estilo de nuestro cuenta folklérico gue se pane
de maritiesto va desde la primera aproximacion morfolagica: 1a
Sproxinacion @ luncion eSITLACION INLCIAL, L aprosimacian a
la sintaxis tambign nos dariy claves de estilo del cuento popular
espatiol. Citar Pilar Bubia.

(i) El motivo de las princesas robadus, cuundo se inclaye, se
hace de forma andficla! ¢ informativa, Asi en "Leche de Burra®
{n.* 62 de Curiel) un pustor (informante) da b noticia al heroe ¥
sus anigos del incidente de las res princesas robadas, (Mg, 254
ie la obra citada) Parcue como s ¢l narrador, repentinamentle, se
bubicra percalado de que algeo le Faltaba a su cucento, v lo recom-
pusiera improvisadamente, haciendo memoria. En ofras ocasio-
nes es el propic héroe quien se acuerda. cuande ha llegado al
fondo det paro, que ha oide bahlar del rapro de las hijas del Rey:
nn personije de fnmasia rememora a armos persanaje de fantasia;

literatura dentro de lineratura; reflejo de cspejos en espejos,

(j) En zlgunos casos, en nuestio cuento de Juan el Oso se de
sarrolls uny secueneid denro del pozo que coincide wotalmenle
wom el reluto del “corzxon del ogro en el hueve”. Vidse secuencia
I dJde “Melik-Mamed” o Cuentos Arerbaidianos. Edil Amaya,
péag. 33
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PERVIVENCIA DE UNA AGRICULTURA TRADICIONAL EN
LA COMARCA DE SAYAGO (ZAMORA)

INTRODUCCION

Sayaga es una comarca histérica que pertene-
ce a la Penillanura Zamorano—Salmantina, e! ma-
terial predominante es el granite o gneis. Tiene
una extension aproximada de 1.500 Km®y con una
altitud media de 800 mts. Se divide an dos subco-
marcas: el Alto Sayaga y el Bajo Sayago.

Esta comarca esta “cefiida” en su parte N por &l
rio Duero, al Q por los Arribes del Duero que ha-
cen frontera con Partugal, y al sur, la previncia de
Salamanca, separada de Sayago por el rio Tor-
mes. Surcan la comarca sayaguesa multitud de
arroyos intermitentas, que son los gque permiten
que pueda existir riego en algunos municipios,
puas el Duero debide a su desnivel, es inaprove-
chado para tal fin. Estos arroyos lg sirven a Saya-
go para su pequeha “industria harinera”, en gran
cantidad de malinos gque existen aun hoy, algunos
de los cuales siguen funcionande come en el siglo
XVIN,

1.— PERVIVENCIA DE UNA AGRICULTURA TRA-
DICIONAL

Ei Bajo Sayago por su cercania a Portugal
—pues |0 compenen nicleos gque se encusantran an
su mayor parte en {0s Arribes— es el mas abando-
nado e ignorade. ¥ donde la mecanizacion ha sido
menor y ha pervivido en mayor medida una agricul-
tura mas tradicional.

Es una comarca donde aln perviven costum-
bres comunales que hacen de elfla un ejemplo vivo
de este tipo de division del terrazgo. Se siguse dan-
do una divisidn del suelo y vuelo al igual que an &-
poca de los vacceps —que habitaron esta zona—y
que debido a ia pobreza de la tierra, ha sido nece-
sario el reparto comunal para pader sobrevivir. Ha
sido y €5 una econcmia de subsistencia, que se ha
compaginado con un uso ganadero también comu-
nal, en cuanto a pastos y sementales (Anexo [).

Si a ello anadimos su localizacion geogréafica y
su deficiente red de comunicaciones, nos da una
idea de la marginalidad en gue se halla sumida la
comarca sayaguesa.

La division de la tierra en un municigio 0 nicleo
de poblacion, sigue igual que hace siglos, las tie-
rras que se encuentran cerca del ndcleo son de

M.? de los Angsles Mattin Ferrero

propiedad particular y estédn muradas, formando el
tipico bocage sayagués, suelén ser tierras de me-
jor calidad. A medida que nas vamos alejando del
centro, van apareciendo los primeros campos
abiertos u openfield —aqui denominadaes “quifio-
nes"— que ya son del Comun de Vecinos. En las
“cuadras”® o pagos comunales, se encuentran tam-
bién algunas cortinas, que estan localizadas cerca
de los arroyos.

La propiedad particular esta muy dividida. Esta
herencia del pasado, con el paso de las generacio-
nes, crea un terrazgo de menor tamafno. Pues la
costumbre en la comarca de heredar todos jos hi-
jos, hace que las fincas se dividan entre todos
ellos {sobre todo las de maejor calidad}. Esto ha
provocado la proliferacidn de microtierras que no
son rentables y donde la mecanizacidn es —por de-
cirlo claro— imposible.

Cuando unos afas atras s2 hablé de la Con-
centracién Parcelaria en Aliste y Sayago, se pensd
por un momento gue seria la solucion a su precaria
economia. Pero una concentracidn de estas carac-
teristicas seria cara y no factible, pues deberian
derribar las paredes o cercas de las cortinas e
igualmente, no debemas clvidar, que es una zona
donde el batolito granitice esta a “flor de piel” en
toda la comarca, factor este que unido a la poca
profundidad del suelo, incide en los rendimientos
agricolas que son escasos.

Se cultivan ante tode cereales de invierno y pri-
mavera, v algunas plantas forrajeras (nabo, veza,
calahaza...), dedicados para la ganaderia. Respec-
to a los cultivos de consumo humano, sélo se dan
los productos herticolas, que se abastecen para su
regadio de las aguas de arroyos o “riberas” y de
multitud de pozos. El Duerc y Tormes que bordean
la comarca sayaguesa, debido a la prefundidad por
la que circulan, na es posible su utilizacién para tal
fin como indicamos anteriormente. Existe también
vifedo en algunos pueblos del Bajo Sayagoe (Badi-
la, Moralina, Villadepera, Fermoselle...) y también,
el cultivo del olive, procedente del siglo XVl en el
pueblo de Fermoselle, y que ha sido su riqueza, fa-
vorecida su plantacion por el microclima que po-
saa.

Junto a la pequefia propiadad, perviven las de-
hesas, de escasa importancia pero que estan sal-
picadas por toda la comarca sayaguesa.

— 05—
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El catedratico de Geografia de la Universidad
de Salamanca Dr. Angel Cabo Alonso, al hablar de
Sayago y da su labrantio concejil 2 mediados del
siglo XVIN dice: "En cuanto a los pueblos del inte-
rior de la comarca, el labrantio concejil alcanzaba
del 70 al B0 por 100 del total de |a tierra aramia en
Monumenta, Torregamones y Villar del Buey,
mientras superaban tal porcentaje todos los demas
e incluso muchos, como Argusino, Badilla, Cazcu-
rrita, Ganame, Moralina, Villadepera y Vifuela, pa-
saban del 90; en Arcillo, finalmente, era comunal
toda la tierra” {1}, Se daba también el caso de pue-
blos que no tenian término comunal como era Ci-
banal y Formariz y otro, que sélo tenia el 1,6 como
era Pefiausends.

Por las cifras que cita el profesor Gaba, apre-
ciamos que la importancia del término comunal en
la zona sayaguesa era mucha para su economia.
Estos terrenos como veremos en el Anexo |, se re-
partian entre los vecinos en una actividad —la roda
o labranza— que sigue existiendo actualmente. En
la documentacion del reparto de labranzas en
198¢ y 1990 —en el pueblo de Badilla~ comproba-
mos lo siguiente: si en 1989 las labranzas se die-
ron por dos panes granados, en 1990 se hizo por
cuatrc panes granados. £n estos “libros™ de Roda,
se divide a la hoja a repartir en las diferentes “cua-
dras” ¢ pagos que constan de un ndmerc de tierras
abisrtas o “quiniones”, que varia dependiendo de la
“cuadra”. Si antiguamente se repartian entre los
vecinos una iabranza, mientras que las viudas reci-
bian stlo media, ahora se reparten par igual. Por
la labranza se paga una cantidad gque los sayague-
ses denominan “consumo” y es de 750 pias.

Igual que se hace con la Roda o Labranza, se
hace con la lefia. Hace afos era obligatorio que el
que cogia la lena tuviese también labranza, pero
hoy es un reparto aparte, y ne es obligatorio coger
los dos.

El repartc de la Bellotera ya no se realiza camo
tal, y en algunos pueblos se dejé de hacer aproxi-
madamente en 1972, como as el caso de Badilla.

Perc sigue en vigencia el aprovechamiento co-
munal de valles que antes se realizaba a togue de
campana, y que hoy tiene una hora fijada. Se pa-
gaba por res la utilizacién de pastos. Normalmente
se utilizaban unos valles y se acotaban otros.

Se da el caso gue respecto a las vifias —que se
encuentran en terrenos propios— no se padian ven-
dimiar mientras el ayuntamisnto no lo parmitiera.
De igual forma, se acotaba la pesca de la ribera,
que sdlo se permitia pescar al 15 de agosto. Res-
pecto a las vifias la situacidn no ha cambiado na-
da.

Come venimes diciendo a lo largo de esta ex-
pasicion, la agricultura iba unida a la ganaderia.

Antes de 1960 y debidc a la falta de mecanizacion,
se utilizaba para las labores agricolas el ganado
equino v las parejas de vacas. Los aperos de la-
branza eran segln Arguedas, sencillos y antiguos.
Pero a partir de los afgs sesenta los cambios han
sido escasos. Solamente la presencia de alguna
mula macanica, tractores... son las "novedades” an
material agricola. Estos cambies son minimos
comparandelos con el resto de la provincia, donde
hay gran cantidad de maquinaria y muy sofisticada.

En 1958 Arguedas comenta que en Muga de
Sayago, un comercianie se queja de que las pare-
des de las cortinas no permitian meter la maquina-
ria: "No pedemaos utilizar maquinas con esos milla-
res de cercas que obstaculizan los campos llanos”
{2). Y acaba diciendo este sefior al autor; “traeré
tractores y las cortinas tendran que desaparecer”
{3). El desec de este comerciante aun hoy es pura
utapia.

Esta concentracion parcelaria que comentaba-
mos —y podia ser lo que este sefor deseaba— se
ha ido demorando, sin saber si al fin merecera la
pena, pues aparte del minifundio, no se puede uno
olvidar del paisaje granitico que caracteriza a Sa-
yago, “sembrado” de gran cantidad de penas.

Debido a la constante emigracién sufrida en fa
comarca, desde finales de los cincuenta, y a la
“mecanizacion’, se ha ido abandenando el ganado
vacuno y equine y aumentando por otro lado el ga-
nado ovine. Se ha abandonade por tantc el gana-
do dedicado al trabajo, para dar pasa a una explo-
tacién de ganado ovino para carne, leche y lana.
Factor este que favorecid una econcmia alge mas
alta. Y unido también a esa emigracién, se ha dado
un exceso de tierras comunales, que ha provocado
el abandono de algunas de ellas hoy dia. Y por
tanto, una regeneracion del basque autdctono de
robles, encinas y escobas. Se deben recuperar es-
tos campos para la ganaderia, pues el futurc de la
comarca serla ese, ya que para la agricultura —co-
mo hemaos venido viendo a lo largo del trabajo— no
8s de grandes rendimientos.

Il.— CONCLUSIONES

Es pues Sayago una comarca desfavorecida
dentro del ambito nacional, que ha sufridc una
emigracidon masiva y cuyas rasgos fisicos, le han
impedido una mecanizacian importante. Ello unido
a una larga tradicion histérica de Comunitarismo
agrarto en sus diferentes aspectos, ha hecho de
Sayage un reducte comunal que ha pervivida has-
ta hoy y gracias al cual, podemos conocer sus cos-
tumbres, comprendiendo con ello mejor al campe-
sing al pretender defender sus raices.



Ello no implica que igualmente queramos una
mejora en las actividades agrarias ¢ ganaderas,
con ayudas para la creacion de cooperativas, algu-
na industria agroalimentaria y también es de desta-
car un mejor aprovechamiento forestai con la im-
plantacion en la zona de una apicultura modsma,
con grandes costos al comienzo pero con un future
interesante, afiadiende estudios de gestién y mer-
cado. Y también el posible cultive de plantas aro-
maticas puede ayudar a la actividad aplcela, y can
un futuro interesante en la sociedad actual por su
demanda cada vez mayor.

MNOTAS

(1) CABO ALONSO, A El Colectivisma er Ticrra de Sayaga™,
Rev Fstudios Geoprdficosn 2 7, Madrid, 1954 (pp. 619-620)

(2Y ARGULDAS. [osé M.%: Las Comunidades de Fspada y del
Perg. Id. M.? de Agriculura, Pesea v alimentacion, Madrid, 2087
ip. 2517 Orgiral de Lima, 1968,
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IV.— RESUMEN

Pretende ser un enfoque de la realidad de una
camarca —3ayago- sumida en el olvido de la Admi-
nistracién, y que ha sufrido una importante sangria
humana en la segunda mitad del siglo XX. Debe-
mos evitar que se convierta en un despoeblade en
un futuro noe muy lejano, y por ello, hay que inten-
tar que sus recurses humanos tengan un aliciente
para vivir en la comarca, evitando la continua emi-
gracion que incluso hoy cantinda dandaose.

Para que se creen estas mejoras en su econo-
mia, no debe olvidarse una modernizacién en sus
infraestructuras.

ANEXO |

. Reparto comunal

L del suelo

| : .
Reparto comunal
del “vuely”

Roda o labranza

{Se reparten quifones)

__. =g Bellotera (en algunos lugares)

— Lefa
T Corcho {en algunos lugares)

COMUN DE VECINOS
(Campos abiertas)

V. Veras® {junto a la hoja

—_—

Aprovechamiento | %
comunal

_de pastos !
Rastrojos = Allevantar los frutos

Valles ¥ sembrade)

Y_ Gadohas™ (en |a parie
baldia o barbecho}

DIVISION DEL TERRAZGO EN SAYAGO

DEHESAS |

-

‘ (Otras actividades

comunales ‘ . Ayudan a construir casas
| — Otras == | impieza de luentes
TIERRAS DE PROPIOS | "Prados Servicios Q- Arreglo da caminas
(Campags cerrados. Muy ¢ —J Sond Ayuda en el campo
dividido el terrazgo) | _Lontinas | (Son de secanc)
Huentos | (Seriegan con cigliefiales)

i (NO MUY iIMmportantes)
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EL FOLKLORE COMO FUENTE DE ACTIVIDADES

LINGUISTICAS.

Maria de los Angeles Helguera Castro y Pedro Pablo Abad Hernan

Reforma, Proyectos Curriculares, “cajas rojas”,
palabras clave en la preocupacion de los profesio-
nales de la ensefanza, hasta condicionar el calen-
daria escolar de} 92,

Cuestién que altera ya la paz y sosiego de las
Asociaciones de Padres de Alumnos, y en breve,
interpelara a madres, padres y tutares.

El Claustro de profesares ya esta elaberando el
Proyecto Curricular de Centra, y pronte cada profe-
sar debera concretar su propio proyecto.

Susto y miedo ante lo nuevo, por lo que implica
de desconocimiento, pero atractive y estimulante al
pretender un aprendizaje amenao, interesante y aun
apasionante, si al fin se consigue ensefiar deleitan-
do.

Y es posible ciertamente un aprendizaje atracti-
vo. Por ejgmplo, en €l Area Curricular de Lengua y
Literatura, entre las propuestas de actividadas lin-
guisticas se propene el folklore.

Cierto que ya en los Programas Renavados de
la E.G.B. estaba presente el folklore, aunque con
poca fertuna en la practica. QOjala la filosofia de es-
ta nueva reforma se concrete pragmaticamente.
+Es oportuno y conveniente? Creemos que si, y
hasta facil y rentable.

Nos ceiimos en este apunte a la Educacion In-
fantil y Primaria, pues desde el punto de vista cro-
neldgico son las primeras sebre las que incide la
Reforma.

Segun el Dicgionario de la Real Academia, fol-
kiore es el conjunto de tradiciones, creencias y
costumbres de las clases populares”. Hemos co-
menzado con esta definicién para poder justificar
que en los Programas Renovades de la E.G.B.
(Ensefanza General Basica) {1) el folklore esta
prasente en el curriculo de la ensenanza: desde
Preescolar, pasando por el Giclo Inicial y Cicle Me-
dio hasta el Ciclo Superior, se formulan efectiva-
mente objetivos que tiendan a conseguir de forma
progresiva una serie de actitudes que directa o in-
directamente estan relacionados con el folklore. Al-
gunos ejemplos pueden servirnos;

Preescolar:

— Memorizar sencillas peesias y declamarlas
con buena entonacién y ritmo.

Ciclo Inicial:

Blogue Tamatico 1: Comprensidn y expresion
oral

— Escuchar y comprender narraciones.

— Comprender el sentido implicito de una na-
rracidn o poesia.

— Conocer la expresién literaria adecuada a su
edad.

— Aprender y recitar algunas poesias y drama-
tizaciones.

Blogue Tematico 2. Lectura

— Comprender un texto leido {cuento, narra-
cion, posma), sxplicandec al menes sus par-
tes esenciales.

Hay que tener en cuenta que en el Ciclo Inicial
se recomienda que la iniciacion a la literatura se
realice, sobre tcde, mediante el lenguaje oral, dan-
do un especial relieve a leyendas, romances, pos-
sias, fahulas y cuentos extraidos de la tradicion
popular.

Ciclo Medio:

En este ciclo se tendra presente que la aproxi-
macién al hecho literario s¢ realizara a pantir de los
textos, de modo que se vayan familiarizando con
geénaeros y obras adecuados a su nivel. ;Qug se
puede considerar adecuado a su nivel, es decir,
apropiade para edades comprendidas entre 8 y 10
afios? Consideramos que puede muy bien estar
presente el Folklore, por su sencillez v su populari-
dad, por lo que creemoes que algunos objetivas de
este Ciclo también pueden de forma indirecta rela-
cionarse can sl folklore:

Tercer Curso
Bloguea Tematico 1: Lenguaje escrito

— Aprender y recitar de memoria algunos poe-
mas breves procurando lograr una correcta
pronunciacion y modulacién de la voz.

— Dramatizar cuentos en los que intervengan
varios personajes.



Blogue Tematico 2: Lenguaje escrito

— Iniciarse en fa lectura de textos literarios
(cuentos, poemas infantiles...) y en el co-
mentario de ios mismos {personajes, voca-
bulario).

Cuarte Curso
Blogue Tematice 1: Lenguaje oral.

— Aprender a recitar algunos poemas y frag-
mentcs breves en prosa con una correcta
pronunciacién y moduiacion de la voz.

— Dramatizar cuentos en los gue intervengan
varios personajes.

Blogue Tematico 2: Lenguaje escrito.

— Leer y comerdar algin aspecte {(vocabulario.
personajes, argumento) de [os textos lefdos
duranie el curso [cuentos, narraciones, poe-
mag)

Quinfo Curso
Bloque Tematico 1: Lenguaje oral

— Aprender a recitar alguncs poemas y iexios
breves en prosa con una correcta pronuncia-
cién y modulacion de la voz. adacuando el
gesto y la expresion corporal al contenido
del texto.

— Dramatizar cuentos y narraciones.
Blogue Tematice 2! Lenguaje escrito

— Leer y comentar textos leidos (cuentos, na-
rraciones, poemas, canciones, leyendas, ro-
mances), en algunos de sus aspectos {voca-
hulario, personajes, argumento, situacio-
nes).

Con la nueva legislacién, en los Proyectos Cu-
rriculares (2) sigue estando presente el folklore, vy,
an algunos casos coricretos, de forma mas explici-
ta y ampliada:

- Educacidn Infantil
I. Lenguaje Oral.
Conceptos.

3, Textos orales de tradician cultural {cancio-
nes, romanzas, cuentos, coplas, paesfas, dichos
popuiaras, refranes, elc.)

Procedimientos

4. Evocacién y relate de hechos, cuentos, inci-
dencias y acontecimiantos de la vida cotidiana de-
bidamente ordenados an &l tiempo.

8. Comprension y reproduccidn correcta de al-
gunos textos de tradicion cultural {trabalenguas,
adivinanzas, refranes, canciones de corro y com-

ba, canciones para soriear, etc.} individual y colec-
tivamente.

9. Produceidn de textos orales sencillos segun
la estructura formal de rimas, canciones, pareacdos,
adivinanzas.

1. Aproximacion al lenguaje escrito.
Procedimientos.

3. Atencidn y comprensién de narraciones,
cuantos y otros mensajes leidos por un adulto o un
comparneroe mayor.

En este periodo infantil, la mejor farma de intro-
ducir al nifio en el mundo de la poesia es a traves
del folklore, concretamente 10 que se puede dano-
minar “folklore infantil’ v que Unamuno lfamaba
"nuesita literatura, la que se transmitia de nifos a
nifios, sin contaminacion de los mayores, la gue
constituian los cantares de corro y algunas cuents-
cillos breves o buriescos, o los chascos en que &
una pregunta dada se exige una también dada res-
puesta que provoca réplica..”. Lorca, Dickens son
también ofros autores que guardan recuerdos del
folilore infantii {3}. El fin de la poesia es educarla
sensibilidad y “es la infancia el momento mas ade-
cuado para la educacién ya que en ella dsjan hue-
lla las primeras experiencias afectivas y estéti-
cas” (4).

Educacion Primaria

Se proponen iambién algunos contenidos de
folklare:

Conceptos

1. USQS Y FORMAS DE LA COMUNICACION
ORAL.

3. Textos literarios de tradicion oral: canciones,
romances y coplas; cuentos y leyendas populares;
otros textos {refranes, adivinanzas, dichas popuia-
res, historietas locales, eic.)

5 Varianiss de la lengua oral
Divarsidad linglistica en el entorno proximo.

Diversidad lingQistica en el medio rural, urba-
no y suburbano.

Diversidad linglistica y cultural de Espafa:
lenguas y dialectos.

2. USOS Y FORMAS DE LA COMUNICAGCION
ESCRITA.

Conceptos

4. Diversidad de textos en la comunicagciaon es-
crita.

Textos literarios: poemas, cuentos, ete.
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B. Variantes de la lengua escrita.
Diversidad linglistica an al entorno préxima.
Diversidad linglistica en Espafa.

3. ANALISIS Y REFLEXION SOBRE LA PRO-
PIA LENGUA

2. Estructuras bésicas de la langua

Tipos de texto vy estructuras propias de cada
una de ellas.

3. Vocabulario
— Medismos, locuciones, frases hechas.
— Arcaismaos.

Si muchas veces decimos que son necesarios
cauces para caonocer nuestro folklore, la escuela
puede ser unc de ellos a través de una doble ver-
tiente:

1.° Ef Profesor. A él le corresponde ia tarea de
motivar y programar con objetivos especificos, in-
cluir contenidos y los procedimientos y estrategias
que considere pertinente en relacion cen el conaci-
miento del folklore de cada regién, y sobre todo
que intente integrarlos en las materias correspon-
dientes.

La escuela puade ser el tugar donde se revalo-
rice y se conserve la autenticidad del folklore local.
Se pueden recogar 8 inventariar muchos restos fol-
kldricos que estan a punto de perderse. Puede ser
el lugar idéneo de investigacién activa, puesto que
las indicacionas dal profasor sarvirdn para guiar,
dirigir la recopilacion y posterior andlisis de los ma-
teriales cbtenidos.

2.2 £l alumno. El estudio del folklore puede ser
un medio ideal para lograr la participacidn activa
del alumno que recoge de sus mayores [os mate-
riales populares, los transcribe, los ordena, los po-
ne en cemun can sus compaferos durante la cla-
se, los analiza, los estudia y elabora el trabajo con
interés porque es algo suyo, que le pertensce por-
JuE SON SUS raices.

Si la escuela es el lugar dende el ninc debe
aprender & conocerse a si mismo y a su entorno, el
conocimiento del folklare local supane un medio de
conocimiento de sl mismo como grupo. A través
del folklore se puede reflexionar sobre la propia
idiosincrasia local. Enzo Petrini llama |a atencion
sobre el tratamiento que pueda darse a esta rica
herencia: “Todo grupe humano tiene un folklore
propia, una huella mas o menos prefunda de tradi-
cionas y motivos que cada generacidn, al hacer
camine, enriquece o depaupera, perdiendo de vis-
ta su significado, o bien lo renueva de improviso,
dando a antiguos contenideos nueva vestidura e in-
terés renovado™ (5).

Hay que ensefar a revalorizar esas peculiarida-
des que es abligado conservar y transmitir a las
generaciones posteriores ya que constituyen el te-
soro o testamento heredado de nuestros antepasa-
dos. El folklaore es un producto de ese entorno vy,
por tanto, el nifio ha de conocerlo mejor, tanto des-
de una perspactiva histérica: usos y costumbres va
desaparecidos, como desde una perspectiva sin-
crénica, es decir, valorar los usos vigentes y refle-
Xionar acerca de lo que nos diferencia a unos pue-
blos de otros, a unas regiones de otras, y sobre lo
que se puede hacer hoy para mantenerlo. La litara-
tura épica, el romance, ha sido un ejemplo de esa
transmisién oral {€).

En ia escuela es donde se pueden analizar y
conocer las diversas manifestacionas folklaricas
que muchas veces suponen la iniciacién del nifio
en la literatura: los romances, cuentos tradiciona-
les, leyendas locales, nanas. Se pueden conside-
rar una ensefianza paralela a la ensefianza de la
lengua, pues muchas de estas manifestaciones ci-
tadas las ha podido "beber” ya desde la cuna, co-
mo la lengua materna.

Seria necesario aplicar una metodologia en la
ensefianza del folklore, que consideramos que ha
estado ausente de nuestras aulas, y estamos de
acuerdo con Ramdn GARCIA MATEQS, quien se-
Rala que “serian necesarias dos concepciones dis-
tintas en un planteamiento pedagdgico de Ia litera-
tura oral: la ensefianza como materia académica,
con sus desarroilos tedricos... y su utilizacion como
instrumenta valide, come medio preopicio para la
farmacién del alumno, gue creo fundamental en los
primeras cicles de |la ensefianza. En este segundo
presupuesto, es donde el folklore infantil, la litera-
tura tradicional, ha de desempenar un papel impor-
tante, porque sirve perfectamente a los intereses
del nino en cada momento” (7).

En la escuela se puede llevar a cabo el estudio
de las distintas manifestaciones folkloricas desde
variadas perspectivas. Nos relerimos concreta-
mente al folklore como fuente inagotable de activi-
dadss lingliisticas escolares:

COMPRENSICON ¥ EXPRESION ORAL:

El falklore puede utilizarse para resolver dificul-
tades de expresién oral la repseticion de ciartas si-
labas o unidn de letras determinadas que presen-
1an algunos trabalenguas, pueden servir para ejer-
citar y dar soltura a la lengua.

Los ejercicios de elocucién de romances y
cuentos colaboran a la correcta emisidn de pala-
bras.

La pronunciacién de romances cen la dehida
entgnacion e intencionalidad contribuye a la ade-
cuada tonalidad tan necesaria para exprasarse con
correccidn y propiedad.
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El estudic da los fonemas, la entonacion y el rit-
mo de las diversas manifestacionss populares
puede ser un rico material para ilustrar la teoria fo-
nética,

La adecuacién del gesto y la modulacién de la
v0Z gn cada una de las variedades folkldricas.

El estudio del vocabulario: analisis de palabras,
gires, usos populares.

Dramatizacion de cuentos, leyandas, romances,
incluso realizadas con titeres.

Realizacion de entrevistas y encuestas con el
fin de recopilar material folklérico diverso.

Explicacién de adivinanzas y refranes,
COMPRENSION Y EXPRESION ESCRITA:
Conocimiento de dialectalismos.

Estudio de las estructuras sintacticas.

Temas de composicidn: descripciones de cos-
tumbres, fiestas, utensilios, profesiones, etc.

Transcripcién de cuentos, leyendas, romances.
Taller de folklore.

Creacion de adivinanzas. ;Por qué a los nifios
les gustan tanto las adivinanzas?

Creemos que se puede dar respuesta con pala-
bras de Gianni RODAR]I, el masastro de la creativi-
dad: “porque representan de forma concentrada,
casi emblematica, su experiencia, de conguista de
la realidad. Para un nifio el mundo esta lieno de
objetes misteriosos, de acontecimientos incom-
prensibles, de figuras indescifrables. Su misma
presencia en el mundo es un misterio que resolver,
una adivinanza que descifrar, dandole vueltas, con
preguntas directas o indirectas. L.a conciencia lle-
ga, con frecuencia en forma de sorpresa. De agu/
el placer de probar de forma desinteresada, por
juego, o casi por entretenimiento, la emocion de la
bisqueda y de la sorpresa... Se robustece asi e
sentido de |a seguridad del nifto, su capacidad de
crecer, su placer de existir y de conocer” (8). Las
adivinanzas “constituyen un juego de entreteni-
miento que ejercita a la vez el lenguaje, el racioci-
hio bajo la forma de busqueda y cbservacidn. Al
espiritu ludico que les anima hay que afadir otras
razones para explicar el atractivo que ejercen en el
nifo. El dominio de las adivinanzas es la pesesién
de claves secretas de fa realidad. Su resolucién o
acierto implica para el acertante sarpresa y retros-
peccidn. En realidad, para el nifio, es un proceso
de creatividad con reflexidn sobre si mismo en el
simple hech¢ de descubrir una adivinanza y enun-
ciarla. Por supuesto, |a creatividad es mayor en el
acto de crearla” (9).

l.a sustitucion de palabras populares por otras
mas cultas enriquece el conocimiento del vocabu-
lario del nifo.

La creacion de un diccionario de juegos, retahi-
las, refranes, etc. que puede elaborarse a nivel in-
dividual o colectivo de aula favorece la participa-
cién, y ofrece al nifio la satisfaccion de haber con-
seguido un material disponible para realizar otras
muchas actividadas linglisticas y lidicas.

Estas son algunas sugerencias que invitamos a
poner en practica con el objetive general de cono-
cer y valorar el folklore.
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APUNTE BABLE

Habia atravesado un puente por la mafiana, cruzando
el Cares. Era tal la soledad. que una patada a una piedra y
el ruido que hizo al chocar contra otras, s¢ me anlejo did-
logo. Era tal el silencio, que el hecho violentd el paisaje.

Me imprasiond mucho la primera visiin que ve de
la danza Corri—Corri en Arenas de Cabrales, Astarias.
Lira otofio tarde y estaba el suelo amarille de hojas. Los
grandes troneos parecfan desperezarse liherudos de su
peso. Metros imds alla del claro de arboles donde se hizo
ta danza, era bosque cerrado, zigzagueo de cipulas. Seis
mujeres ¥ un hombre, ol bailin, enfrentados, tuvieron un
breve ceremonial de presentacién mutna. Después, ellas
comenzaren a moverse coma sola linea en toduas ditce-
cianes. Pasos cortos, fugaces, giros leves, llevaban en
sus manos ramas verdes con las gue se iban tapando en
un jucgo graciose de sube y baja, pecho y vienire. El,
ante las seis, saltaba, brincaba como un péndulo, hacia
dificiles equilibrios con la vara que porlaba. Tn vigjo
campesinog me vio esbozar unos apuntes y se me acercd:

— El es el pastor v ellas el rebaiio,
Yo le pregunté:
— ¢ Por qué cree usted que salta tanw?.

Lit hombre desvié la mirada hacia los drholes, como
buscando la respucsta on sus ramas desnudas, se acaricid
una ceja, se encontrd con mi espera;

— Para que no se desmandean.

Un cura gordinflén de cata rojiza se puso a puestro
lado ¥ estuvo desviando el agua a su molino en cnantas
casas decia el vigjo. Un tercero apuntd una novedad:

— Un jefe de tribu que escoge a su mujer.

Yo les dije que en no s€ qué sitio, pienso zhora que
en Cogull, Lérida, habfa visto unas pinturas rupestres
que tenian una cierta semejanza en sy coreografia com lo
que estdbamos viendo. Me atrevi a opinar que el movi-
miento alternativo que hacian con las ramas verdes, ta-
pandose y destapandose pecho y vientre podria interpre-
tarse comeo que la presentacion de las mujeres ante ¢l Je-
fe tribal se hacia en cueros. Al cura se le puso la cara aun
mds roja y parecfa como si de un momento 1 otro le lue-
T4 a eslallar:

— No eran mujeres, sino ovejas ¥ el hombre un sim-
ple pastor, —dijo a punto de exaltarse.

— De todas formas —apuntd el viejo campesino—
aunque fueran ovejas como dice, itfan en cueros.

— Mirc psted —dijo, mirdndome para que vo tomara
buena nota— es una danza puramente religiosa.

Manuel Garrido Palacios

— Todas las danzas en su origen tuvieron un por gué
religiosa.

— Yo se lo puedo demostrar por Ia misma letra que
5¢ Canta.

A duras penas, con voz de sochantre antiguo fue hi-
lando versos.

Al fondo, en el robledal, las scis mujercs segnian
moviéndose como un todo compacto:

Vidlgame Nuestru Sefiora
valgame la Madre Sanfa.
Viilgume Nuestra Sefiora
Nuestra Sefiora me valga

Vi gue bajaba de un cerro
cuande a lus ires de la arde
vi gue bajaba de un cerra
una hermose peregring

cor un fijo muy pequeno.
Con gn bdculo en la mano

su madre un rosario al cuello
bordado de oro v rosas

¥ divinas en peguerio.

Y vi gue se ibe acercando
donde el pastor tenia ¢l fuego.
— Pastor que el cielo te guarde,
xi tienes para este Nifip

algo de vuestro sisienta.

El pastor dijo: — Sefiora,
este pan que agul traemaos

es de cebada y helefio

pues no ha de poder comerlo,
yo von mil voluntades

os daré de lo que tengo.
Abrid el zurron y saco

un par dure v puso al fuego,
v con un hacha, al partirio,
que se volvid blanco y tierno.
— Decidme guien sois, sefiora,
o me guemacé en el fuego,
que el pan gue era de cebada
se volvic de trigo bueno.

— Vete pastor a la vega

v el Padre puro v eterno

le digas gne necesito

lo zamurrd del peguerio,

Y desaparecid dejando

{a fragancia del misterio

en unu copa de agua

este sdbado primero.

— No me la s¢ muy bicn y es mds larga la historia,
pero, bucno, ke da una idea.
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En todos los caminos que hice mas me gusté oir gue
hablar. Las mentes se han ide acomodande a unas histoe-
Tigw, o unas maneras suaves de verlo todo y han ido ajus-
tando tal cosa a tal tiempe y tal sentido a tal costumbre,
La [glesia vino un dia, hizo tabla rasa de ritos y creen-
cias, adjudicé un arbol y una pastorcita inocente a cuda
gparicion de imdgencs y consiguid sintetizar en un pa-
trén v una patrona para cada pueblo el cimulo de sabi-
durfa que contenian las colectividades. Naturalinente, la
hemologacidn ha traido el empobrecimiento de la identi-
dad ¥ los viejos cultos han conocido el horario, las mon-
sergas en latin y las plomizas procesiones hajo mazas.

El cura rural ha pasado a ser ¢l jinete—cerebro monta-
do a la grupa del caballo—cuerpo del pueblo, ¥ hibilmen-
te ha ido controlando las riendas. El caballo ha scguido
su instinto, perc va guiado por el jinete, quien, con Ia su-
tileza que lo caracteriza, ha dado sabia respuesta para ca-
da ponto de referencia encontrado en el camino. Mc pre-
aunta qué seria de este ejemplar si de pronto lo envolvie-
ra un corro cuyos personajes fueran el diablo del gorro
colorado, que tante poza huciendo travesuras, ¢l nubero,
ese ser diminuto que vaga por el monte y apedrea las tie-
rras, el trasgo, con su desorden sceular, ¢l papdn, ame-
drentando a los niflos gue no comen ¢ no duermen, el su-
micio, engullendo todo lo perdido, los saludadores, con
su curanderia v su cruz en la lengua, los duendes burlo-
nes y cachandos, la culebra, serpenteando por palacios y
cuevas, guardando tesoros de oro y virginidad, las xanas,
hilando 1o que nunca se acaba a la vera de las fuentes,
allad donde las luces tristes anuncian un alma en pena, di-
funtos a los que falta algo para entrar en el cielo, para
volver al paraiso, al seno, para ser felices de nuevo, yen-
do con sus luces amarillas en procesién de huestia, de-
Jando el rastro de la cara como Unico signo de su pasa.
También en ¢l corro, girando vertiginosamente, una bru-
ja, de las gue dicen que echan el mal de ojo v de las que
saben el remedio para quitarlo, de las que nunca saludan,
que te fratan con agua de alicamio, de las que conocen
donde se guardan las gacetas que te pueden tlevar a las
yalgas, tesoros para buscar durante toda nna vida.

Mais tarde otro grupo salié a bailar el fandango de
Pendueles, comiin a La Borbolla y Pancar, conocido por
El Bable, genérico que luego fue perfilando apellidos
conlorme las comunidades Tos fueron adoptando como
propio. Era tan bello el especticulo como poco concurti-
do, especie de concentracién de grupos para disfrutar
colectivamente mostrando lo traido, lo mismo que el cir-
cule magico de cante que se puede dar en Andalucia. Ll
cura de cara ancha callé, pero anduva atento y cerca
caplando mi charla con la genie, seguro gue para inter-
venir si algiin parrognianeo se desviaba un pasc de la dni-
ca verdad posible: 1a de él. Tre todas formas, mi tone de
voz siempre fue bajo v su oido nunca debid ser fino. As{
me pude ir enterando de lo que iba sucediendo en gl ¢la-
ro det busgue, con la palabra sicrpre preferible de la
genle ques 1o vivio anles, sin traductores. Y vi la Danza
de Peregrinos, que hicieron nifios y nifias, con bordones
y caramifiolas, haciendo el comp4s en el suelo con los

grandes palos que a quien intentaban recordar servirfan
como apoyo en el camino. Esta danza vive en Llancs y
snele hacerse por San Rogue. Por las fiestas de la Guia y
en ¢l mismo sitio s2 suele hacer la Danza de Arcos, tan
gxtendida a derecha e izquierda de Asturias, por todo el
litoral cantdbrico. La de aqui la bailan nifios ¥ nifias en
dos hileras, vestidos de wxul y blanco, balanccando sus
arcos en alto y concluyendo en corro. El Pericote, me
explicé tna anciana, es como un gallo y das gallinas, un
hombre y dos mujeres que pasan, se cruzan ¥ evolucio-
nan con toda la serenidad v elegancia que exige el mds
viejo de los ritos. Jamas uno u otras descomponen la fi-
gura en complicados laberintos. Ellas parecen pasear, ir,
venir, indiferentes a €], que, cruzdndose un hrazo al pe-
chio v otro a la espalda salpica su andadura de limpios
saltos, jaleados con grito, El traje llanisco contribuye a
la belleza de esta danza, llamada Contrapaso ¥ Valamé.
Aligual que en Pollensa, Mallorea, Alosno, Huelva, Vi-
nuesa, Soria, ¥ tantos sitios, también aqui, me cuenta mi
viejo amigo campesino, se levantan Mayos: trotco dere-
cho v delgadn, desnuda de cortera, cortado al filn de Ta
mafiana en 2! monte y traido por los mozos al centro del
pueblo, con la alegria y las canciones del mujerfo nonevo.
Este pino-pene se clavard en un seno de arena hiimeda y
st erguird creeto presidiendo las ficstas. Muochos intenta-
tdn treparlo para aleanzar la copa lejana, donde aguarda
el premio al mds osado, al mejor, quizds el espejismo de
una vuelta al parafse perdido, aunque en realidad se tra-
1¢ de una holsa con gallina y poco de dinero. A la hogue-
ra que se encendia junto al Mavo se le daba el poder de
purificacidn v los hombres jévenes la saltaban con pérti-
gas. Asi también en Llangs el asunta del Ramu, pirami-
de adornada de atractivos, que se lleva en las procesio-
nes ¥ a la que le cantan y le bailan. Una variante de la
Danza Prima podrfamos verla en la Danza de San Juan,
relenida cn la memoria de Noeva, del Valle de San Jor-
ge. Hombres y mujeres cogidos del brazo avanzan y re-
troceden al son de un romance. Pude recoger el que can-
taron con la Danza Prima, que de circulo se convirtié en
eupiral y sin arle ni parle me vi envuelto en clla, tenicn-
do que ajustar después en n1i libreta los versos al dictado
de mi vigjo amigo.

Hay un galdn nesta villa
hay un galdn nesio casa,
aver por agquf veala

ayer por agui pasaka,

— Ay, diga lo gue gueriu,
av, diga (o gue buscaba.

Yo busco a la blanca nifia,
yo busco a la nifia blanca,
gue tene voz delgading
gue tiene {a voz delgada,

Ia que el cabello rejin

lat que el cabello trenzaba,

av, trenzadicas trala,

av, trenzadicos Hevaba,

— Ay, gue non la hay nesta vifla,
ay, que non la ay nesta casa.
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— Ay, diga u la blanca nifg,
av, diga a la rifia blanca,

ay, que su amunte la expera
av, que su amante la aguarda,
al pie de una fuente friu

al pie de una fuente clara,
gue por el rie corria

gue por el rin manaba,

donde canta la culebra

donde la culebra canta.

Yo su buen amor veniu

vie i buen amor Hegaha

por sobre la verde olive

poer sobre la verde rama.

Por donde ahora el Sol salia
par donde ahaora el Sof brillabo.
Ay, mafiena In tan fria,

ay, mafiana la ton clara,

ey, o guiere que la visty,

ay, no guiere que la traiga,
(Y, quiere que le ponga arriba,
oy, quiere gue le ponga en vara,
La quiere pard otra su amiga
a quiere pora otra sy amada
gree la tiene alld en Sevilla,
gtie la tiene ulld en Granagda,
— Ay, non fe cases mi vida,
V. HOH fe cases, mi alma,

— Presta serd mi venida,
presta serd mi tornada.

Ay, fuese a la romeria,

ay, fruese a la Roma santa.

En varios lugares de Asturias por los que anduve an-
tes me aseguran la paternidad de esta danza. Creo que no
hay que buscarla en uno determinado, sino en los acen-
tecimientos ruraies que atragn a gentes de todos los pue-
blos y hacen juntos la danza como nexo de unidn, sefia
de identidad inextinguida. Un ejemplo podria ser la
Fiesta del Pastor, en las montafias de Covadonga, junto a
los lagos. Alll, sobre el verde del prau brota espontanea,
como decia Manolo Pizan, simesis de todas las danzas,
avn con su manto amnarillo de ser primitivo,

Pregunté timidamente por las xanas, las brujas, los
nuberos, los de los larzos brazos que bajan aullando des-
de sus casas de tierra en 1o mas alto de las montafas. los
ventolines, que no temen &l campano ahuyentador de Tas
torres de aldea, porque vienen a dormir a los nifios, a
contarles cuentos. las lavanderas, torbellinos de oz alld
donde el rfo se anarquiza, manos seguras donde upn nifio
peligra,

— A ti te interesa todo —me espetd mi amigo.
— Todo, Voy aprendiendo conforme camino.

— Te voy a referir alge que se dice por aqui sobre
las xanas, Un hombre como t y como ¥o quiso quitarles
una vez la tlor del agua para desencantarlas, ¥ se escon-
dit en un &rbol durante toda Ia noche. Cuando legaron,
él estuvo torpe, pisé unas ramas ¥ ellas huyeron hacia su
escondrijo, pero tan deprisa que se agolparon en 1a en-
trada y dieron tiempo a quc cl hombre pudiera coger un
pelo de sus trenzas tubias, Tirando cmpezd a formar un
ovillo, pero gue al enrcddrsele en una rama le hizo decir:
“Santa Virgen”. Y dicen que los drboles y las matas
ecultaron ¢l sitio, se cortd el pelo vy el ovillo se hizo la-
na; todo desaparecié de como estaba quedando transfor-
mado en un paisaje distinto.

— ¢ Y el hombre?
— Quedd muyerto.
Después, se me acercd cauteloso:

— Si i me prometes no decir quién ni dénde, yo fe
Uevo ahora mismo 4 ver a una bruja.

Salo diré que tuvimes que andar, monte arriba, buen
ralo, v eomo si reviviera escenas de mi infancia, vinimos
4 entrar juslamente en la casa cuya chimenea echaba hu-
mo, solilaria, rodeada de helechos, inmersa en lo umbrio
del bosque.

Tenia cara dulce, piel tersa a pesar de su edad. Me
cogié las manos y me dijo gue me envolvia un mal aire,
que si yo querfa, ella me lo podia quirar. Mi umigo se
sentd junto al fuego v vo cn un laburete cn milad de 1a
estancia. Me quitd ramarra, chalece y camisa y puso sus
manos durante un rala sobre mi espalda desnuda. Cortd
un diente de ajo en dos y con leve oracidn de labios en-
treabiertos me lo estvo refregando por la piel dibujando
en ella signos extrajios. Mi mente quedd como en éxta-
sis; todo el entorno desaparecié de mi percepeién lo-
mando dimensiones diferentes: el fuego era un Sol y mi
tahurete estaba en una encrucijada de curinos, tuve gue
levaniarme y tomar uno, por el gue anduve un tiempe.
Cuando abri fos ojos ¥ volvi a la realidad, me hallaba
apoyado en una de las paredes de la casa, come si hubie-
ra gquerido salir por ella.

Valvi a cruzar el puente que monta al Cares v re-
montar camino arriba hacia otro sitio, Estuve dando pa-
tadas a las piedras por escuchar el ruido del choyue, del
arrastre, perg no sc me aniojd didlogo. Y aunque era
grande ¢l silencio, no se violentd el paisaje por ello, To-
do formana parte de €l
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