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En los ittimos afios ¥ vistas los avances de la tecnologin,
se ba vuelts a poner de moda la polémica, suscitada ya en
ins Hempaos de Bela Bartok, sobre las transcripciones musica-
las: 57 son o w0 necasarias, si sov o 0o exdactas, efe. Sohre el
primer punto, el propio Bariok opinabg en su éncca gue ol
dfsco se babia convertido en la forma mds exacta de repro-
duccion,; en lu gue resiectd o wnd represeniacitn grafiva de
iog somtdos, el misico hiingaro legd g realizar a vecas, en su
irtlentty de perfeccionar la esorilierd musival, iranscripoiones
dobles de una misma cancién con muliitnd de signos did-
criticns e indicacinnes adicionales. Bs va clivicy, aungue re-
ciende, ef ejemply de lus cuatro etnomusicdlogos (Kolinsky,
Rodhes, Garflas ¥ Lisi) a quienes Charles Seeger y Nicholas
England invitdrun o transcribir una cancion bosguimana
aoomparada de arco musical. El resuttado fue tan alarman-
{emente diversu que los iniciadores del experimenio se afive-
suraron a excisar las diferencias con miliiples argumentos:
Tnsuficiencia de! sistema semiogrifico, necesidad de com-
preader primero 3 después usar adecuadamente el sistemu
cultural en o gue cada canciém ba side compuesta, conve-
niencia de revisar o crear nuUerns SIEN0S para Ruevcs sontdos
ao apreciados por of sistema musical eurapeo culto, otc., ete.

Desde Iuego los programas actudles creados para uilil-
zar en algunos ordenadores son tan perfectos que bardn in-
necesaria en breve plazo lg travscripoion musical pues su
inilca funcidn fia dei andlisls posterior, ya quc la simple re-
produccion es mucho mas perfecta por sistemas digitales u
dpticos que por Ia escritura) se podrd realizar con mavor
Precisicn whilizando adecuadamenie esus mismos progra-
mas.
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EL ENIGMA DEL MOLINERQ.

Reflexiones sobre los cuentos de adivinanza

El propdsito de este trabajo es dar a conocer un
claro antecedente literario de ung adivinanza que
puede aparscer sola en la tradicién oral ©, como es el
caso, incorporada a un cuento tradicional que recogi-
mos on Navarredonda (Madrid) (1) e paso ofrece-
remos unas reflexiones sobre el papel que desempe-
fia la adivinanza en los cuentos tradicionales y en otras
formas poéticas transmitidas oralmente.

El cuento a1 que hacemos referencia corresponede
al Tipo 022 5 del Indice Internacional elaborado por
Aarne-Thompson (2), conocido genéricamente co-
mo La cara del rev en la moneda. 81 bien se trata de
un relato relativamente bien documentado en €l area
mediterrdanca: Tralia (cinco versiones de Sicilia), Che-
coslovaquia (cuatro versiones), Yugoslavia (una ver-
sitn) v Grecia {una version), la tradicidén hispdnica
Ltan saler cuenty hasta hora —qque sepamos— con dos
versiones espanolas, cuatro sefardies v sels porugue-
sas (3D,

El cuento al que hacemos mencidn v que hemaos
ticulado El enigma del malinero es como sigue:

(e molieero, wia vez, nes.. . el bombre no
tenia agua para moler, y vesulta de que el rey
su carmetrilla fueron de caceria y se refiugioron
en ¢f molino, porgiie se Ho una tormeniad muy
grande. Lntonces ¢l malinera dijo:

— Mire usté, vo le baria comida, pero es que
na tengo cast dinera, ni comida, ni eso .. Pero,
bueno. le vov a porer unas lallavines de comida.

Te priso et comidea, y entonces le sireid apuad
en ez de vino. Y le dice of moliners:

— Situviera agua, le daria vino,

pero como no lengo agud, le doy agua,

El rev s queedd porisativo v decii:

— Qué pasard? ;Por qué divd este sefior esto:
que 1o tiene agid ¥ nos da agua, ¥ st tvievd
dgud nos daria vine?

Bueno, pties 8l se guedo pensando eso; pere,
entonces, le dijo el vey:

— Esto no se lo dird usté o nadie en lo gue
no pea mi cara clen veces: si no, serd ahorca-
da.

Buena, pues nada.

Iatances, hay tno medio tontuleto en ef pue-
blo quie se quiere casdar cove waa bija del rey y,
claro, totalmente ella estaba enamorada de él,
no hebia posibilidad de que le desviaran de 1,
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— Fues miva, tienes que ir o saber este signi-
Sloadu gque tiene esta cose. ST o nos o braes
bien leido, serds dahorcada. Te dopr cier mone-
dits de oro cugndo eso... Pero ti te las llevas
antes. 8§ traes ef acertffo, bien, y st wo, serds
aborcado -dijo ol rey.

Enfonces, ol hombre, venga a andar, venga o
andar... v ya of bombre estaba desesperac por
giie nada le daba resultado. Al final llega af
molivg dorde babic extado ef vey, v dice:

— AbI Mire usted, gue yo quisiora saher un
stpntificado, gue el vey me nuinda este wevisege.
¥ sfno se lo llevo me va a malar, ¥ 57T R0, pres
me voy a casar con una bifa, v me ba dado
CieH monedas de orn.

— Pues, vigat usted: st me enseria las mone-
des de oro, ¢ lo mejor le puedo dar ef signitica-
w0 ase gue usted dice.

ntonces, el bombre va y echa encima de la
mesa las monedas de oro. Y el molinero, pues
ve cien monedas die oro cor lo cor del Fep. ¥
gittonces le dice el significado gue era.

Yar viene con la cosa del vey. Y el rey lo quiere
matar parque dice gue quién le ha dicho eso, Y
ie dice que se {o ba dicho, claro, el molinero,
Entonees le da (as monedas de ovo al sevior ese.

Congue tene el molinero con cuenta de ma-
faro.

Bueno, a usté yo e dije gue bacla usté
ung promesa de que no tenia gue decir esto a
wetehie et lo gpiae vo LTered Clen Deces Wi Gara,

Y dice:

Puos mire ustd, s Majestad, aqui estd el
testigo, que s ol mefjor. El ba visto como usted
me difo gue tenia gue ver clen veces la cara de
usied anles de decirselo a nadie. Yo he visto
deud clen monedas de oro con la cara de usted,
su fotografia, asi gue usted verd...

Frlonces el vey premtica al molinero purgue ex
listo, Se gueda con las monedas v le dice ¢l sip-
nificado, povgue of veéy no sabia of lio:

— Yo a usted le dije que, como ne tenia agua,
fe daba agua, ¥ si bubiera ltenido agua, le da-
ria vino. Es porguce of molino no muele: no tie-
RE AZUA..., Pres 1o tengo dinero, Yo a usted no
le podia dar vinn, porgue no tenia dinero.



Ertunices, pues claro, el otro se queda con ol
dinero » &l se llerd a su i,

Antes de pasar a comentu el trasfondo de éste y
otros cuentos tradicionales de adivinanza vamos a re-
producir ¢l antecedente literario que hemos encon-
trado en la ebra de Giulio Cesare Della Croce Hertod-
dn, Bertoldino y Cacaseno,

La preciosa edicidn que hemos muanejada para os-
te trabajo estid fechada en 1791 en Madrid {en la ofici-
ni de Blas Romdn), y en ¢lla no se cita ¢n parte algu-
na 2 Della Crece como el autor. Tan s6lo figura el
nombre del traductor de la lengua toscana y una bre-
ve introducidn a lu ohra (0.

El fragmento donde se reproduce la adivinanza es
OO sigue:

Reina: Sino frora decente y corvospondionio,
nao te hubicra becho verir con luvla inslancid,
fias de saber que esto noche pasada a pasa-
nros divertida con wnd gray maisica, cantando
Jbailando con grande glegria v vegoctfo, y af
titima se delermindG bacer nn juego endre todds
las damas 1 cabalieros, en gue el gue perdia
pagaba un prendd; ¥ pava rescatearlas, se man-
daban varias penitencias: a unos se les hacia
represeniar a atros, se les mandaba yue vcha-
sen wne décimu de repenie; g ovos, gue dijeser
persos berticos; ¥ d olros gue oscrtbiesen cortas
amarosds. o sumd, ¢ s wuna cosd, ¥ a onos
ulrd, segnn ef parecer de aguél gue tenfa las
prewdas, Y habidandome fambidn o mi tocado
Dagar una prenda, be dudo wuna sortija con un
diamarnie, y me hast dado nn ennigma fara gqie
fe expligue esta noche, vy mientras gue no ki
aciorte Ho e volverdn mi prenda. Bl enigo es
dste: no lengo agud, 1 bebo apa; v si o luvte
vt agiel, bebiera vino. Siendo tan dificil, des-
pués de haherme gquebrado la cabeza mucho
tempo, o do be podido adivinay; ¥ cuanto mds
pivnso en ollo, mucho menos aclerlo, v mi dia-
manle corre pelisro st no descifro lo que signi-
Slca ta preagunta. Fsta es la precision gue iengo
do ti persond: sé muy bien gue Divs te dio un
thgenio agudo y sutil, ¥ pre acuerdo gue me di-
Fiste en uru ocdsion o que gquoerfa decty este
misterinse enigntda; peri d mi o se me acuerda
iet explicacion; y asi en este lance es menester
Ggue FeCorras la memoria para que yo pueda
aceriar, ¥ asi cobrar mi prevda.

Marcolfa: Si no ¢s mds gque esto, por mil
cuerita gueda ef gue quedes con lucimicnio. £3-
i s cosd g i saben log pastores de mi mon-
taxa.

Reina: ;Cémo es posibie? [ Y la tengo yo por
und cosa tan dificulloset

Marcolfa: Yu te la descifraré af instante,

Reina: Me serd de simo gusto.

Marcolfa: Ll enigma se descifra diciendo:
que es of molinero, of cudl se balla en un moli-
no de dquelios gue no tienen agra bastanic pa-
ret moler: éste, como no muele. no puede ganar
Dara puder comprrar viriey y asi le es preciso be-
boer agua por necesidad, porgue st tuviera agua
para maler, entonces twendrid dinero para cunt-
brar vino, ¥ wo le seria preciso beher agua. Isia
es la explicacion del enigma. JEstdis va enivrd-
i e ella?

La obra de Della Croce platea a sus criticos nume-
rosos problemas: anto de atribucion comao de data-
cion de sus obras. Sobre la base de 1o escrito por el
autor holonds se han producido numeresos afadidos
que se han venido repitiendo a Jo large de las nume-
rogas traduciones y copias que circularon por buena
parte de Europa desde que aparecio, por primera
verz, en 1606, Bueno serd, para situdr o tan atrayente
autor, que nos delengamos algo sobre su vida v co-
mentemos ¢l contexlo social donde desarrollo su
obra mis conacida.

Julio César Della Croce nucid en San Giovani di
Persiceto, localidad praxima i Bolania, on 1350, Pro-
cedente de una familia de anesanos, su vida estuvo
llena de estrecheces econdmicas, lo gue se deja notar
a o largo del recorrido de su ol Tuvo catorce hijos
de sus dos mujeres v fue conocido por sus escindo-
los nocturnos y sus cClebres borracheras, lo que le
Hewver a la cdrcel en varias ocasiones. Debido a su fal-
ta de recursas se dedicd 3 la fcaza de mecenas™ que
aliviara momentineamente sy penuria. Pese a todo,
0% encontramaos con un escritor pralifico puesto que
eserihid mas de trescientas obras, lo que representa
un continue reto d sus oritices pura fecharlas v, mds
afin, para atribuirselas a su plunma.

Se rrafd, en suma. de un esoriror autodicdacta, Su
piblico se encucenirz entre los charlatanes de feria y
los huhoneros de los mercados. No es de extrafar,
Qe tanto, que su gran maestra fuese (@ radicion oral
lo que le permitit reproducir ¥ reelaborar en sus es-
Critos asunlos v relatos populares gue formaban par-
te del parvimonio comin, 5u vision realisra de las co-
sas la podemos equiparar al Picarn, de feliz andadu-
ra en nuestra literaturi, Sus personajes =y ¢ mismao—
quedan desdibujadas en un torrente de avenruras y
episodios donde lo cotidiana es el motor de la exis-
tencia, Della Croce apenas tuvo tiempo de saborear
el éxirn de su libro mds conocido, puesto gue 4 Jos
pacas wios de su publicacion moria en Bolonia —en
riempo de carnaval, al igual que cuando nacio- el
dace de Enero de 1609,

La primery edicion de Bertoldn, Bertoldinn v Ca-
caseno data de 1006 desgraciadamente hoy perdi-
da—a la que siguicron numerosas ediciones a partir
de 1008, incluso copias manuscrilas que circularon
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no salo por la geografia italiana, sino también por el
resto de Buropa. Su éxito fue tal que se tradujo rapi-
damente a otras lenguas: gricgo, espafiol, francés,
etc., sobre wodoe durante el sigio XVIIL Mo abstante,
algo comn ha sucedido con la multiplicidad de edi-
ciones de esta obra: nuimeresas adaptaciones “infan
tilizadas™ cuando no abiertamente censuradas o tergi-
versadus de dererminados episodios, donde se liman
o dulcifican ciertas capresiones para “adaptarlas” a
las espectativas que sc suponian propias det mundo
infantil. Todo ¢llo ha supuesto, en huena parte, la
pérdida de frescura de la obra de Della Croce, en la
que unos lipos carnavalescos se desenvolvian en un
mundo hostil, pero que conectabun perfecramente
con la visién del mundo que regia on los medios ru-
rales de gran parte de Europa durante mas de dos-
cientos cincuenty snos desde su publicacion primera.

:En qué consiste —cabe preguntarse— la constante
perdurabilidad de esta obrita? Creemos quc cn fa sa-
bia utilizacidn de todo un pasada de tradicion oral
que tan bien asumid v recred el arrisra holofics, Co-
mo ocurre con todo artista que ha gozado del lervor
popular Lope, Cervantes, Lorcd..., ¥ otros muchos
en el caso espafiol-, la sabia conjuncidn de conoci-
mientos de la tradicion oral, unida a la fuerza creacdo-
ra y renovadora puesta al servicio de una obra de ar-
te, hace que ésta sea degustacda mnto por el intelec-
tual como por el campesing, Pero este arle no sc im-
provisa: surge del contacto directo con lo cotidiano,
ln vulgar i se quiere, con la vida en suma. No impar-
12 que lus aventuras de Bertoldo tengan un claro pre-
cedente en los Halogus Salomonis et Marcolphi, tex-
to lating que wlcanzd gran difusién y popularidad en
wda Europa durante la Edad Media, a juzgar por sus
numcrosas ediciones, incluso durante el siglo XV,

Marcolla, como Bereldo, pertenecen de lleno a la
rradicion de los sabios adivinos: feos y deformes, pe-
ro con fa expresion justa para resalver situaciones
comprometidas.

“Fra sumamente pequefic de cuerpo: la cabe-
za muy gorda ¥ redonda a modo de bola; la
frende muy arrugada; los ojos muy colorddos,
brotando fuego, ks cejas wmuy luvgas y cerdu-
das; lus avejas eran borricales; la boca grande
¥ un pace tuerta, con el labio de abajo colgan-
da, a modo del de los caballos, la barba berme-
ja, tan larga, gue le coia of pecho, ¥ al ditirne
hacia una prunta gre imitaba a lu del Macho;
{as narices muy agudas ¥ enfoldeadas bacin
arriba, siendo largas en extremo; los diendes le
salian de la boca, a modo de colmillos de jeba-
i, con tros o cuatro papadas en la gargania,
que hacian tal risido cuando bablabu, que pa-
reclan ollas que cocian a la lumbre. . De este
hombre se puede decir gue ord todo df revés de
Narciso”(3),

Croce es un grun observador de la realidad y en
ningun momento prewende poner en cueslion la or-
ganizacion social de su tiempo: el rey es el rey v Ber-
toldo es un ristico que se quiere asegurar, al menos,
su plato de comida diario. No son propiamenle per-
sQndjes: son Caricaturas, arquetipos. Apenas se vis-
lumhbra una diferenciaciéon expresiva entre ¢l ey y
Bertoldo: uilivan de igual modo relranes v senten-
cing que flotan en o amhbiente popular. Cicrlos secto-
res pucden considerar a Bertoldo come un represen-
tante ¥ defensor de los sectores oprimidos; otres, co
mo depositario de ocurrencias simples y sneces, pe-
ro, en defininitva, es la vida la que se escapa de estas
paginas.

El libro de Della Croce estd repleto de episodios
de clara rajz folklorica. Aparie de esta referencia a la
adivinanza que sirve de soporte al relato recogido en
Madrid, pademos rastrear fictlmente muchas otras
que son secucncias de cuentos muy conocidos: “El
tonio que tira ol dinero 4 las ranas™ (Tipo 1642), “El
wnle que se sienta a empollar huevos™ (Tipo 1681
B), “La zorra que engafia al osa para salir del pozo”
(Tipo 32), “Sobre el por qué las aranas cazan moscas”
(Tipo 283), etc., si bien no todos representaclos en la
tradicién hispanica.

L.os cuentos de adivinanzas pertenecen al grupo
denominada *cuentos de ingenio”, ¥, en efecto, esa
través del ingenio come se resuelven felizmente las
situaciones en las gue se ha visto envuelto el prota-
gonista (6}, Una de las situaciones mas comunes que
plantea este tipo de relatos hace referencia a la ob-
tencidn de la mano de una princess mediante la solu-
cidn de un acertijo propucsto por ella, o bien que &s-
ta no pueda resolver. En este tipo de cuentos las “ta-
reas dificiles” que debe superar ¢l prolagonista, bien
seun propuestas por la princesa o por su padre, estin
cn luncién de la consecucidn del matrimonio, v no
de la entrega de un objeto migico como aliado, tal y
como suele suceder en los cuentos propiamenta di-
chos de encantamiento. Deniro de este ciclo pode-
mos citar cuentos tan conocidos coma: La princesd
guee no pueds resolier ¢f acertijo (Tipo B31), La cam-
pesing ingeninsa (Tipo B75), El emperador v el abad
Clipa 9223, una de cuyas variantes s ¢l cuento gue
COmenanios, etc,

Tero pasemos a comentar el enigma que aparece
en el cuento recogido en Madrid.

T adivinanza: "Agua who porgue agua no tengo;
que si agua tuviera, vina bebicra” ha sido registrada
en numerosas ocasiones y forma parte de las recopi-
laciones mas conocidas de acerlijos (7). Ocioso serla
tratar aqui y ahora sobre la imporlancia que tuvicron
los melinos ¢n la vida de los hombres del campo o
incidir de nuevo sobree la eputacion del molinero
“sangrador de costales”, no sélo en Espanay, sino en
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¢l resto de Furopa (8). Gran purie de la literatura tra-
dicionat recoge ampliamente la mala imagen del ofi-
cio de maolinero y se hacen eco de la “dudosa” fidcli-
dad de su esposa. No obstante, queremaos Hlamar la
atencion sobire unos refranes que aluden de algiin
meo al enigma que s¢ plantea en el cuento, Son es-
tos:

— *Comn agun muele el molino, ¥ el molinere, cen
vino®

— “Mientras tiene agua el molino, el malineras be-
e vine™

— “Pide su agua rodo moline, v todo molinero pi-
de su vino®

— *cuando no tiene agua ¢l moline. el molinero
no tiene vina” (9).

Nos encontrimaos, ples, con un fragmento de dis-
curst gue puede vivir s6lo en la tradicion, ya sea co-
ma adivinanza o como refrin, o bien incorporarse a
un relato donde juega un papel distinto al de mero
juego de ingenio, Bs en esta segunda apreciacion en
la que nos vamos 2t detener para comentar ¢l papel.
mds v menos explicite, que tienen este tipo de adivi-
nanzas en los cuentos tradicionales,

CONSTRUCCION DE LA ADIVINANZA DE "REFE-
RENTE OCLILT()”

Muchos de los cuentos de adivinanza utilizan si-
waciones que le suceden al protagonista como ten
para construir ¢l acertijo, lo que impide acceder a su
solucién a quien ne conoce como se ha formadao. Pa-
ra distinguirlas de otro tipo, proponemos denominae-
las adivinanzas de "referente aeulto”™, pues en esto
husan gran parte de su eficacia. Cuentos bien conoc-
dos en Espana como: La mata de athabaca (Tipo
879, Piel de piojo (Tipo 621}, etc., recurren i este
mecanismo para plantear la adivinanza (103, Veamaos
un gjemplo de construccion de enigmas tal y como
se plantea en el propio libro de Della Croce, v que
no es otro que ¢l Tipo 921, conocido genéricamenic
come EF rey v of bijo del campesino.

Rey: ;Y gué bace t padve, fi bermanda y ti
hermeric?

Bertoldo: Mi padre ex bacedor de un dajio;
mi madre hace a una vecina suyd agueelln gue
no la bard hacer mds AN hermano cudrtos
halld tantos maid, v mi hermana estd Uovando
lo gite ba refdo todo ef ano,

Rey: Desciframe esos enigmas quie no los en-
tiencdo.

Bertoldo: flas de saberv gre mi padre esid en
el campo cerrando una senda, v cerrandolo
con espinos, conge aquelios gue solian pasar
por medio de la senda, pasan abora de una
parte, v otros de fo otra de los espinos: de ma-
nerd guie artes wi habie mds gue 1und senda, y

ahora, con la continudcion de tantos pasaje-
ros, se han becho dos. Mi padre cierra los ojos
a und vecina siyd, gue se acaba de morir, co-
sa gue no volverd a bacer mas. Mi hermano es-
ted al sol, meatando los piojos de su camisa. Mi
hermanca cast tado el anio se le ha pasado rien-
do.y ahura esté con los dufores del parto” (11).

Los aceriijos usados como pasatiempos suclen re-
CUTTIT a recursos asociativos de ideas gue van de lo
general a lo particular o a incluir la solucion dentro
de lu estructura versificada de la propia adivinanza.
Fn el caso de los cuentos tradicionales la solucian ai
acertijo propuesto cobra otra dimensiGn al adquiric la
adivinanza asi prapuesta el cardeter de enigma, pues-
to gue L persona que debe adivinar su solucion care-
ce de las oportunas “reglas de composicién” con que
s¢ ha formado.

Veamos otros gjemplos:

Por afff vienen nuestros padres,
nearidlos de ruestvas madres;
padres de wtestius bijos,

P ITUestras propios maridos.

Estas eran dos hombres que se quedaron viudos,
Y cada uno tenia ung hija. Y entonces se casdron ca-
da uno con a hija del otre. Después volvieron a te-
ner hijos. Y un dia cuando venian de wabajar v las
mujeres los vicron venir y dijeron eso (12,

() esle olro:

Leba, wsie, settarg, deste blanco vino,

giee unna cidibfanca Hevabe a su aido.

Yo vengo montado en (o grc wo es nacico,
¥ de snomisma madre vongo Yo vestido.

Esto era un pastar que tenia una vegua prefada.
Muatd u la yegua v saca ¢l potro viva, Cuando ya el po-
tro estaba grande se montd en € v se murcho pal pa-
lacio del rev pa echare el acertajo a la princesi. Y iba
vestido de la capa que habia hecho de la piel de fa ye-
gua, Y en el camino ande i vido una culiblanca que
Nlevaba un racimo de pvas en el pico. Y la matd y le
quitd el racimo y metid el jugo en un [rasco (130,

Los enunciados de que constan estas adivinanzas
suponen LN postura omnisciente por parte del emi-
sor, puesto que sola @l conoce las claves v el codigo
de su construccion. El recepror, por el contrario, es el
encargado de recomponer légicamente la parcela de
la realidad a la que estos enunciados se refieren. El
emisor, de esta forma, al ocuitir premeditadamente
el contexto situacional donde los enunciados se apo-
vun, impide ol receptor el inmediato sicceso 4 su per-
cepeion significativa. Para decirlo con una frase: la
ambigiiedad del mensaje recac siempre sobre el re-
ceplor v nunca sobre ¢l emisor,

La primera sensacion que experimenta el receplor
anic cste lipo de adivinanzas es la de incertidumbre o
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yvacilacion, puesto que éstis representin Lng ruplura
del sistema, del orden ibgico reconocido. Bsia especia
de irrupcion de lo inudmisible hace que los aconteci-
mientos enunciados scan imposibles de explicar por
las leves de un mundo fumiliar, puesto que sc sitdan
aparentemente tuera de toda 16gica explicaliva,

Estos enunciados de tUpo antinémico descansan
sabre un dobhle artificio: ta dualécticu entre 1o invero-
simil ¥ 1o reul. El constructor de Ta adjvinunya conoce
la “realidad real”, por ast decitlo, de su propucsta (se
sitta en un plane de la realidad cuyo relerente eone-
ce), micntras que ¢l recepror se¢ halla sumido en un
estado de incerticdumbre al desconocer el sentido del
referente, lo que le impide et accesa a la verificacion
de lus enunciados que se le proponen.

En toda adivinunza se puede establecer un tipo
de relaciones entre elementos presentes “in pracsen-
tia" v ausentes “in absentia”, Las relaciones ¥in absen-
tia® son relaciones de semntido v de simbolizacion,
frente a las reluciones “in praesentin® qoe son du
configuricion y construccidn. Fn otrs paiabras: los
referentes de estas addivinanzias se encuentran “in alx-
sentia” para el veceptor, pero presentes pavy ¢l emi-
sor. De ahi que denominemos o cske lipo deadivi-
nanzas “ce referente oculta”

La igualdad de términes conlrarios O antagonicos
Ay Bes loque se entiende por na paradoja. Pero al
usar uno <e los tepmings A o B meralGricamente o en
un sentido que no conrradiga al del otro se desvane-
ce el ahsurdo WKgico de cquiparar A=8 en un plano
estrictamente real. Ee decir, ¢l coneepte de verosimi-
litud —enrendiclo éste comao Lo posible e inelaso pro
bable hace que el sentide de T adivinanz adguicra
una dimension razenable”, o que no quisre decir
que en un:a primert Ipreximacian nos resulte o
nal.

SOBRE EL SENTI1XO

El heche de que estos enuncigdos oculten. a tra
vés de su modo de trasmision, una orgamniziciom ade-
cuada del mensaje no guiers decir que carezean de
sentido. Este lipo de proposiciones [enen Siewe an
sentido, aunque no exista apareniemente realidad al-
guna n que estos enunciidos se verifiquen. Es en la
diatéctica del diillogo donde se van aclarando los ter-
minos, puesto que €stos estin emplesdos con una 16-
gica interna v son verificables w nivel pereepeicnal.
Su incoherencia es sOlo aparente, yil gue un iraca
mis atenta nos hace descubrir que Tos términos con-
tradictorios pueden cneerrar un sentido inteligible
capaz de scr penctrado. ZCome entender si ae algu-
nos de los poemas de Loren, Quevedo, ete, donde se
usa este recurso?

Lo que conficre sirnificado tedrico @ un enuncia-
do no son las imdgencs o pensamientos coneoiitan-

tes. sino la posibilidad de deducir de él enunciados
perceplivos, esio s, su posibilidad de verificacion.

Sien una proposicion coexisten simultancamente
dos términos conlradiclorios, Cslos remiten al menos
—mara que la proposicidn enga sentido— a dos planos
diferentes de la realidad. De este modo, 1os términaos
contradiclorios quedsn incapacitados para entrar €n
conflicta. Plinos de una realidad que no se cortan
cntre Si oy que nos $idun anie una realidad mds ricay
connpleji,

La contradiceidn cxpresada por (X1 ¥ {no X} en
un mismo enunciado remite 4 distintos planos de la
realidad que contienen (X} y {no 33 a distinto nivel
i aceptamos cste modelo no existe waa realidad:
hav tantas realidades come senn necesarias para ex-
cluir fa contradicrion.

Una propasicion del tipo “cuando me encuentro
lhen, estoy mal” na presentd contradiceion si nos si-
tanos 4 distintos niveles do la realidad. Tncontrarse
hicn o encontrarse nial son estados que existen y que
remilen o referentes {plano extralingtistico) que no
licnen necesariamente que interferirse. Desde el
puiio de vista de vna Logica Formal esie enunciado
no poseeria un valor de verdad, simplemente no len-
drig sentido,

Coma ha seaalado Todorov: “Pucde deorse gque
hay wnat contradiceion cuunde v ponen on relacion
e igualdad dos palabras que comprenden categorias
semdnticas no idénticas provenientes del mismo
campo nociomal” {147 Se rata, enosuma, de parado-
jas. ¢ proposiciones contraclictorias integradas por
antdnimos, aungue, de heclio, lays categorius seminti-
cits opnestas no provengan del mismo campe nocio-
nal. Lu contradiccion se encueniea en i tcombina-
cion” de estas proposiciones, mas gue en su contleni-
do,

Lu formulacidn de las adivinanzas que aparecen
e estos cuentos tradiciaonales se ajusly plenimenie a
o gue I'ndorov ha denominudo como gromalias re-

Jerenciales. La frasc o {rases gue nos resulkan extra

fas lo son porque ol acontecimiento que describe 1o
es pard hosottos ¥ no podomes contrastarlo con
nucsra experiencia. Wos resulta exteano por el carae
1er cle inverosimilinnd del acontecimiento que descri-
Do Tas anomalias semdnticas gque presentan ¢sie ipo
de aclivinanzas no constituven en si anomalivs gru-
maticales, La rareza concieme Onicamente o by enun-
ciucion de la frase v no propiamente al conlenido.

IS SOCTAL DE LA AIIVINANZA

Los relatos transmitdos oralmente y gue giran al-
recledor de un acertijo hunden sus raices on antiguas
practicas ¥ ritvales, aungue havan perdido su vigen-
cin con el paso del tiempo v se hayan convertide en
simple objeto de pasatiempo. Fnere los Vedas era
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costumbre organizar competiciones de enigmas ¢n
lus ficstas de sacrificio. Los brahmanes competian en
Jatavidva, cn el conocimicento de los origenes o en
brabmodya, 1o que se puede traducir como enuncia-
cion de los sagrado. Algunos cantos del Rig—reda alu-
den a estys enfrentanientos que descansan en el co-
nocimicnto del rito ¥ sus simbolos, Bajo estas com-
peticiones enigmaticas subyace la sabiduria acerca
del orden del mundo y los fundamentos de la exis-
tencia (19).

El juego de tas adivinanzas en una especie de
duclo a menor escala donde lo gue se gana no es
ofra cosa que prestigio. Todo juego tmplica “ganur”,
y ¢l concepto de ganar quiere decir mostrarse en ¢l
desenlace superior al otra. Esta superioridac en el
juegao ticnde a comvertirse en superioridad en gene-
ral. El que gana aumenty ¥ mejord su prestigio social,
puesto que el juego implica tumhién un riesgo. una
incertidurmbre,

El fuego de adivinar ¢s también una forma enmas-
carada del confrol sociaf que sirve pur reducir ten-
siones dentra de unos limites temporales pacrados
previamente v bajo unas condiciones determinaclas,
El plazo para adivinar lo propuesto, pard acenir, no
o8 SN0 Ui convenio gue sitda socialmente a los que
intervicnen en el juego.

Dentro del folklore musical existe un tipo de can-
tos cuya finalidad consiste tunbién precisamente. en
aumentar el prestigio del cantor que logrs hacer ca-
ar al conuincunte, Son los llamados “cantos de desa-
fi”, tan bicn estudiados por Jose Romeu, y que go-
zan de una contrastada antigliedad (16). Responden
cstos cantos a un tipo de composiciones donde un
ciantar pravecy 4 otro a ver quién de ellos es capas
de recordar mids coplas sobre un tenia cualquieril, o,
incluso, en ausenc de éste, por lo gue acalxa convir-
tiendose en uml prireba de resistencta a la par que ca
un alarde de memoria ¢ ingenio. La correcta wtiliza-
citn de recursns credtivos v una buena aptitud para
improvisar sobre un models dado, convierien a este
tipo de cantos en uni especie de jucgos de lenguaje,
similares, en alguna medida, al jucgo de las adivinan-
S,

Dentra de los cantos a desafio existen varias mo-
dulicdlades, pero b gue MEs nos INLEFSA Rard NUCELro
caso xon los propizmente de desatio en los cantos
dinlogados. Estos cantos constituyen, en efcetlo, una
especie de tornen donde un cantor propone una
cuestion v ¢l otro dele responderte sin perder el rit-
i musical establecida. La relacian con la adivinan-
za consisle en que las cuestiones planteadas por un
cantar deben ser resielnis par su contedrio sin demo-
ra. Sc estublece, de este modo, un desafio de poder y
prestigio a semeiinza de lo que ocurre con el juego
de las adivinanzas. Mediante este recurso de pregtin-

tas y respuestas s¢ establece un ganador: gue es aquél
gue logrn enmuclecer al contrincante por su evidente
falta de recursos para praseguir el desafio,

Estas practicas estin hastante extendidas y docu-
mentadas por tode el drea mediterrdinea y en [heroa-
mérica. Recordemos los cantos “a desgarrada” (Azo-
res v Partugal), las pavadas (Argentina). los contra-
puntos de controversia (Gubal.. Y entre nosotros: los
glossadors (Baleares), los hetsolaris (Pals Vasco), las
regueifas v enchoyadas (Galicid y Asturias), los trove-
ros (Levante ¥ Andaluciad, 1as jotas de picadillo CAra-
gan), elc.

Vemos, pues, camo el desafio que pluntea una
adivinanza encuentra su correspondendaia, salvando
las distancias, con une de los aspectos del folklore
musical, ko gque implica un trastondo estructaral co-
man, Lungue, eso si, en contextos netamente dife-
rentes segin los cisos.

Las adivinanzas que aparecen en los cuentos tra-
dicionales tienen, por le general, una funcidn dife-
rente respecta i lis que sirven de mero enrretens-
miento. En primer lugar, la adivinanza se encuentra
inserta en un cantexto donde se perfilan claramente
diferentes roles y de cuva solucion o no depende tas
midy e lus veees la vida del adivinadar, Se teata, en
suma, de wn juego de poder donde va implicila lu
propia existencia. Los cuentos de adivinanza plantean,
A sy ver, un premio v castigo desproporcionados a
un simple juego de ingenio: la propia existeacia de-
pende de la correcta solucion al tema propuesto, Ve
mos como el simple juego de Ingenio que en pringi-
pio plantea toda adivinanza se puede convertir en
trageclia on un plazo mds 0 menos breve de liempo.
Este desalio o la inteligencia que plantea toda adivi-
nanzi s¢oasemeds lonmalmente con los antiguos
combutes de glidiadores: el prestigio o [a muerle. En
la adivinunza nu es [ destreza con las armas o un
golpe de suerte lo que w puede sulvar la vida, sino la
inteligencia que otarga b sabiduria,

El que propone la adivinanza ostenta frecuente-
mente un rol superior il que debe adivinarla. En los
cuentos tradicionales sucle ser cl rey quien propone
¢l aecertijo a resolver y como premio se obtiene kb ma-
no de [a princesa. Lsie pacto de obligado cumpli-
micnto tene coma consecuencia la péedida de la vi-
da ¢n caso de no resolverlo adecuadamente. Fl re-
curso que be gqueda para ascender sockilmente al des-
hercdado de la furtuna se centra en un golpe de
suetle o en la confianya de suimaigencia. No es ca-
suil que tan osado desafic mortal sea aceplado por
personajes de condicion humilde: moelineros. salda-
dos, pastores, ete, La vision del mundo que se traslu-
ce on estos cuentos o la de una sociedad estdtica,
cuyas procedimientos para aleanzar presnigio o un
“sLatus” supedor no shedecen ol esfuerzo personal,
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sino 2 un jugarse la vida en una especie de ruleta ru-
sa donde el juego implica la propia cxistencia.

La adivinanza en los cucntos tradicionales tiene
que ver también con la jerarquia que implica ¢l sa-
ber. Las adivinanzas cnsefan a jugar simbdlicamente
v a estahlecer reglas de composicion v descenpaosi-
cién que suponen un conocimienio simbaolico que es
compartida par la comunidad a la que se pertenece.
Aristoteles, en ¢l libro 11 de su Reldrica afirmaba. 1es-
pecto a los enigmas griegos, que [ mayor sabiduria
era ~decir cosas reales juntumdo cosas imposibles®
(17). Lagicamente, csto supone un sistema decodifi-
cador de simbolos com(n: la adivinanza como for
malizadura det caos, como elemento de cohesidn
can la comunidad y conformadora de una comparti-
da vision del mwundo. Por ot pacte, ta adivinanz: no
se corresponde con una tnica cstimetura: la adivinan-
za trabaja con la polisemia de las palabras v con la
ambigliedad. Constituye un excelente cjorcicio de in-
terioriz4cion de clementos skimbolicos que remiten a
un uso socializado de las metiforus, los contrasres y
las asociaciones.

La literatura de tradicidn oral €s un claro expo-
nente de Ja actividad que desarralla la memaria so-
cial. Bsta memoria socia! hay que entenderla como
la actividad mnemotéenica, no especialicadu, que
asegura lu reproduccion do nnos saheres expresivos
de una cultura que se tejen entre [a boca y el oide.
No se lracg, en sumy, de und memorid individualiza-
da o personalista, sino de una memorfa colcctiva que
produce, transforma v reerea sus comtenidos de ge-
neraciém ¢n gencracion. En la memorfa sociul se ope-
ra un equilibrio dindmica entre cambios y supervi-
vencias que, aungue realizada en L memoria de cada
individun que actualiza un saber tradicional, se en-
cuentea meditizada por el control que ejeree 1a vida
comunitaria. La memeona social no o3 sino un sistemal
de conocimiento y de pensamiento que rearyanizd y
reinterpreta los elementos escnciafes de la relacion
sacial donde se inscribe. Do esta forma, la memaoria
colectiva de un grupo se habsla a s misma, paesto
que sus contenidos dependen de su aprobacion o
sancidn.

Ia capacidad humana para aprender par abserva-
cion proporciona a la persona posibilidades de ad-
quitir modelos de conducta sin tener que proceder al
tedioso mecanisme del ensayo v error. Las pavtas de
conducra na se adguieren solamente por la experien-
cia directa de un uprendizaje, sino también —y esto e
lo mis gencralizado— como consecuencia de un apren-
dizaje a través de "modelos”. Las teorfas desarrolla-
das por los tedricos del aprendizaje sociul recalean
cada vez mis la importancia que tienen en el apren-
dizaie el concurso de los modelos coma mediadores
de pautas de conducta. TIn ejemplo claro lo constitu-
ven los moxdelos de conducta que continuamente nas
afrecen los modernos medios de comunicacion,

$i admitimos que las diversas exteriorizaciones de
l2 literatura trunsmitida oralinente constituye una cla-
se especial de lenguaje, entendidao &ste como un con-
junto de estructuras sometidas 4 unas reglas teansfor
malivas —en ¢l senfido que le otorga Chomsky -, La
detaalizacion de un cuento o romance depende, en
alguna medida, de la internalizacian de esas reglas
por parle de sus consuilidares. Internalizacion que
nus tiene por qué ser consciente o racionalizacda por
su parte. Por puraddjico que pueda parecer. 1os pro-
cesos innovadores v creativos manifestados on las
distintas versiones v virantes de un ema dado, solo
pueden originurse cn relacion a un modelo que se
rememoriza v se recrea al actualizaclo.

Hemaos gpuntado la idea de que las adivinanzas
conforman una vision del munde que se ajusta a la
cosmovisidn de la comunidad. Pongamos un gjemplo
revelador Thigo de Aranzadi recogia, desde agosta
de 1952 hast noviembre de 1959, mil ochenta y dos
adivinanzas del puchlo Fang, en la antigua Guines
Espaiiola, dando a la estampa un tofal de seiscientas
veintidds (18). En esta recopilacion se pueds apreciar
claramente el valor que ostenlan lus udivinanzas en
la cosmovizion del puchle Fang. Asi 1o hace constar
Aranzadi, cuando scfiala que:

“La udivinanza cs el género mis significative del
trasfondo psiguico de un pueblo. Medianre clla se
puede llegur a conclusiones precisas de la mengali-
dad v del caricter, de la creencia y del hibite, delin-
genio. del sentido de lu propiedad y det de las cosas
infierenites a sits vivencias” {19

Lste adiestramiento gue cjercitan los ancianos con
lus jovences a traves de las adivinanzas, no os olrg co-
sa que un ritua! que ticne como funcion, mas o me-
naos explicila, la de instruic a los jévenes en el iso so-
cial del simbolo, en lograr la socializacion a truvés
def juego. Ulilivando términas Chomskianos podria
muos decir que mediante ¢l juego—ritual de Jas adivi-
narizas se adiestra a los jdvenes no s8lo en la contpe
fencia de su lengua, esto es: en el conocimiento quu
cada hablante tiene del “sistema de reglas” que deter-
mina lz asociacién enire sonidos v significadas, sino
Lmlhiién en la gctuacian, en el uso de estas reglas in-
teriorizadas donde intervicnen faclarves extralingiisti-
cos: cmacionales, memaoristicos, gestuales, de aren-
cian, ete., que suponen und costmovision compaitida
a través del uso socializado del smbaolo. No en vano
A travis de las adivinanzas se aos informa de su ¢on-
cepre: de Dios, del cosmos y sus elemenfos, del sue-
Ao y de la muerie v de 1a fora y faima del bosque.
Muchas de cllas de indudable belleza: a la claridad
de la luna se la denoming “1a gallina blanca que esta
sobre todus las cosas”; al viento “leopardo gue tira
hacia mi sus brazos desde lejos™; a lu lama del fuego
“e] cuchillo intocable del rey™, ¥ al suciio “cucrda de
la que oscilan todas las gentes”...
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Hemos hablado de lus anomalias referenciales
que: constituyen las adivinanzas en los cuentos tracli-
cicnales, En el caso del pueblo Fang, muchas de las
adivinanzas gue resultan 1Sgicas para su cultura pue-
den parecernos, sino ildgicas, al menos sorprenden-
tes pari nosotras. Como nos ha ensedado la antropo-
logia, nuestry 16gica no es, en modo alguno, univer-
sal: esta condicionada por la cosmovisiton y la cultura
a la que pertenecemaos, Decir, por ejemplo, como cu
racteristica de Dios que “es [ persony gue esld en os-
te mundo y que nunca va al retrete” o gue “si ¢l ma-
chete de la mujer de Dios tuviera mango seria Csie
del wmano de una casa” resulta chocante con nues-
tra idea, mucho mas woldgica e ideologizada, de los
atriburos de Ia divinidad. Come es sabido, en las so-
ciedades africanas ¢l papel de la literatura oral es su-
mamente importante: constituye la snemoria guc
conserva el conocimiento sagrado. Ta comunidad
pucde investir 1 uno de lus suyos, llamado Griof, de
la singular responsabilidad de conservar y revelar a
memania de la colectividad, asi comao la de ser o por-
tuvor del orden socia! y administrarivo €200,

El juego de las adivinanzas —asi comao el resto de
Lo literatura transmitida omlmente— constituye unu de
las fuentes del conacimiento colectivo que se en-
cuentra en relacion dialéetica con los saberes adgui
ridlos individualimente. Las adivinanzas se constituyen
comea mediidoras del conociinionto perceptivo del
mundo exterior. es decir, tienen come una de sus
funciones ki de estublecer un conjunto coherenle de
imigenes que son susceptibles de adoptar diversas
configiricianes. Las percepeiones y juicios colecti-
vos controlan y modulan las fuentes del conocimivn-
to individual, La literatura transmitida de boca en bo-
i viene a ser una tuente de conacimionto de 1o gue
podrimmos denuminar “sentido comun”™, esto es,
combinacion del conocimiento propia con ¢l de los
demis, del conacimiento de Ta gestualidad v las tée-
nicus del cuerpo, de bas normuas vy costumbres propias
del grupo a gue se penenece, eie. Compartimos, por
tuntw. el modelo planteado par una Sociologia del
Conocimiento que admita s correlaciones funcioni-
les que pueden estublecerse entre los diferentes mur-
cos sociles y las respectivas formas de conocimiente
que estos implican (210

Las adivinanzas se prestan inmejorablemente para
ser estudiadas como efpatextos: como parte inlegrin-
te del conjunto cultural del que forman parte. lirge,
cacl ver s, integrar las manifestaciones expresivas
de b literatuea rransmitda oralmene dentro de una
Tearia Generl de la Comurricacion que atienda a la
especificidad del fendmena folklorico. Esta disciplina
cientifica, iniciada en Ja década del cuarenta, integri
un marcado pluralismo tedrico y metodotégico fruta
de fas diversas corricnies que la nutren: Antropologia
Social, Psicalingiiistica, Semiclogia, cle. (22). La “Te-
oria de la Comunicacian” trata los fendmenos comu-
nicativos de cualquier tipo y nivel, aunque, eso si,

desde diferenies presupuestos epistemologicos y me-
todologicos, Creemos gue la “Teoria de la Comunica-
¢ion” se eneuaentra en condiciones de proponer cate-
gorias ¥ modelos que den cuenta de las peculiarida-
des que rigen la actividad folklorica, especilicidad
gue va fve poesta de manifiesto por Jakobson y Bo-
gatyrev en un estudio —ya clisico— aparecido en
1929, donde defendian el caricter social y comunita-
rioy dlel tolklore Frente al individualismo gue supone
Li literdtun escrita (233,
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EL JUEGO DE LA PITA EN TREVAGO (Soria)

Es éste un juego tradicional, tamhién llamado el coto
o el marro, en el que 1lama la atencion el hecho de que
sea un juego de mujeres, raramente participaba algdn
mozo, v nadiz recuerda en Trévaga que se organizara un
partido entre hambres a pesar de que requiere gjercicio
fisico, fuerza y habilidad.

Se comenzaba a jugar en primavera, en cuanto la me-
joria del tiempo lo permit{a ¥ se elegia un espacio llano
0 con una ligeru cuesta, preferiblemente de tierra apiso-
nada donde la pita rodara con facilidad. El campo de
juego na (enfa dimensiones concretus, se fijubun en cada
nartida (mas pequefio 81 jugaban nifias) ¥y quedaba deli-
mitado por una raya trazada en ¢l suclo a partir de la
cual se “ucotaba” vy a lu disluncia yue se acordaba entre
las jugadoras se colocabun tres piedras espaciadas entre
si, lamadas “las tres™, “las scis™ y “las nueve™,

Para jugar se utilizaban ¢l marrg, la pita y delantales.

El marro o coto: Un palo de unos 60 cms. de largo gue a
veces tenia trabajada la cmpunadura.

La pita: Picza de madera con [urma de ¢ilindro rematado
en sus extremos por olrus dus mds pequenos llama-
dos pitiles, de unos 15 6 20 cms. aproximadamente,

Los marros v pitus buenos eran de roble o de carras-
va y »olian hacerlos los pastores.

Delantal: Los mejores delantales para jugar eran lar-
gos y muy truncidos en la cintura de forma quc tvicran
mucho vuelo,

TERMINOLOGIA

Acatar: Lanzar la pita con el marro; Sujetar la pita con
una mano y al soltarla gelpear con el marro lanzén-
dola lo mas lejos posible.

Recoger: Con el delantal extendido coger la pita al vue-
lo o mientras rueda por el suelo.

Pittlear: La pita en el suelo, se golpea con el marro en
un pitil haciéndola saltar; Mientras estd en el aire se
toca ligeramente con la mano izquierda dindale un
pequeiio impulso o modificande su trayectoria para
gue guede en una mejor pasicidén para golpearla con
el marro lanzdndola lo més lejos posible,

Vuna: Intento tallido de acotar.

Mochy: De comiin acuerde las jugadoras declaran *mo-
cho™ un (roze del terreno de juego en el que por sus
especiales caracteristicas (un rincon, la hierba, etc...)

{ris Lazaro

Fetatzed b bl Pt NeT

es muy dificil recoger la pita. Significa que no se
puede acotar en esa direccion, ¥ la jugadora quc lun-
za la pita ¥ cae en mocho pierde el wrno.

Cosque. Lanzar la pita rodando v galpear con clla el ma-
o pucsto horizontalmente cn el suclo.

{r para arriba y para abajo: Cuando las jugadoras son
impares la dltima va “para drriba y para abajo”. Jue-
gu en primer lugar con las gue acotan v en cuanto es
eliminada pasa a jugar inmediatamente con las que
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estdn recogiendo. Es decir, juega con los dos bandos
alternativamente y no puede pitilear.

Reunidas las mujeres, dos de elias echan a suertes
para comenzar a elegir a las jugadoras, una cada una
hasta que se forman dos equipos. Pueden participar cual-
quier nimero de jugadoras, y si son impares la dltima va
para arriba y para abajo. Después se vuclve a echar suer-
tes para ver cudl de los dos bandos comichza a acotar.
Las que acotan se ponen detris de la linea muarcada y las

Aoy

contrarias se sitian a lo largo v ancho del campo con
los delantales extendidos cubricndu entre todas 1o mejor
posible el terreno donde puede caer la pita. Acata la pri-
mera, ¥ puede ser eliminada de tres maneras:

1.— Si cualquiera de las contrarias coge la pita al vue-
lo con el delantal,

2.~ 58i la pita cae al sueleo sc puede coger paniendo €l
delanial extendido en su trayectoria, de forma
que la pita entre rodando, sin tocarla con la mano.

3.— Si no se consigue ninguna de las dos cosas, la
que ha acotado pone el murrv horizontalmentea en
cl suclo, cn la linea, y una de las contrarias Lene
que lanzar la pita con la mano desde donde ha ca-
ida, adelantdndose un paso, ¥ darle al marro. Si le
da cosque, gqueda eliminada pero sino, la que ha
acotado tiene ahora derecho a pitilear , es decir, a
COISegUIr tantos,

Para pitilear se coloca la pita en el suelo, en la linea,
y come se ha explicado anteriormente se golpea con ¢l
marro lo mds [ucric posible, pues se rata de aproximar-
se a las seflales que marcan “las tres”, “'las seis” v “las
nueve”. Se vuelve a pitilear desde donde ha caido la pita
{que no s¢ puede tocar ni medilicar su posicidn) y asi
hasta tres veces. Se pucde conseguir nn maximo de nue-
¥e puntos si se sobrepasa la iiltima sefial ¥ un minimo de
uno §i no se tlega a la primera piedra.

No se pucde estorbar a Ta jugadora que estd pitilean-
do y para cvitar ésto hay una penalizacidn; si cualquicra
dc las contrarias roza la pita se considera que le conce-
den las nueve, es decir, la maxima puntuacién. Asi que
lag cantrarigs procuran no acerearse a la que estd pitile-
ando ya que ¢sta cuando no o estd haciendo bien y ve
que no va a canseguir una buena puntuacién, puede uti-
lizar la astucia de lanzar la pita hacia alguna de las con-
trarias que esté distraida y al rozarla consigue luas nueve.

A veces cuando la jugadoera pitilea bign, para abre-
viar, alguna de las del bando contrario pregunta a sus
compaferas ¢se las damos?- si todas estdn de acuerdo,
una de ellas toea la pita lo gue significa que no es neee-
sario que siga pilileande porgque se cancede ¢l mdximo
de tantos. En otras ocasiones se producen ofertas y rega-
teos; por ejemplo: una jugadora pitilea la primera vez, ¥
la pita se queda a mitad de camine enire el punto de par-
tida v luy sciiales, enlonees las contrarias pueden ofrecer

Te damos c¢inco tanto (o seis, o tres... 0 los que crean
convenientes) y no sigues pitileando. ~Las otras pueden
aceptar v regatear tantos dependiendo de la posicion en
que haya caide la pita v su dificullad para continuar,
cle..., 0 Do aceptar y la jugadora termina de pitilear las
tres veces reglamentarias.

Siguc acotando Ta misma hasla que se le elimina, ¥
asi sucesivamente todas las del grupe. Cuando todas cs-
tin climinadas pasan a recoger v las otras a acotar.

Los tantos que va consiguiendo cada equipo se su-
man hasta completar treinta “malas”™ y treinta “buenas”
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Revoger

(se llaman asi a los 60 tantos que hay que conseguir).
Cuando taltan menos de nueve lanilos para completar 1as

buenas -por ejemplo, a un equipo que leva 26 bucnas,
sdlo le faltan cuatro— hay gue hacerlas justas, pues s se
pasa, se relrocede a los mismos tantos que Se tenian pero
dc malas; —en esle caso ¢] equipo tendria que continuar
pero desde 26 malas— para ello se colocan las compatie-
ras de la que pitilea en fila, agachadas y can los delanta-
les extendidos en el suelo, formando una barrera, en ¢ste
caso ensre los sefiales de “las tres” v “lag scis” mds o
menas donde se calcula que estarian “las cuairo”, Al pi-
tilear la pita va a parar a los delantales y asi no pasa de
los cuatro tantos necesarios ¢n este cusy,

Una vez que se completan las treinta buenas, se deja
dc pitilcar y ya s6lo se trata de conseguir und a uno, ¢in-
¢o lanlos mds. “A por el novia”, “a por la novia”, “a por
el padrino™, “a por la madrina” y “a por ¢l cura” son 1os
gritos que anuncian estas Gllimas jugadas y con esta bo-

da queda ganado ¢l partido.

Aiin se puede prelongar el juego con un tanto mas “a
por &l alldvalo”™, pero éste es voluntario, siempre que las
que estén acotando quieran ofrecer de propina una opor-
tunidad mds de ser eliminadas {ocasiones ha habido en
que por el alldvalo sc ha perdido un juego que se iba ga-
nanda con holgura).

Quedan por consignar dos curiosas particulanidades:

Cuando participa algin mozo en €l juego, no usa el
delantal atade a 1a cintura, sino que lo wtiliza earroilado
en las manos, o bien ¢oge 1a pita con las manos desnu-
das.

Iin tiempo de Cuaresma se cuenlun las ““vanas™ (fuera
de estas fechas no se tienen ¢n cucnta). Durante estos dias
la jugadora que hace tres vanas seguidas queda elimina-
da vy si bace una o dos, las contrarias disponen de una
ventyja para eliminarla, pues si no recogen la pita con el
delantal, 1a jugadora que va infentar dar cosque, s¢ colo-
ca la pita en el empeine de! pie y Ia lanza hacia adelante
aproximandose al marro (dos veces si son doy vanas) con
10 cual es ya muy tacil desde poca distancia dar cosgue.
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ORACIONES Y CONJUROS TRADICIONALES

DE LOGROSAN (Caceres)

Fl mracionern constituye, dentro de la cultura tra-
dicional capaiola, una de las parcelas més abundan-
les ¢ interesantes, v a pesar de ello, también de las
que han estado hasta hace poco mds desatendidas
por los criticos v estudiosos. Su valor caracterizador
de las creencias v de la ideologia, asi como de los
moddos podlicos propios del puehlo, resulta, sin em
bargo, tan claro y evidente, que hoy, por fortuna, pa-
recemos estar en ¢l imbral de una verdadera prolife-
racitn de acercamicnios criticos que han de ofrecer,
sin dudg, datos sumamente reveladores para los estu-
diosos de la literatura oral. Pueden citarse, enire los
andlisis parciales con que ya contamos y que ofdld
sean seguidos en el future por ulgin estudio mds am-
plio v general de este corpus, diversas trabajos mas o
menos recientes que se han centrado sobre las ora-
ciones conservadas en los legajos inquisitoriales (1),
las que ticnen formma romancistica (23, las que se con
sevan ¢n la tracddicion oral de algin pueblo concrete
(31, 1as de los criptojudios porrugueses (4) v lus de
fos sclardies de Oriente (5).

Con este articulo no pretendo mis que continuar
una labor, va iniciada, de editar con algin soporc
critico las oraciones v conjuros que formen parte del
repertorio de un solo pueblo, esperando aumentar
asi el corpus de iwxtos disponibles con una minima
sistematiencion, Ta riguera vy abunddncia con que to-
davia e conserva este repertorio en muchos pueblos
de Espufia permite calmar la extension de este articu-
lo monografico con la recoleccidn de un solo encla-
ve, tal Ccomo nos ¥a 4 permitir comprobar el ejemplo
de Logrosin, un puebla pradominanternenie agricola
y ganadera de la provineia de Caceres (6). Hay que
decir que la abundancia de oraciones ¢s cn este pue-
blo tan grande que ha habido que seleccionar para
este articulo Uinicamente las de estilo mds tradicional,
dejandcr aparte todo un muestrario de oraciones de
fuclure mds culta, difundidas sobre todo en misales y
libros de devaocion, que tienen un valor menas ilus-
trador del lenguaje v de las creencias populares de-
positados en este repertorio. Tampoco ha hallado ca-
bida en este trabajo todo el muestrario de manilests-
ciones orales de acasionalidad litGrgica o paralitdrgi-
ca (novenas, rogalivas, cantos religiosos de Navidad
¢ Semana Santy, ctc.) que conformaria en si mismo
un extenso capitnle especial dentro de este reperto-
rio. Mos cefliretnas, pues, a las oraciones presuntible-
mente mds viejas, tradicionales v “lamiliares”, trans-
milidas sobre todo por herencia generacional v no
por habitos paralitrgicos.

José Manuel Pedrosa

Dentre de tal seleccion de repertario, son las ora-
ciones nocturnas las que conforman el capintle segu-
raments miy amplio v nutrido, ral como corresponde
a un hibito, ¢l de rezar por la noche, que ha cultiva-
do v sigue cultivando un nimero muy grande de per-
sonas, Las que se recogen en Logrosan se hallan, co-
ma es habitual en este repoertorio, aglutinadas e lar-
gas series que hun sido definidas por Diego Catalin
como “molivos o grupes de motivos yusiapuesios. .
(que} pueden barajar, sin restriccion alguna, frag-
mentos sueltos (e originanamente pertenecen a te-
mas diversos™ (7). Veamos ahora odmo se reza una
de astas series donde se “enristran” diversas oracio-
nes AoClurnas:

{
Cuatro esguinifas
Hene mi coamd,
cucrlro angelilus
me lo ACOmpaNdn,
»la Virgein Maria
e el medio me dice:
—Duerme, Cataling,
sin miedo,
que le guardo Yo
desde ol cielo (8).

11

Verdnica sdrld y diving,
rastrn de mid redertior,
Jrintada et un pario de lino
gue relumbra nids gue ef sol,
nds que el sofl y las esivellas.,
Quien esta vracion dijera
rres peces af acostar,

verd la Virgern Mavid

tres peces al expriver.

11
Arca cevradd,
divirn socreto:
sdonde estd mi Dios?
En el monumento,
con Haves echadas,
COTWUN CHEF0 mIeri.
Tembld o criez
¥ eifo Piledos:
—No lenigeils miedo
Hi RENCS lemnr
Quiern esta oracion difera
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si me muero de noche
me sirva de confesion,
dame paz en esta vida
¥ en la miuerte salvacion (121

o noche de ta pasion
sdacard un alma de pena
A fei suved de perdén (1),

v
En aquel! portillito

estd {a Vivgen Mavia
vustider de colorado,

gtie la ha manchado su bijo
con st divine costado.
Bendipa ia Hostla,

berudipes el dltar.,

boevieliger la cama

dondde me roy g acostar,

La Santa Cruz

s¢ eche sobre b,

para grie el enemigo santo
HO se eche subre mi (10,

Otra inlonnante de Logrosdn recitd Wng secusiigi
de oraciones en parte coincidente v en parte diferen-
te de I anlerion

R AT

N
Cuatro esgriinilas

ferie il Cadnidd,

cuatra angelitos

e fa acomparnian,

San juan , San Pedro,
Se Lucas ¥ San Malen,
¥l Virgerst M

et ¢of wnedivs

dicigrdn:

— N, duerme ¥ repose,
nu fengus wtiedo

ae las merlas cosus.

VT
A Gooslerme GOy,
¢t echorme e la sepitliuna,
e endvegar a Dios i alma,
que la guarde con la winpa.

VII
Sanig Montica bendila,
welcre de San Agustin,
et 1 ler enntragn i alma
gue yo me voy o doriy (115,

VIIT
Jesueristo de mi vida,
dreedio de mi cordzon,
4 If digo mis pecados,
Greet vl Sahes Jos s Son,

- grEoAid Rl
=ML

S il 10

Otra oracion nocturna conocida en Logrosin e
cl “Padrenuestro pequehin®, empareatado, como lo
catuba también la oracidn de Las cuatvyo esguinias,
con ol molivo de los White Patersioster que se con-
sorve en casi todas lus lenguas europeas:

X
Paieire muestro pegueiiino,
Héwrrne por buen canrin,
caerin dde sl oicn,
PES Precadias muchos sou,
no los puedo conjesar,
;T er cuaiesmed vi en carnl.
Yo fenda U escandario
con la Virgen del Rosaric,
cotcda vex que me o Jongo,
wie aorterdo de San Avdoniog
caddd vez que me Lo greiio
me aenerdo de San Francisco.,
Sa Francisco erd mit podre,
Scirt Antowtio eret vl bermano,
me agarraron de la mano,
e eravon a la fiente,
FE Pusieron cruz ) frente,
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donde el diablo no me atiente
ni de dia ni de noche
wi a {a hova de mi widerte (13),

Como oracion novlurna se reza también en Logro-
sin el romance de B Castilio de Rosafiorida a lo divino:

X

En ol cielo bay un castilio
pintado de maravilla
no le pinté carpintero
ni al menos carpinteria,
que le pintd Lios del cielo
para su esposa Maria.
En el medio del Castillo
hay una rosa florida,

"y en ol medio de la rosa
esta la Virgen Maria,
dandole ef precho a s nifio,
que callarle ne podia,
— Mddlre, no llora por pecho.
tampoco par la comida.
tores prow los pecadores
que s¢ pierden «0's los dias,
que el infierno ya esidq lleno
y la gloria esta vacia (11,

Después del nutrido capitule de las vraciones
nocrurnas, hay (ue mencionar también el de las ora-
ciones de la manana, muche menos cultivadas, gque
cucnta en Logrosdn con un ejemplo de estilo no cn-
teramente popular, pero que se reza on lody Espanla
en el momento de vestir o de banar a los nidos por la
mafiana. También en Logrosdn se rezaba para rales
ocasiones:

Xi
Bendito, alabado seq,
el santivima sacramento def altar,
e fet prave v limpia
concepcicn de Maria,
madre de 1ios,
SeROTa nuestra,
concehida en gracia
sin mancha def pecado
en of corazon
de su primer instante
ole st ser nerlural, Awmén.

Al enlrar en alguna ermita solia rezarse en este
puchlo extremeno:

. Xl
Falro ere It Cusa,
ert tu santisimo templo;
te gqdoraré, te revenciare
€M i santisimo nombre. Amén.

Y al salir de la ermita o al pasar cerca de alguna,
sin entrar en ella, se rezaban algunas de éstas:

XIII
Adios, cluvelinag bermosa,
madre del verbo divino,
mi corazdn y mi alma
aqgui lo guedo contigo.

Quédaie con Dios, Virgen pura,
madre del verbo divino,

Para mi casa me marcho

¥ para mi muerie convido,

v para mayor alegric,

rezaré un gremmarid.

XV
D e Getse me despido
¥y de tu bijo soberano,
por si no te vuelve a ver,
en la hora de mi muerte
apareceré agqui.

Para adarar a la Virgen, cuando se visitaba su er-
mita, se salia rezar unu larga seric de doce oraciones,
de estilo bastante culto v artificioso, conocidas como
Las estreltas de la Virgen. Reproduzeo una sola con
el fin de lacilitar su comparacién con las otras de len-
Huije eminentemente popular:

x¥l
Buenoy dias lengdis, Madre,
hija del eterno Padre;
Yo mucho me vegocijn
guee tengdis a Dios por bijo.
Esposa del Espiritu Sawto,
cubridme con vHEStYc Manio.
Hasta aquel dichoso dia
gue tlepre la eterridd,
tengo el sagravio
de I Santivima Trinided.

En el capitulo de los conjuros supersticiosos hay
que citar, en primer lugar, Ta famosa oracitn de Santa
Bérbara, que se rezaba para pedir proteccion contra
Tas 1oTmentas:

Y I
Santa Bdrbara bendile,
que en ef cielo estds escrita,
con papel 1 agua bendila,
en el ara de la cruz
paternoster amén Jesis (15),

Otro conjuro que, segin la creencia popular, pro-
fegia contra las tormentas, es el siguicnte, mucho
mas raro en lu tradicidn espariola:
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XVIII
San José perdic el basiin,
la Virgen Maria se le enconfrd.
—fosé, qdinde vas?
— Very a detener esa nitbe
quee tan cargada va.
—Tomaia, évala,
donde no hay era ni vera,
ni tropnco de bigiera,
ni flor de tomiifo,
#f canten los gallos
wf Horen los nisios.

Para curar las heridas de los nifios se solfa pro-
nunciar el siguiente conjuro, tan conocidoe en toda
Espafia desde el Siglo de Oro:

RIX
Sand, Savid,
caedilo de ranag,
SE RN Seuneds ey
sendrds mafang (16,

Cetraremos esle muestrario de las oraciones tradi-
cionales de Logrosdn con uno de los conjures mis
curiosos e se conservan en todo ) dmbito hispini-
ey, Deriva de otro conjure muy conocido al menos
desde el Renacimienteo y el Siglo de Oro, va quc se ha
conservado, como prueba incriminatoria, en machos
procesos de la Inquisicion de aquella ¢poca (17),
Aunque antiguamente parecii usarse sobre todo para
“ligar” el amor de otras personas, hoy cn dia su prin-
cipal utilidad, en los pueblos donde se conserva, es
Ia de encontrar ias cosas perdidas, Para cllo se hacla
un nudo a un panuelo o a un trozo de retama verde
mientras s¢ pronunciaba:

X
Sar Cucufara, San Cucufalo,
lus cataplines te ato,
1 hasta que no me aparezca
Ho te los desato.

Otra de sus utilidades, en Logrosan, era la de qui-
tar lus verrugas, Para que surtiese efecto se pronun-
ciuba mientras se hacia el nudo correspondicnle en
el trozo de retama verde, que se ahundonaba en al-
gun paraje por el que no se poddia volver a pasar has-
ta que no desapareciesc la verruga, A paitic de ese
momento se podia ya volver al paraje donde estuvie-
se el manojo de retama para desnudasdo:

XXI
San Cojondto,
usr Cafon te alo,
basta que no me guites g verrtga,
wier te b desaio.

Finalmente, una invocacién medio magica v me-
dio humoristica que se le hacia 4 este curioso santo
tenia la siguiente fortma en boca de las mozas casa-
menreras:

XN
San Cucufalo bendito
con gran favor e lo pido,
haz que me suedie esta noche
quiién ha de ser mi marido.
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EL FOLKLORE COREOGRAFICO RIOJANO Y LAS AREAS

GEOGRAFICAS

INTRODUCCION

Il campo de trahajo abarcado por el folklare ha su-
frido importantes cambios desde que en el siglo pasado
iniciara su andadura cientifica. En principio. el folklore
enia como purtto de mira todo aquello que estuviera re-
lacionado con la cultura tradicional, desde 1o mas gene-
ral a lo particular. Con csta perspectiva, ¢l campo de in-
vestigacion cra simplemente inmenso. lo que haefa ing-
vitable que los folkloristas, en su intento por abarcar to-
dos low aspectos concernicntes u la cuitura tradictonal,
disiparan sus [uerzus en diversos Irenwes sin poder Hegar
a centrar y reselver un buen ndmero de problemas, mu-
chas veces elementaies. Ello ha conducido a una paulati-
na reduccidn y especializacion de las diferentes parcelas
incluidas en esta primitiva concepeidn del folklore, en
pos sin duda alguna de la mejora de los tratantientos ¥
métodos. ahora mas rigurosas y cientificos.

Tras lu supcracion. co lincas generales, de osta Tase
infantil en la evolucion del fulklore como ciencia. la ten-
dencig actual indica que los investigadores han optado
por encausar los estudios de tolklore por una via mds es-
tricta, menos divagante, de tal mode que hoy en dia se
aplica este término a las investigaciones antropologicas
acerca de los aspectos espirituales de la cultura tradicio-
nal, a diterencia de otras ramas de la antropologia culm-
ral que estudian los elementos materiales ¥ facilmente
mensurables.

Cuande se habla de Tolklore corcogrilico sc hace re-
ferencia a un aspecto muy conereto del felklore: todo lo
relacionado con el mundo de la danzy tradicionyl. J. AL
Urbellz ha ordenado los elementos yue giran en terno a
lu dunza tradicional en cinco grupos. a cual méds impor-
tante:;

— Cureografia

— Musica

— Instrumentos musicales

- - Indumemaria

— Componentes superestructurales como religion,

historia, mundo de los simbolos, etc. (1.

A partir de ¢ada uno de estos blogues, cs fdcil dirigir
los pasos tras ¢l andlisis de una dunzy gue siempre con-
sideraremos, por definicidn, como un wdo aglutinador
de diversos elementos. Sélo asi se hace posible com-
prender el entramado que conforma un nimero o un
conjunto de ndmeros musical - coreagrificos, no sélo en
cuanto a los aspectos formales se refiere, sino que asi
mitsmo resulta mas sencillo comprender los aspectos
simbolicos que le dan verdadera entidad a una danza tra-

José Antonio Quijera Perez

dicional. una razon de ser por encima del nivel del mero
ejercicio fisico.

Desde el punto de vista ecmocional, la danza sirve,
entre otras cosas, para que la comunidad que dunzu ©
participa de alglin mode cn la entramada festiva que ro-
dca la danza. posca un cauce de expresién tunto fisica
como sensorial y emocionul. M. Muuss propone un and-
lisis de naturaleza meramente elnogrifica para la danza.
En su opinidn, en torne a la danza gira un elemento rit-
mico-sensorial que se equilibra con la experimentacidn
de sensuciones salisfaclorias por parte del colectivo que
vive la danza (2), Esta aseveracion ¢s cierta en si misma,
pero también es cierto que no supome ung concepcidn fo-
tal de la danza. 5i centramas Ta atencidn en lag mochas
de las villas riojanas que han conservado sus ciclos de
danzas tradictonales hasta el presente, es facil captar ¢l
incremento en el interés que la danza va adguiriendn
hasta llegar el momenta de su ejecucidn, cuando se pro-
duce una explosidn emocional que rodea tanto 4 los dun-
zadorcs como a los especludores en torno a ese elementy
ritmico sensorial aducido por Muauss, Pero una congep-
cion del folklore corcogrifico de esta indole queda tre-
mendamente £0jd $i 0o lencmos ¢n cuenla olry motiva-
¢10n de difercnte naturaleza 4 la mera explosion emocio-
nal liberadora de tensiones. Los estudios realizados por
M. Eliade sabre los fendmenos religiosos. aplicables di-
rectamente al dimbito de la danza y de la fiesta tradicio-
nal, confirman que la danza. como ritual que es en si
misma, viene a expresar todo un entramado conceptual
arcaico en sus mis profundos planteamientos, y brota
como un fruto de las concepciones religiosas, espiritua-
les, de una comunidad humana, sin menoscabo de que
ademds permita el encauzamiento emocional (3).

Los uspectos sensoriales, emocionales de la danza no
deberian impedir que determinadus corevgralias pudie-
ran ser interpretudas en cualyuier mumento, festivo o
ne. Pero lu realidad es otra. En la prdctica, es notorio
gue existen, tante dentro del marco peogrifico riojano
como fuera de sus limites, un gran mimera de danzas so-
bre las que el grupo humane responsable adquiere una
serie de compromisos muy especializados, como son los
siguientes: sélo deben ser interpretadas en determinados
dias de naturalera marcadamente festiva a 1o largo del
ciclo annal, su ejecucién debe correr a cargo de unas
persenas que han de cumplir diversos requisitos en
cuanto a sexo, edad ¢ incluso dedicacion laboral deler-
minada. Es cevidentc que, ademds dc 1a pura expresion
emotiva v fisica, se localizan en la danza ofros aspectos
de indolc espiritval. Se trata de motivaciones enraizadus
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en la concepceion sagrada del cosmos, fundamentales en
la esencia humana.

Es lactible realizar un balance de la rigueza coreo-
grifica ricjuna, dobre wdae desde un punto de vista cuan-
titativo, Para ello, es necesario llegar a conocer en pro-
fundidad los ciclos de danzas riojanos y sus macroces-
tructuras festivas. Dicha informacion solo puede ser apor-
tada en el presente por el trabajo de campo, recorriendo
las poblaciones de esta zona de la Peninsula, pucs debe
reconocerse que los documentos publicades hasta la fe-
cha sobre la cullura tradicional ricjana son escasos. A
esta labor de trabajo de campo he venido dedicando el
tiempo libre de estos dltimos diez atos. T.a siguoicnic
COMSECUSHICTA (Ue eXprinEa a continnacion viene aqui tan
sdlo como una idea general, sin matizacionas que exigi-
rian mucho espacio: si relacionamos el ndmero rotal de
localidades riojanas actuales con la cantidad de ellas que
han canservado sus ciclos de danzas particulares hasta el
presente, obtenemeos un coeficiente de proporcionalidad
muy alto que tiende a la unidad de un modo mis oslensi-
We gue en otras zonas geograficas europeas. Cuantitati:
vamente, la riqueza musical coreogréfica riojana es
muy alta con respecte a tan reducido espacio geogrifi-
co, lo que no concuerda con la importaneia que a esta si-
tuacidn se le ha venida dando desde lodos los frentes:
mvestigadores, instituciones, etc.

Pero, (hasta qué punto Ta Rioja es realmente homo-
génea u nivel coreogrilice como para hablar sin reticen-
cias de una entidad cultural desde la perspectiva particu-
lar que nos atafie”? Evidentemente La Rioja, al igual que
cualquier otra drea, es el fruta de diversos lactores: geo-
gralicos, histdricos, socioldgicos, ete,, ¥ sin dnimo de
priorizar hemos de atenernos a ellos. Tan sdlo enten-
diendo el lolklore riojune coma una piesa mas integrada
en superestructuras geografico-cullorales (lo gque no im-
pide la existencia de aspectes particulares, par cierto
abundantes), el investigador se encontrard £n sitnacion
de asumir la realidad riajana en cuanlo al munda de 1a
dunza se refiere,

LOS GRANDES MARCOS GROGRAFICO-CIULTL-
RALES

Con la intencion de ir centrandoe La Rioja desde los
espacios mds amplios a los mas reducidos., debemos co-
menzar por observar su siluacion geogrifica dentro de
la Peninsula Thérica. Rapidamente se hace perceptible
que es precisamente aqui donde el amplio valle del Ebro,
abierta al Mediterrineo, por fin se cncyjona v llega
priclicamente o cerrarse entre montaiias, donde se loca-
lizan faciles puertos que dan acceso al norte peninsu-
lar.La Rioja se configura como una cuidla, la punta de
lanva del Ehro clavada cotre las montafias de la vertien-
te peninsular ailintica. De este modo, entra en intimo
contacto geografico v humano ¢on las vecinas tierras ¥
gentes de Alava y Burgos, encajando como una picza
més ¢n esa handa atlantica que, sin pretender fijar linlites

precisos e invariahles, nos Heva desde Tras os Montes
hasta la Navarra hiimeda, de oeste a este, y desde el
Duero v alto Ebro hasta ¢l mar de sur a norte. De este
modo, La Rioja se convierte en una zona de encuenira
(no la dnica) de dos amplios modelos culwrales diferan-
ciados, lo que no debe llavarnoy a pensar que aguf cho-
can elementos concepluales irreconciliables. Todo lo
contrario, la prictica riojana aduce claramente la facil
fusidn de principios atlanticos v mediterrineos entre es-
tas montafias y valles, surgiendo coma consceuencia un
entorna cultural rico y armdnicae. Un proceso 1dgice que
aqui s¢ da de un modo natural, sin brusquedades, es el
desarrolle a un nivel de concrecidn ¢asi local de los
clementos aportados desde estos dos dmbitos culturales,
adaptindolos a la realidad geogrdfica y humana riojana,
y que en definitiva vienen a combinarse con los clemen-
tos elaborades in situ y que no se dan fucera de esta drea
COnereta.

Lo que intento explicar no cs un desarrollo puramen-
le ledrico a la vista de un mapa de la zona. Al contrario,
surge como fruto del andlisis de los elementos del fol-
klore riojano recogidos a pie firme, y més ain de los as-
pectos coreogréficos.

Veameos alguncs de los ejemplos en los que se asien-
ta todo lo anterior:

a) Un modelo orquestal extendido por toda la rona
riajana es el formado por varios corddfonos (guilarras,
bandurrias, violines) que ha servido para acompariar di-
versas lipologius de cantos, bailes por parejas de hom-
bres y mujeres y rondas de jovenes. Este modele, tan
propio del entorno geografico mediterrineo en sus dos
vertientex, se da sin inlerrupeién desde ¢l Cadeaso y ¢l
Egeo hasta la Peninsula Thérica.

b) Mientras tanto, y conviviendo con el modelo ante-
rior en las mismas poblaciones, enconlramas gailas de
odre con “el roneo™ colocado sobre el hambro del mdsi-
co, morfologia propia del entorno atldntico, a diferencia
de los modelos mediterrineos (no localizables en La
Rioja) que disponen el largo tubo sonoro colgando hacia
el suelo (4).

¢) Uno de las tipos de canto mis tradicionales en Ta
Rioja es “la jota™. Su drea de extension abarca la vertien-
te norte del Mediterrdneo, desde el Caicaso hasta la Pe-
ninsula Ibérica,

() A lu ver, unos csquemas coreograficos ¥ musica-
les conocidos como el agudo® y “las pasadillas’™ son
propics de la zona atldatica. y su importancia cuantirati-
va disminuve a medida que avanramos hacia el sur (3).

&) Una de los modelos musical-coreogrilficos de Ta
Rioju es el conocida cn algunas poblaciones como el
muerio” (Briones, localidades det valle de Ojacastra),
“la almendrita®™ (8an Ascnsio), “cl borracho™ (Cenicern).
Su drea abarca una zona concreta del norte peninsular,
desde Vizcaya hasta La Rioja (6).
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fy Otra estruciura coreogrifica conereta yue se da en
La Rioja cn alpunas localidades es la genéricamente titu-
luda “el castillo™, es decir, 1a formacidn de torres huma-
nas por los danzadores como parte integiante de fos ci-
¢los de danzas. Sc trata de un modelo cspecialmenle co-
raizado en ¢l dambito mediterraneo, incluse fuera de la
Peninsula.

Podriamoes continuar aportando més cjemplos que
nos permitieran comprender cdmo La Rioja participa a
la vex de estos dos ambitos enliurales, el allintico y el
mediterrdneo. No hemos de cansar al lector, pues adn
nos queda por aportar algin elemento intrinsecamente
rinjuno, elaborade in situ en sus aspectos Tormales:

g) Los instrumentistas rinjanos han ido produciendo
a los largo de los sigios algunas lineas melddicas parti-
culares. sobre todo como sustenta del entramado corco-
grafico ricjuna, y atin asf se ven cefiidas a valles concere-
tos,

h) Lo mismo debe anotarse con respecto a diversas
esirucluras coreograticas particulares de 1a rona. Esto es
facilmente observable, por ejemplo, cn un lipo de baile
conocido en gran parte de La Rioja con ¢l fitulo de “la
danza” o “el pasacalle”. ¥ que sirve, en lincas generales,
para que 10s danzadores acompaficn # la imagen de la
deidad de cullo Yacal duranie las procesiones con una
melodia y una coreografia correspondiente no observa-
ble en dreas limitrofes.

ESPACIOS GEOGRAFICOS INTERNQOS

El cstudio del folklore coreografico riojano, aplican-
do un punte de vista geografico, nos conduce a la con-
formaciém de un mapa cn ¢l que se silgen los diferentes
modelos localizados en cada poblacidn. Ello aos va a

permitir obscrvar cn muchos clementos la existencia de
diferencias morfoldgicas importantes al trasladarnos de
una valle a otre, ¢ inclusa los objetas particularcs se van
transformando paulatinamente a medida que se descien-
de por las diferenies cuencas de los rios. Es agui donde
realmente se hacen palpables los aspectos del folklore
coreogrificn que suponen una elaboracidn rivjana.

Valles conjuntos como son el ‘Liran, Oja, San Millin,
Najerilla, Tregua, Leza, el propio Ebro, erc., sc diferen-
cian entre s a este nivel por més de una caracteristica:
diversidad en las piezas de indumeniaria de Jos danzado-
res tales como [a utilizacion de faldas o fa falfa de effus,
el tipo y color de las faldas cuando se dun, el empleo Je
uno o dos palos para danzar, | presencia de coreogratias
propias de un valle no existentes en las cuencas adyacen-
tes, la existencia de melodias propias de un valle que no
som localizables en el siguiente, ete. Por cjemplo, 1a es-
tructuracién del perfodo festivo, del grupo de danzadores
y su funcidn son similares en los vecinos valles del Qjay
del Nujerilia, mientras que las melodfas empleadas como
suslenta coreogrifico no lienen ypenas puntos en COmn.
Tadu esio es fruto, para cimpezar, de la propia orografia
rinjana, que ha encauzado las comunicaciongs en unas
direcciones mucho mds iniensamente que en otras (si-
guiendo 1a ley del minimo esfuerro generalmente).

Ello obliga al investigador a asumir una realidad: La
Rinja, por lo menos cn cuanto «l folklore coreogrifico se
reficre, no €3 en el prescnte una solida unidad en si mis-
ma, como mas de una vez se ha intentado afirmar. En mi
opinidn, s frata mds bicn de una suma que Surge a partir
de ynidades diversas (lo que no implica su disjuncién,
pues a pesar de lo anlerior s vamos & enconirarnds ¢on
elementos comunes, como puede ser l modo de estrug-
turar el periodo festivo en todas sus facetas).

No me parcce correcto dotar a las subdivisiones este-
rentipadas riojanas (T.a Riojilla Burgalesa, La Rioja Ala-
vesa, Rioja Alta, Rioja Baja, Los Cameros, La Comarca
de Viana, etc.) de contenido antropolégico, en lo que al
folklore coreagrifico cespecta por 1o MEN0S. PUCS 1O SC
corresponde cn absoluto con los resultados surgidos tras
¢l andlisis del mapa de diferencias y similitudes coreo-
graticas, v dcl cxamen del folklore en general. Por ejem-
plo, ¢!l valle del Tirén es altamente homogénco desde los
Montes de Oua hasla la confluencia con el Oja. [guai
ocurre con las dns mérgenes orograficus del Ebro desde
{.as Conchas hasta la comarca de Logroiio. Existen dife-
rencias morfolégicas a nivel coreogrilico entre el Came-
ro Nuevo y el Camero Vicjo como para poder introdueir
ambos valles en el misma saco. Suy, sin cmbargo, total-
mente partidaric del empleo de vn eddigo de identifica-
cign fundamentado en lu estruclura de valles, pues me
parcee mds acorde con la realidad cularal riojana.

Db LA FORMA AL FONDO

Hasta ahora me he fijado en los aspectos formales
ded folklore corcografico. Parn poder enicmler 1as moti-
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vaclones mutrices de los diferentes objetos simbdlicos
en las danzas riojanas, hemos de asumir en primer lugar
una realidad mds que palpable: los elementos que anali-
samos no se diferencian formalmente de los existentics
en la mayor parte de los ciclos de danzas de igual cate-
goria en otras zonas europeas. Ll aparalo conceplual que
cred éstos v aquellos ha vivido inmerso en una concep-
cidn agraria del casmos. Lis ka agricultora, con toda el
entramado simbolicn que gira 2 su alrededor, lo que ha
permitido configurar en un principio las estructuras co-
recgraficas hisicas para la creacion de estas danzas, es-
pecialmente en 1o referente &l modelo mitico ejemplar
sobre gl que lay comunidades agrarias arcaicas basaron
tradicionalmente sus sistemas religiosos: el mito dc 1a
muerte sacrificial de la deidad que lucgo renacerd, ima-
gen del ciclo agrario, a la vez que modelo cjemplar a
emular por el hombre a su correspendiente nivel huma-
no. De aqui surge un culendario [estivo cun danza que
en lineas generales, para el vaxu riojano, abarca dos
periodos bien difercnciados, uno de penuria {mediados
de otofio e invicrnue hasly entrada la primavera) en el
que, salvo alguna excepeion, no se interpretan lus dansas
y las divinidades de culto local inviernan fuera de 1a po-
Wacién cn alguna ermita, v otro periodo vital (primave-
ra, verano y coinienzos del otofio) en el que las sagraday
imdgenes residen en las localidades asegurando y propi-
ciando con su presencid la reaparicion de la vida y sus
frutos, Fste sesundo perinde suele incluir tres momentos
festivos con danza: 1a llegada de la imagen con la prima-
vera 4 la localidad, las liestlas mayores frecuentemente a
mitad de verano, v las fiestas de accidn de gracias tras la
recopida de los frutos propiciados por la deidad. De esta
vision agraria del ciclo vital debieron surgir, milenios
atrds, la mayor parte de las estructuras coreograficas ba-
sicas que configuran las danzas de palos, los castillos
humanos, modelos como “las pasadillas” en las que se
dibujan lineas infinitas sobre la tierra, danzas como “'el
muerto” en donde el maestro de danza feachibutrio, ca-
chiberrie, cachibirrio, cachimorro, cachi, zurra, zurra-
mnscas, ¢lc.) es ejecutado figurativamente para répida-
mente regresar a la vida siguiendo el medelo divino cjem-
plar. El bien hacer de los maestros de danza, verdaderos
maestros de iniciacion en este emramade religiosn de
natnraleza agraria, contribuiria decididamente a la ex-
pansion de cada modelo, a la elaboracién de otres nue-
vos enraizados en estu concepeion tradicivnal realimente
arcajca.

Alin asi, se observa lu apurtacion de otro modo de vi-
da que surgid posteriormente a la agricultura de donde
supo tomar mds de un fundamento, ¥ que también ha da-
do vrigen » unos modelos corsogrificos muay concretos:
me refiero a la metalurgia. Ll dominio di los metales ha
sido, para el mundo arcaico, otro de lus oficios de mar-
cada naturaleza sagrada, del que han surgido las danzas
de espadas, por ejemplo, las cuales se encuentran pre-
sentes en el dmbite rinjanc en un buen ndmero de locali-
dades y bajo estructuras formalmente diversas, tal ¥ co-
mo sen las danzas de combate y las de pabellén. Otro

miodelo seerificial es recogido en estas coreogratias: la
conflormacién de vna estrella de espadas que sirve para
degollar al represenrante de la deidad, quicn enscguida
volverd ala vida.

Otros modos de vida no han dejady una huella tan
marcada en &] folklore corcogrifice curopeo, tampoco
en el rivjana, aungue no pot ello debemos pensar gue no
fueran considerados sagrades en el pasado: el pastoreo,
la pesca en las dreas costeras, ewc. Por supuesto que estos
oficios han dejado su huella en ¢l [olklare: ahi estin mu-
chos romances y cantos de pastores, algunos instrumen-
tos de musica, pievas de indumentaria, ete. (7}, No cesa-
ré e repelin que lo que aguf estamos repasanda es el fol-
klore coreogrifico, es decir, todo aquello que gira en
torne a la danza tradicional.

ALGUNAS CONSIDERACIONES FINALES

Ls evidente que La Ricja no supane ugl drea geogrd-
fica de grandes properciones, lo que puede conducir a
las personas interesadas en su estudio a inlentar abarcar
todos los aspectos de la cultura tradicional. Lu practica
ha demostrado una v otra vez que por cse caming no hay
salida, ¥ que la cafda on un error tras otro estd asegura-
da. Independienicimente de que el folklore coreografico
riojano sea muy rico, sélo se puede legar a conocer la
propia realidad cnande ambién se conocen a fonde lus
realidades ciccundantes. Fso nos ha de evitar la asevera-
cion de ideas basadas en la suposicion (de lo que cree-
mas que existe o pucde existir), lanto puramente tedricas
como las surgidas de la falta del trabajo de campo. La
investigacién en el mundo del folklore requicre especia-
lizacion.

Otro punto a lener en cuenta es que los estudios so-
bre el folklore rivjano deben abarcar toda su drea geo-
grdfica. De atro modo, sélo nos hariamos idea de aspec-
fos v sitnaciones parciales. No podriamaos adquirir una
vision global, ; Como es posible que el espintu cienlifico
se vea enclaustrado por los limites administrativos?

Tal ¥ como cstdn las cosas en cuanto a estudios sobre
el folklore rinjano se refiere, tan sélo el trabajo de cam-
po ex hoy en dia capaz de aportar la informacién que ne-
cesita el folklorista para elaborar teorfas sobre aspectos
simbélicos, sobre la identificacidn de los caracteres par-
riculares de un modele coreogrifico, su extensién dentro
y fucra de Li Rioja (lo mismo deberiamos decir con re-
lacion a los instrumentos de misica, las melodias. los
elementos de indumentaria, leyendas, e1c.), las aporta-
ciones exteriores, Ia crearividad tradicional, la variabili-
dad de los objetos a estudio de un valle a otro y a lo lar-
za de un mismao valle, cic,

NOITAS

13 URBFLTZ, 1. A, “Reflexiones sobre ol Julklore cureogafice
vasce”, Cuaderno 1.7 T de ju Seccion de Folklore de la Socieded
e Bstieding Vascos, p. 285 (5a Sebastiing, 19083).
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(23 MALSS. M. “Iatroduceidn o la etnografia”, . 199122 ed,
en castelian, Madrid, (9740

(3} BLIADE, M: “fu sagrado 3 fo prrifune . Cap. 11: T iempo
sggracu ¥ los mitoy, p. /3=100 (33 ed. en castellano, Barcelana
19700 También en “FHistoria de [y creencias v de las ideas religio-
sas, lome NI, 235245, con un modelo de andlisis conereto
tdlacdrid, 1983,

i Fsnimpontanie diferenciacion marfelGgica ha sido estu-
diada en pratundidad por J. A, Uirbeltz en su trabao Nolas sabre
of xivolarat en of Paix Vesco . en el Coacderne n 2 1 de 13 Seccion
de Folldore de la seoedad de Fstudins Vascos than Schastidn,
19831, Acerea de vate tema, pueden encantritese s refereniies
particulares sobee La Rioja en mi trebajo vitulado “Ler yeirter e adre
e fet Rivger | on el Cuaderne vt 3 de Ja misma coleccian, p
189=221 {San Sehastidn, 19900,

53 A este tena he dedicado un peguefio mabajo on Y Revista
de Folldore tituiado “Nolds sobre dos modelns dancisticos de fa
Rloja: ol agudeo y lay pasaditfay”, vol. 8.2, p. 3-8 (alladulid,
19881,

16 Este espacio corresponde cosy ciren peourilica del dialeg-
ter vizcainn de b lengua vasca, comao bien ba hecho notar Urbwe iz
e s obex ttuleda Pmrizak T Bilbao, 19727, con esta idea pude
elabhore 1 tehzjo pubhicagio en la Revista de Folklore bajo el G-
o ~Asders sofre un modeln daneliticn de La Riofa: ef prierio’, vol
R, p. 147=150 (Valludelid, 1988,

71 El heche de que un maestro de danza Heve enosuindhimen-
Larize el Gra el de oveji o macio o eualauicr otrd piezi pas-
win! es una corseouenci de fainfluencia de este oficio. pero gue
rary vez pasa do sl Noiamorvivoe e la conloniaeion de lus es-

tructuras careagraficis.
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LAS MARZAS SEGUN SE CANTABAN EN EL PUEBLO DE

BEZANA (Burgos)

Una e las tradiciones mds arraigadas en la pro-
vincia de Burgos han sido las Marzas.

Tados los anos, la Tiltima noche del mes de fe-
brero, los mozos salian a b calle @ cantar las Marzas,
- anunciando el inicio del mes de Marzo, la legada
de la primavera, estacién fecunda ¥ rondando con
sus canciones que exaltaban la feminidad de las
maoyas v al mismo tiempo haciendo postulacién, co-
10 1o habitan hecho sus antepasados con molivo de
la misma fiecha.

En la provincia de Burgos son muy conocidas las
Marzas de muchos pucbios de 1o Ribera del Duero,
partidos de Aranda de Duero v de Roa de Duero v
de Lerma. Quizd sea el partido de Lerma el que
cuente con mas puebhlos en los gue ha existido esta
costurmbrre.

Huy algunos puchlos que se ban distinguido no
sélo por haber conservado esta antigua tradicidn, si-
no por haherla divulgado y haber creado un gran in-
terés en el piblico por estas manifestaciones folkls-
MCe s,

Pueblos como Bafos de Valdearados, Villanueva
tle Gumiel, Torddmar, ete. merecen todos nUCESTros
clogias por las esluerzos que hun hecho pars con-
servar ol legado tradicional que representa una cos-
tumbre como la de cantar las Marzas.

Todos estos pueblos se encuentran en la mitad
sur de la provineia de Burgos,

La zona norte de Burgos, que también es muy rica
en manifestaciones folklaricas parece que quedaba
olvidada al recordar Ja tradicion de las Marzas como
st en ella no existiera esta costumbre,

Por csta rason presento ahora unas Marzas loeali-
zadas en el norte de la provincia, zona en la que ape-
nas habia noticias de que hubieran existido.

Es una aportacion sencilla que viene a enriguecer

un poce mis ¢l lesore de la culara popular que he-
redamos de nuestros antepasados v gque delwe hacer-
nos cuestionar nuestro interés v cuidado por conser-
varlo.

BEZANA es un puehlo pequeio que en sus mejo-
res Gempaos lo habitaban unos HY vecinas, distribui-
dos en tres barrios muy diferenciados con sus casas

Jaime L. Valdivielso Arce

disgregadas en un hermoso valle en la falda del mon-
te Carrales, entre un espeso monte de havas y una di-
latada pradera siempre verde v fresca, que contrasta
ya con el paisaje seco de la mesera castellana, mds al
sur. Bezana da nombre al Valle Valdelwewana al que
pertenece, cuva capitalidad ejerce Soncilly, gue ha
sido centro comercial de aquella zona. Muy proximo
eild ¢l puntuno del Ebro y of puerio del Fseudo, que
hace de linea divisoria con la provincia de Cantabria,

Come los pueblos proximos de Cantabria, Bezana
v sus pueblos vecinos s¢ dedican lundamentalmente
a la ganaderia, pues la abundancia de pastos en sus
pradoes favoreoe esle trabajo. quedando el enltivo del
cereal en un segundo lugar, siendo de muy hucna
calidad sus patatas, a cuvo cultivo ha dedicado la ma-
yor parte del terrena cultivable.

Aungue en primavera v en verane el clima es muy
agradable atravendo a no pocos habitantes del pais
vaseo, los inviernos son muy duros y prolongados.
Por ser un nacleo de poblacion muy pequenc v por
la poca ayuda ¥ proteccidn recibida para acdaptar sus
recursos a sistemas modernos de produccion no ha
podido remontar las crisis de despoblacion y muchos
de sus habitantes especialmente los joveness han emi-
grado, quedandos el pueblo en una situacion dificil va
aue en la actualidad sus pobladores habituales son
texcless jubiludos.

En ol aspecto tradicional, BEZANA| sus hombres y
mujeres han conservado hasta donde han podido sus
costmbres, su cultura popular, sus tiestas, sus can-
clones, coma lo muestran los ejemplos que hov pre-
sento.

Cuando vo recogt esie material en el ano 1964,
existian en el pueblo varios masicos que eran Nama-
dos de muchos pueblos para amenizar sus tiestas pa-
tronales con su musica, holeros, pasodobles, pasaca-
lles, e inclusa los bailes mis modernos. ¥ anngue en
aguelios ailos va no gjercia su oficio, pues era ancia-
no. vivia en el pueblo Estanislao Ruiz, dulzainero
que durante su vida habia recorrido todos los pue
blos dol valle amenizando las fiestas con su dulzaina,
gue conservibd como org €1l pano.

Ademads de la costumbre de las Marzas, todavia sc
consevaban las de hacer la matanza, reunidos por fa-
milias, con la practica de llevar a los familiares “la ra-
cién” v también a las autoridades del pueblo, St cu
Iz, THECsry, cle.

— 169 —



Era corriente entonces celebrar los carnavales, en
cuyas fechas salian los fchamarros”, mozos y mazas
disfrazados que hacian cuestacion para después cele-
brar una merienda con lo que les daban en cada casa,

Los ninos, desde los mis pequenos hasta los que
estaban en edad escolar, ¢l dia de Pascua recibiun Je
sus padrinos ¢l “hornazo’, pan o rosco que se can-
feccionaba para esta ocasion, relleno de torreznos,
chorizo v huevos y que los niftos comian ¢n la tarde
de Pascua de Resurrecion, juntos en lus eras del pue-
hlo 0 en la pradera cercana al puehlo.

Los mozos y casados practicaban con mucha afi-
¢ion, principalmente los domingos v las fiestas, des-
pués de la misa v durante toda la tarde ¢l tradicional
juego de los bolos en un juego de bolos cuhierta,
angijo 4 la cantina, bolera en la que no faltaban part-
das, dados los constantes desafios entre las cuadr-
llas, que imprimian interés v gran animacion entre
los jugadores.

Por su proximidad g lu region montanesa de la ac-
tual Cantabria, Berana, participaba en gran mancra
de las costumbres tipicas de la montufia, estando su
vida comercial y social polarizada entre Soncillo, ca
pitalidad del valle de Valdeberana v Reinosa, el cen-
o comercial nuis importante de Ta comarca.

Todas las curacteristicas que hemos apuntado se
ven reflejadas en las canciones tanto de lay Marzas
como en las otras que oftecemos.

Una ensefunsa y conclusion he sacada después
de haber hecho la transeripeion de estas cinciones y
romances: La riqueza folklorica, el esoro de cullura
popular que ha habido escondido en los pueblos
mas pequenos es incaleulable. La sorpresa que supo-
ne encontrar un hombrre de pueblo, sin apenas culw-
i, Yue recite o cnte el ARADO, con sus numerosas
estrofas, sin fallarle la memoria vy dando a su voz el
tono caracteristiceo de una cancidn de matiz religioso
y gque ese mismo hombre cante a renglon seguido
oira serie de estrofas de cardcter picareseo ¥ hasta
obsceno, con el misino entusiasmo, es ¢l premio que
mas satisface a guien va buscando en cada rincon del
alma pupular su manifestacitn mis genuina.

Aln quedan en muchaos de nuestros pucblos, can-
ciones, romances, coplas, refrancs sin recoger., que si
nadie lo remedia se perderdn, Aqui van algunos de
Tos frutos recogidos en un pequeno puchlo de la pro-
vincia Jde Burgos llamado BEZANA.

LAS MARZAS SEGUN SE CANTABAN EN EL PTIEBLO
DE BEZANA (BURGOS)

Los mozos del pueblo formando un solo grupo
recorrian todas lus casas de I localidad cantando las
Marzas en la noche del altimo dig de Febrero,

Llegados a la casa que corresponde en su recorri-
do, el mozo que dirge el grupo pregunta:

— Cantlamos © rezamos?

Oinenida 1a licencia del dueno de la casa, co-
mienzar a4 cantar:

Santas, buendas noches
gonles de estd casa,
sobles ¥ caballeros,
galanes vy damas.

Si nos dan licencia
para gue cantemaos
con mitcha prudencia
las mearzes diremos.
Oh, divhosu Marzo,
gue rmanand flegas.
regando los campos
con tus floves belias.

Y los pajetrilas

o# las arboledas

con el sol briflanie
buscardn la ausencia.

Y fos ganadillos
freds a la sierva

a pacer las flores

v las frescas bierbos,

Oh, dichoso Marzo,
qiie mariana llegas.
COR HRA netddd

ejiee Henrblo lo lierra.

Traenios 1 burry
cargadoe de arvejas.,
Heno de purgojos
haste las orejas.

Traenos un burro
cargudo de nada,
GHE NO COME HHgo,
i i cebada,

que come chorizos
gue lo dan las damas.

Visprerus de Marzo,
lraemaos por escrifo
gue guarden la fiesic
dei Angef bendito.

Cun nnicha priidencia
fas Marzas cantentos
Y qre un dia todos

en el cielo estemos,

Durante el canto de las Marzas aprovechaban los
mozos para rondar a ks mozas, v solian utilizar en
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esta ocasion dos cantares de ronda tradicionales, que
son LOS MANDAMIENTOS v LOS SACRAMENTOS
SANTOS, en los que se glosan los Mandamientos ¥
los Sacramentos, pero dandolos una orientacidn
amorosa muy propia de la finalidad que se pretendia.

LOS DIEZ MANDAMIENTOS

Los dicr marndamientos santos
voy a cantarte, paloma,
peiret gue me des el “SE”
ellos ter en Ia memoria.

En el primer mandamiento
Io gue se manda es amar,
ie llevo en el pernsamienio
¥ moy e fruedo olitdar.

El segundo es no jurar:
Yo dergpo becho juramento
de segdr siemjive ot lacdo
¥ de seguirte greriendo.

El tercero ¢s oir misa
RS LR CON (j{.’i}l’)fﬁil’j ¥,
sdlo por pensear e 1,
prende de mi cordzon.

Ef cuario borrar padre y medre;
Ei vespeto lo prerdi;
ef resprelo v el carinn
solo te lo tengo a fi.

Es ef griinto no malar:
A naelier e dedda e porerte
¥ it e meters o6 wid
el dlic en e vengo a werle.

Nirtds que of balcon salis,

meted las faldas para adentro,

que hacéfs pecar d los hombres

contre el sexto mandamionto.
El sépriino es no robar:

da wdie be robado v,

solo be robado a wna niva

que llevn en el corazon.

Qctavo no levaniur
Sabio lestimordio d nddie
como o i me lo levarli
una wifa de esta calle.

Noveno no desear

la mujer de tu vecino

como yar lo deseaba,

nid, casarme contigo.
Pécimo es no codiciar

de los vecinos lus bienes.

No bay bienes en este mundo,

#uifia, como s quereres.

Los diez mandamientos santos,
Rnivid, se encierran en dos:
i€ M Lfrterds Y e giieva
¥ nus cosernns s dos.

LOS SACRAMENTOS SANTOS
St ¢pzeierer: OIF, SeROTES,

los Sacramentos cantar,

incopnirense en la came

i los veamos o empezar.

El primerc es ef Bautismo,
yd 56 que estds bautizada;
fe bautizi el sefior cura
para ser buenag cristiana.

El sepundo es Confirmacion,
Ya 5é que estds confirmadu,
te confirmo el Arzobispo
[para ser mi encamoradd,

E! tercero os Pendtencia
¥ ésa me la echan a nyi,
ifue el andar contigo @ solds
no o puedo conseguir.

Ll cnearto es kg Comunion,
recibela con anbelo,
oiee st et recibes bier,
dervechila irds af cielo.

El guinto es Extremauncion,
de extremo a extrento le qiitero,

El sexto ey ef Orden,
e cueret Ho Jo he de ser,
que los lbros de latin
o runcea los estitedic,

£ séptiny es Mlatrimonio
v eslo gue vengo a buscar,
aungue ths padres no guieran
contigo me bhe de casar,

ALGUNOS COMENTARIOS SOBRE LAS MARZAS

— Las Marzas, seplin parece, €ran cantas propi-
ciatorios dedicados a dioses o diosas de la fecundi-
dad, pero han pasado a ser, mas hien, cantos que
aninciaban la fecundidad de la naturalerzs inmediata
v que expresaban la alegria por la llegada inminente
de la primavera, estacion fecunda.

— son 1También una exaltacian del amor humano
y de la feminidad personificada en las mozas a {as
que se ronda especialmente en esa noche y un canto
a la mujer en general.

— Son tradiciones que, con un origen pagano,
tienen adn vigencia en algunos pueblos v subyacen y
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conviven —comao aotras muchas rradiciones— can la
cultura ¥ civilizacion cristiana de ©s508 mismos
puchlos.

— Son tradiciones rituales muy antiguas que han
pervivide en las sociedades rurales cerradas porque
sintonizaban con sus intereses, deseos, inquietudes y
aspiraciones, pues propicialyan a alguna divinidad
para lograr la fecundidad de las cosechas y Je los ga-
nados.

Son cantos que preludiaban la primavera dese-
ande su Hegada, con su floracidn exuberante, pues
¢n esd estacion despiertan las fuerzas fecundas de la
madre ticrra en los vegetales, en los animales y en el
hombre v en la mujer a la que se canta explicita-
menie.

— El eanto de lus Murzas es una costumbre que
€11 sus remotos origenes estaba impregnada de un
significudo sugrado, segin se cxpresi en estas Versos
populares:

Estat vs yng Civimonia
gue niestros tataratiieios
nos defaron prevenio

S€ QHSCRUse COR respelc,

— En la época en que s cres que hava origen es-
La costumbre, ¢l ano comenzaba ¢n los inicios de
Marzo. Lus Marzus provienen de “kalendas martive ™,

— L:n muchos casos han quedadeo reducidas, an-
wes de desaparecer, aun pretexto para salic a rondar
v o hucer postulacion,

— En vurrespondencia, los vecinos vy vecinas les
dun, segin su generosidad y posibilidades, didivas v
ohsequios en especie ven dinero.

- En el grupo de mazos uno se encargaty de lle-
var €l vesto en el que recager lo que tenian a hien

darle. 5¢ hace alusidn a &l en las letras que se can-
tan, pues se le designa come “burro”.

— Llevaban también los mozos palos o garroes v
esta costumbre no tenia otra tinalidad que [a de de-
fenderse de los numerasos perros que 4 sus horas
de lu noche solian estar sueltos defendiendo las cu-
sas. También cra debido a que por el mal estado de
las calles, los palos ¥ garrotes ayudaban o transitar
por cllus que solian estar mal Dueiinadas v frecoente-
mente enfangadas de barro por lus recientes ne-
vadas.

— Con lo recaundado en la postulacion, huevos,
chorizo, tocino, morcillas, paratas y con lo que conr-
prabuan con el dincro que les han dado los mozos
“marzanies” organizaban una merienda o cemaen la
que pitrticipaban todos v solfan celebrar ¢l demingo
siguiente.

— Manuel Gureia Matos (1) recosae las Marzas de
Viernoles, de la provincia de Santander, hoy Canta-
bria. En esa version s aprecian nNumerosias semejan-
zus con las que hemos recogido en BEZANA (Bur-
gos) nuis que las que se pueden observar si las com-
paraimos con las que se cantan en el sur de la misma
pravineia de Burgos. Lo mismeo sucede con un lipo
de Marzas recogido par Jouaquin Diaz en o provineia
de Palencia, zond norte, Son muy parecidas a éstis
de Bezana (2). Esto quicere decir que Estas Marzas de
Bezam se parecen a las de la provincia cle Cantabria
ya las del norte de fa provineia de Palencia, con las
que limitan.

— Las letrax de las Marzas estan escritas en versos
hexasilabos en unas ocasiones v olras veces octosila-
boy, formande estrolus de cuatro versos, Se repiten
stempre los versos segundo y cuarto de coda estrofa
acentuando la sensacion de monotonia del canto.

— La misica ¢le las Marzas es muy conocida y po-
pular en los puehlos en los que se canran porque se
hane 0ido repetin ano trus ano,

— Bl cante de las Marzas se hucii de viva voz, sin
ning(n acompanamicnia instrumental musical ni si-
quierit de pereusion.

— Con esta aportacion de un modelo de Marzas
distinto al que se conoee hoy en la parte Sur de lu
provincia de Burgos. queremos reivindicar con una
proeha mas laricuera folklorica de esta provineia,

— Tenemos noticias de que también en lu zona
norle de la provineia de Burgos otros pueblos. aparte
de Bezina, ban cantado o siguen cantando las Mar-
zas, como Medina de Pomar, Las Machorras, Bascon-
cillos del Tozo...

— En muchos puehlos de esti zona norte de la
provincia de Burgos en los que existia la cosmumbre
de camtar las Marzas en la primera mitad de este si-
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glo, ha desaparecido tal costumbre, debido a que
normalmente son nicleos de poblacion muy reduci-
dos que se han quedado semidespoblados, sin juven-
tud, sin mozas que puedan centinuar sus tradiciones.

— La version de las Marzas que ofrecemos aqui
fue recogida en BEZANA, (Burgos) en la noche del
28 de febrero del afo 1964, dltima vez que se canta-
ron en dicha localidad.

— Ademis de la versién escuchada a los jovenes
del pueblo mientras la cantaban, casa por casa, tuvi-
mos la sucrie de contar también con la interpretacion
de las Marzas por parte de algunos casados y algin
anciano, gue con su buera memoria recordaron para
nosolros las letras que cantabyan cuande eran mozos.
Con las aportaciones de los jovenes y los mayores

pudimos redactar definitivamente la presente
versidn.

A cllos y 4 todo el pueblo de Bezana, mi mas sin-
cero agradecimiento a quicnes dedico este recuerdo
como homenaije.

MOTAS
{1} GARCIA MATOS, MANIEL: Magna antolopta del folklore

musical de Espana. Hispavox. Las Marzas de Viérnoles (Santan-
der} 60.101 Cara 2 Banda 7.

(2) DIAZ, JOAQUIN: Canciunero del Nonte de Palencia. Insti
wicion Telly 'lélles de Meneses. Diputaciin Provincial de Palencia,

1982 pag 4l
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NOTAS SOBRE ARROYO DE LA LUZ

Voy a hacer un.recorrido histérico, por fas dis-
tintas facetas, en &l transcursc de la existencia que
ha tenido Arroyo. Fiestas castizas y populares son
las que nos traen fas ferias del lugar, en al que tie-
nen carta de ciudadania todos cuantos aqui viven
y trabajan, aman y sufren.

Arroyo se sefcrea en la historia. Antiguamente,
se llamo a esta villa Arroyo del Puerca. El origen
de este topénimo se debid, al parecer, a la leyen-
da. segun a cual un jaball tenia ameadrentados a
los campesinos y caminantes arroyanos, Su madri-
guera estaba en unos espesos matorrales, en un
bosque de fresnas, junto a un arroyo. Lenguas di-
cen y dicen que un bastardo del sefior del castillo
de Herrera le dio muerte. Del contenidoe de la le-
yenda se formd el motivo alegorico de! antiguo
castillo gue hube en la villa, que fue otorgade por
Enrigue ili el Doliente. Conviene espeacificar 1o rela-
cignado con la existencia de las figuras de verra-
cos halladas en fa zona en el pasado arroyano.

Estima el gran historiador aleman Ranke que la
historia ha de revelar las acciones del hombre, tal y
como ocurrieron, La historia es noticia.

En los limites arroyanas se han encontrado tum-
bas prerramanas, gue se unen a las romanas ex-
tendidas par la Dehesa de la Luz. Las pueblos ara-
bes y visigodos dejaron también huellas de su his-
toria en Arroyo. La notoriedad le viene después de

la reconquista de Caceres, cuando el pueblo quedd

dentre de su Jurisdiccidn, Durante el reinado de
Sanche IV el Bravo, le fue concedido al infante don
Alonso de Portugal. No obstante, muy pranto Arro-
yo sinti¢ deseos legitimos de independencia, por 1o
que la reclamacion no se hiza esperar, y el rey re-
voco |a cesidén vy lo restituyd de nuevo al término de
Céceres, y pasd a ser posesion del primer Herrera
Garcia Gonzdlez, Perderia de nuevo Arroyo su li-
berlad. mediante la intervencion del condestable
portugués don Nufic Alvarez Pereira, hasta gue.
anos mas tarde, el rey castellano recuperd la villa.
Entonces fue su independencia delfinitiva.

Arrayo de la Luz es poblacién agricola, ganade-
ra y artesana, ceramista. Hay que tener en cuenta
la trasformacidn de los productos agropecuarios.
Fama, de siempre, tuvieron los iabradores y gana-
dercs arroyanos, y es proverbial su entrega abso-
luta al recrio del ganado mular hasta no hace mu-
cho tiempo.

La iglesia parroquiat, dedicada a Nira. Sra. de
la Asuncion, exhibe un hermoso y bello retlablo,

Valeriano Gutiérrez Macias

formado por veinte cuadros con las famosas tablas
que pinté el badajocense Luis de Morales, el Divi-
no, tan visitadas y admiradas por viajeros llegados
de todos los confines. Es el mejor conjunto que
brinda la vida de Jesus, su muerte, su resurreccion
y ascensién a los Cielos. Estas tablas fueron estu-
diadas por un insigne arroyano, el Dr. Criado Val-
carcel, excelente orador de grata memoria, y tam-
bién por numerosos especialistas de arte.

Ademas de la iglesia de Ntra. Sra. de la Asun-
cion, hay que mencionar también los templos de
San Sebastian y San Antdn. Es asimismo impor-
tante la pintoresca ermita de la Luz, y cabe desta-
car en ella ia estatua de San Pedro de Alcantara,
“Sampedrine”, en el decir del pueblo, tal vez una
de las mejores tallas de Extremadura, de las dedi-
cadas al Partento de la Penitencia que fuée el santo
de la poblacién de la venera de la cruz verde, Al-
cantara.

Ei genticilio correcto de los hijos de [a villa es el
de arroyanos.

Como en la actualidad Arroyo se denomina de
la Luz en vez de del Puerco, s necesaric hacer
referencia a que el mas eufdnico de Arroyo de fa
Luz es clara alusion a la preciosa madre comiin de
los arroyanos. La traslacion se llevo a cabo en ple-
na guerra civil, mediante decreto de 11 de diciem-
bre de 1937. Cabe consignar que el alcalde a la
sazon era el fallecido Francisco Gonzélez Toril.

Esta hermosa localidad, segin hemos consig-
nado, tiene tradicién artesana y alfarera de verda-
dera importancia antafio, pero se han ido reducien-
do lps alfares, que tuvieron una enorme pujanza
en los siglos XV y XVI. Aluden a la industria alfare-
ra estos decires:

Arroyo, puchereros;
Guarefia, tinafas;
Tierra de Barros, botijeros.

Al Arroya del Puerco
te vas a casar:
pucheros y barriles
no te han de faltar.

El objeto principal de la maestria del alfarero, el
mas representativo, el puchero, se cita con ire-
cuencia al hacer referencia a tan antiguo, noble y
bizarro oficio. Ya la dijo el poeta popular:
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Oficio nobfe y bizarro
entre todos ef primero;
porque en {a industria def barro,
Dios fue el primer affarero
y &l hombre el primer cacharro.

Nadie cantd a los pucheros arroyanos como la
musa del inspirado vate de la localidad José Canal
Rosado, cuyos versos ya son del pueblo. Canal te-
nia diversas facetas, y una muy poco conocida, |a
de investigador. Trabajo en la historia del convento
franciscano de Arroyo, de donde procede la ima-
gen de la Virgen de la Luz, excelsa patrona de di-
cha localidad.

El folklore de Arroyo, tan rico y de un enorme
atractivo, aungue semejante al de la amplia comar-
ca de la capitalidad de la provincia, presenta as-
pectos originaies, como los famoesos Corros arro-
yanos. Es obligado mencionar el “Cancionero arra-
yano”, gavilla recegida por Paquita Garcia con la
colaboracién de Pura Pacheco y el excrdio del edu-
cador y huen poeta que es Juan Ramas Aparicio,
gue canta a su pueblc con singular emocian:

Arroyo, mi caro Arroyo,
Arroyito, qus te guiero,
cdma te sueno, sofiando;
como despierto te suefio.
Con lus mujeres bravias
y tus varones discretos.
Con ia plata de tus charcas
-dos magnificos espejos-,
donde of colfar de esmeraldas
de lus huertas, se hace elerna.

Os daré a conocer la copla que, con frecuencia,
me ha recitado con crgullo el esclarecido hije de
Arroyo, el inclito novelista, fildsofo v ensayista Pe-
dro Caba.

¢ Donde estard mi amanie,
que no ha venio,
ni a la voz, ni al recltamo,
ni al retumbio?.

Esta copla brotaba de las mozas, en son de
queja, cuando, ya hace anos, se formaban en Arro-
yo, &n cualquier esquina, bailes al son monorritmi-
co del pandero morune y no acudian les mozos.

No podemos dejar de exponer otros corros arro-
yanos, qua todo el mundo tiene presente:

Toda ia calle viene
Hena de Juanes;
como no viene ef mio,
no viene nadie.

Conpla del “Baile del pandero™

A esa moza que balla
mirale el mofo;
sf Heva cinta verde,
ya tiene novio.

En el “Cancionerg arroyano” y relacionado con
la gastronomia, que ha estudiado Juan Pedro Pla-
za, se registran coplas del mayor interés y diverti-
mienta:

Copla del galanteo de la mujer que no podia
contener su amaor:

No fengas pena, guapo,
porque eres chico;
gue el torongil gue huele
crece poquilo,

Me ifamaste la espuma
de la canela.
Esoe es decir, guapo,
que S0y morena.

Una enamorada de Arroyo de la Luz, no conten-
ta con su novic, le espetd:

s 0onde vienes tan ancho
con la cuchara?.
Esta noche no hay puchas,
vuelve mafiana.

Desengafio amorese:

Como vives enfrente
de un confitero,
tus palabras son dulces
y amargan luego.

En el folklore arroyano y relacionado con la
gastronomla ponular, figura:

La cuchara jerrefia
y el candifote;
para cuande te cases
tienes fa dote.

Preferencia de la arroyana al reflejar amor:

No lo quisrc del campo,
nide la era,
fo quiero pastorcito,
que guarde cvejas.

Oro viejo y fino del pasado arroyanao lirico:

El conde de Ingalaterra
tiene una hija bastarda;
gl quiere meterla a monja
v eila quisre ser casada.

Con el pon, pabilén, pabiion,
pabililla y pon, pabilon.
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Las coplas populares se han convertido en el
alma de Arroyo de la Luz, hecha cancién.

Sin embargo, también conviene incluir algun
canto reciente a la hermosa mujer arroyana, como
el del laureado poeta Juan Luis Cordero Gomez,
va desaparecido, que esta en boca del pueblo:

Maoza del mono galano,
carita de primavera,
paisanita, quién pudiera
ensaizarte en verso llano.

No, no es posible pasar por alto una estampa
local, fuerte, de sabor. Cerca de un centenar de
caballos participan en la gran galopada por la Co-
rredera, con motivo de los festejos de la Patrona,
famosas carreras de caballos. Los jinetes galopan
por la calle. El pueblo entero vibra ante la carrera y
les hierve la sangre a los arroyancs. La fiesta y la
carrera las ha descrito con entusiasmo un regidor
local. La tiesta sa viene celebrando nada menos
que desde el medievo, desde el sigia XIV. Hay que
hacer constar que el pueblo entero de Arrcyo de la
Luz se manifiesta jubilosaments. Los jinetes utili-
zan el mismo camino que recorrieron hace siglos
los cristianos para dar la buena nueva en el pueblo
de que habian vencido a los moros, segun la le-
yenda, gracias a una luz brillante, gue resultc ser
de la Virgen, conforme la tradicion. Especifique-
mos que los caballes corrian antafic de cinca an
cinco, llegandeo a provocar, en ocasiones, alguna
desgracia. Por eso, ahora y para mayor sequridad,
sdlo carren das o tres caballos a la vez, y se hacen
paso por entre la muchedumbre, a toda velocidad.

No obstante |a incorporacion de los arroyanos a
cuanto he expuesto, para responder a la tradicion,
hay que abundar en sus elementos de cultura po-
pular, en el traje que lucen las bellas arroyanas, en
Ia religiosidad y en |as fiestas.

Y, por qué no aludir al clasico vocabulario, a
las formas y medios de expresion?. El refranero, la
paremiologia, tiene mucho que decir. No se pue-
den pasar por alte los famosos romances del siglo
XV, con su picaresca, y la literatura popular.

Arroyo de la Luz se halla a excelente nivel cul-
tural y sabe. al propio tiempo, raspetar las costum-
bres y tradiciones seculares.

Las fiestas arroyanas, como todas, tienen un
cardcter paganoc y religiosa, a la vez. 5t analizamos
en profundidad nuestras mas entranables y arrai-
gadas costumbres, podremos comprobar con sor-
presa que casl siempre tienen un origen pagano,
teldrico y misterioso y que, posteriormente, la 1gle-
sia ha transformado esos usos y costumbres an-
cestrales, que trascienden a nuestro mas prafundo
ser, para asimilar cuanto de tuerza vital y espiritual
pudieran tener los antiguos ritos.

Desde la oscuridad de la caverna, desde io mas
intrincado de las selvas, que cubrieron en la noche
oscura del pasado estas tierras, el hombre ha tra-
tado de conjurar las fuerzas adversas de la natura-
leza y hacer propicios aquellos espiritus malignos
que podrian acarrearles desgracias sin cuento. En
e30s conjuros, se ha estructurado el hondén de la
congiencia humana, con ese entramado de pensa-
mientos se ha haminizado la humanidad, dicho sea
en redundancia plastica. Y de aquellos ritos vienen
nuestras costumbres, nuestras fiestas, variadas
poco a poco a lo large de los siglos, como un rio
de hechos y pensamisntos que nas hace llegar a
las postrimerias del siglo XX, con gestos, vocses,
anhelos y gustos que, a buen seguro, sintonizarian
en parte con los antiguos.

Mercadao propio de ganaderos, unos hombres
abnegados, trabajadores por excelencia, noveda-
des de todo tipo, galas festivas, espectaculos va-
riados, gastronomia sin par, degustacion de platos
tipicos -principalmente tencas, el pez tipico de la
comarca, sabraso a fe mia, que lleva a evocar a
Carlos V. e! llamado glatén, del que dijo el famoso
novelista Pedro Antonio de Alarcén gue fue el mas
comilén de los smperadores habidos y por haber.

Vertebrar la identidad de un puebla. Arroyo del
futurg cen las esperanzas puestas n realizacio-
nes, y la transformacion que experimentara. Ade-
mas de cuanto se ha verificado ya en estos ultimos
tiempos.

Coplas de quintos de Arroyo de la Luz:

Ya se van los quintos,madre,
se llevan los buenos mozos,
y los que quedan aqui
son tuertos y laganosos.

(Tata chuntarard, tata chuntarara,
tata chuntarard, tata chuntarard)

Dicen que la vas el lunes,
no te vayas hasta ef martes,
que tiene mi corazon
varias cositas que habiarie.

Si canto, me Haman loca;
si ne camo, la enofada;
si me rio de los hombres
me Haman la enarmorada.

Si canto, me Kaman foco,
y si no canto, cobarde;
si beba vino, borracho;
si no bebo, miserabie,

Estandc de centinela
un lunes, por ka manana,
me puse a considerar
ios lrabajos de campadia.
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Marchan columnas de frente,
marchan con su division,
que el ganeral Espartero
va mandando con leson.

Andando conforme iba,
a st enenimiga sncontro,
quiso hacerle resistencia,
mas de poco le sirvié.

Las iglesias y los convenios
todos sirven de hospital,
para meter a mi tropa
y acabaria d8 curar.

Liega donde esta el herido,
ie ha tocado con 12 espada,

ha levantado la cabeza
y fia dicho: “Mii general,
ya tengo cuatro balazos
con catorce pufialds,
todas heridas dé muette
¥ ninguna de curar.

Amigos, los mis amigos,
si alguno os vdis para alld,
decirle a mi padre y madre
guie ya no me esperen mas,
y & mi hovia querida,
que ya se puede casar’

(del "Cancionero arroyanc”)
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DE VUELTA A CASA

Cetsi sin pretenderio, con “De vuelta g case”, s¢
cierye v trilogio formada por fos dos: V0 gnlfi
o del lobo™ (N2 125 de FOLEFORE), “Las Pastizas”
N2 200 v 85t que abord Presenio.

Sin dudlet, las vivencias de las gentes que jaeblon
nuestros cambos 1 dldeas —anies mds que ohord—
hien pudicran baber sido crilgisiera de (s anterin-
res. Lsia oy mes avinal, Bs of encuentyo de s bom
bre corsigo mismo i con si pasado, despiés de una
ruptera gonervacional, (—desde i priio de pista- )
crsi brtitud,

Yo on la witima Guerra Civill Espaiols (de 7.936
a 1.939) supso uir serio repds pore machas de las
tradicinnes méds envaizodas. Mi madre afirme sguo
“después de la Gueveg nada fue igual gue antes”. La
frandercia, faca & pocd, GPags sus sones e fus bailes
doaringueros v ol ralel defd de marcar le pauia en
s veladas invernales al amor de la Gimmbye. B desa-
rroliismo posterior, con ol fortisimo rascase pobia-
cicoret!, nos sitita en of punto de partida de esta bis-
tovia.

Abira, asistinas @ fd preesta eh escena de lo gue
e podria cansiderar, en cienc modo, como la 7.4 ge
neracion de ig telerision, dunde primas lds (ndge-
nes v fas formalidades, vs decir, las apartencias: NVos
podemos cvadir com s “culebrones” ¥ entreiency
con fog concuysus. Azin no sabemos los resultados de
esta nueva forma de cilturizar @ la soctedad, al
puehlo. Los primeros datos wo parecen muy alenta-
dores: Rstamos solos entre la mudtitud, padecemos de
estrés ¥, CoR _frecuencia, Hu auertamos o encoirar
Ias petloves que don sendido g natesivg vida. ELfutiieo
de mucho saheres populares estd en ol qive; puede
E3pAY B L3 CARUION GIE, COMG WE dROmard, sithabd
nntesire howlbre.

volvia por fin. Atrds quedaban muchos afios de
una fucha tenaz para suliv adelante, Regresabu u su
pequeno mundo después de 30 afos. Parevii un si-
glo y sOlo erun 30 ahos!,

[t coche se destizaty veloz por fas pistas de asfal-
{0 com u pantera rugiente deseundo escapar de
su jauts en busca de la selva protectora.

Mientras rectiria esos primeros kildmetros enuna
curigsa paradofa de huida al fuloro en busca de un
pasado teciente, su mente tha analizando s recuer
das, sinsubxares y grandezas de una nidez que ahora,
¢n la distancia, se le antojaba feliz.

Tomas Macho Gomez

Poce a poco, se [ue acercando a los personajes,
casi miticos, que marcaron agquellos primeros afios:
La seficra Engracia, con sus doles brujeriles que €l
nunca pudo comprohar. Seria verdad que doblaba
un pala con 1a fuerza de su miradu? ;C6mo podra
echur ugua por i punta de un trozo de hicrro? jQué
rigicez v recelo cuando al cabo de los afins se atrevian
a pusar por defante de su porteral

fil sefior Jusé, que cra su hermano, {Jué mal ge-
nia tenial Dicen que pogaba mucho a la mujer, v 4
Jas hijos, y que echd de casy a uno de ellos. 8, als
pequeiia, que estuba embarazada. Eso fue, al menos,
lo que le dijo aquel amigo, un poco mayor que €l
que tanto le gueria. . ;Qué halwia sido de &l

Emilin, aguel senor dicharachero y earador, que
rontaha historias increfbles v avenruras Je caza, {Qué
ingenio el suyo! jCon gqué gracejo recitaba las coplas de
lu sentencia de muerte 1l infortunado zorws "Garcia”!

¥ (B} antista mayor del pueblo’, come €1 mismpo
gustaba denominarse aprovechando el doble senri-
o, al ser el de mas de edad, jQué hombre lan polia-
cético! Fra curpinterc, dmesano, escultor... Hacia pa-
los pinos, albarcas, garias, bieldos, ammarios y hasta
carios; ademds de rabeles v matracas. (Al y uquel
Crister crucificade (con cara de plato’ gue calgaba en
la cocing catre chos almireces. Tambrién reabajaba la
piedra y tenfa esculpido su propio busto ¢ innumert-
bies pilas pard que bebieran agua las gallinas,

Y aquel oto, JComo se Bamaba?, que vra misico
¥ poeta. ;Cémo tocaba Ja avmonica, y silbaba con aqurl
chiflo de piedra, v ocaba ol rabel. v la fauta de sicte
agujeras, !

Laue prono se habis 1do odo! Yolvis su menie a
la realidad, después de esta primera desviacidon emo-
cional, v se percatod de gue, poce a poco, la carretera
itxt siendr mds estrecha, con mas curves, A punto es-
favo de eguivocarse CR up Crace que creld segur:
“Lsta ne o5 mi carretem, que me k han cambiade”,
- pensd— pero, s que lo era. Yra, sin duda, e primero
de los carphios que iba a observar. Todo ol deshitade-
ro e Picdrasaltas hahia sido remodelado. No distin-
guit el vicjo tejo en la fadera del monte de la Luz y
apenus pudo notar ¢l deterioro del cauce del rio,
compaiens de este viaje en este amn del recanido.

Se sinfid intranguile y buscé un stk pari aparcar
muy cerca del cruce dande, tanias veces, de niho, so-
fiara con aquet amor imposible. con aquella nifiz de
ojus azales, que la Naturaleza (para no darla todus
las gracias) hubia hecho acompaniar de una nariz fea
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(que €1 nUney QUisG reconOeeT) JUTIHG O Und voz duilee
yalegre: tan cristaling como las aguas de aquel ria-
chuelo perezoso, empeRado e Parar Su Cauce i ca
da remanso, a cada paso.

Contempld el paisaje vy, nuevamente, volvio la
calma a suinterior, Las montanas, aguellas montanas
madres, estuban alll, Incdlumes. desafiantes v, al mis-
mo tiempo. nodrizas ¥ protectons del valle v del
pueblo: Cudntas idas y venidas a sus cumbres!
Ludnia paz en suinterior! Cudnta armoniz! jCuanta
bellezal (.. Cudinto dolor al marcharse!.

Reanudd el vigje. Tenia ganas de llegar. No le es-
peraha nadic, pero se enconieria, stncduda, conmuo-
chos amigos de da nifiez, con innumerables recoer-
dos arruncados a pedazos por L vorigine de la vida.
De nuevo se estoreé en combiar de idea v contem-
pid, disciplente, ol paisaje a punto de tomar e] Gltimo
desvio. alli era donde debin estar la finca de Tuiia
Faustina que su padre comprd cuando €l era nito.
Camo recordabn los sacrificios para poder pagar ks
pocis pesetds gue costdl

El viejo cuseron familiae, sitvaddo en el mismn cen-
tres clel pnebto, estaba come ¢ e deid al murcharse;
ihuenal, a decir verdad, un poce pear. su vecino, Re-
migicy, habia invadido, casi tolalmente, la vivienda
con el Jurrage de los animales y, comao puda compro
bar mas tarde, s¢ habia limitado a cologar las viejis
ollas de burra en los puntos sefalados por las goteras
en el desvin, Dos gatitos, recelosos v uranos, mostra-
han su malestar ante Ia Negada del nuevo huesped
asomados desde ¢l hueco de L puerta.

Recorrit las distintas depondencias con wna curio-
sidad mitigada, sin prisa. Resimente. no esperaba en-
conlrar nuda en especial. AllL, arribi, desperdigados
entre las ollas Ff_'(_"(‘])“}f:l."i clel AL ('()l‘T'UHi\’ii: CLe-
fada enoreducir a polvo la fortaleza de as vigas, ripia
yarima cle roble, estaban sus juguetes. Se emociond
al coger entre sus nunos ¢l viejo buey de cartdn so-
hre medas, j{Como recordaba aguel din en que sooma-
dre cedio o sus berrinches v le comprd el buey, ya
entonces defectuose! Era tu fiesta mayor de la villa, E]
anico dia en que se iba a fi feria, asombroso aconte-
cimiento multicolor de ganados v ferianles, parlun-
chines vendedores de coplus vy caballitos, ;Qué imbao-
reable recuerdol

Aurepue no babfa reparado en ello, colgado en la
anejs viga de roble, como s de una ristra de chonzos
se tratari, pendia el viejo rabel cue sutio e regalara
siendao ninao,

Lo [ltaha o] puenie, pero conserviba, en relativo
buoen estado, las clavijas v las cuerdas de tripa. Era un
peqgueno rabel de apenas 45 cms. de longinad, co-
rrespondiendo, aproximadamente L mitad, al mastil,
unes 3 cms. il cluvijero v el reste o o cuja de reso-
nanciin. Le cagia entre sus manos y los mira y remiro
con curiosidad. L tapa de L caja era de hoja de Jata
v hastante oxidada. Debida a eso, presentuba s
agujeros de los que. en un principic, e debio de po-
ner su tio, Tenia la Forma de un ochao, con b cara in-
fenor abombada v un pegote de resinag en el entalle,
sin duda, el haber comparticdo clavos y vigas donde
rantas veces se ahumé Ia matanza. le conferian aguel
color negruzeo, resultandoe dificil de reconocer la <la-
se de madera con Ta cual fue construido v, por otra
parte, habia avuclado a su conservacian Bused inGril-
mente el puente entre los vicjos cacharros, las mu
chas pequencees y hasta cn las ranuras de lus robus-
tas tablas del suelo; pero no le encontrd, Nosin dili-
cultad. buscd navaja ¥ horcina con i que construyd
uno nuevo y coglendo ¢l arce de avellano - con los
crines de caballo— que pendia, asimisme, de un clava
proximn, le frord cuidadasamente on la resina y tem-
pla, no con menor cuidaclo, Tas cuerdas del rahel, Te-
meruvso de que se rompierin, quedacon afinadas en
un tono demasiado grave; sin emibargo, al poco
tiempe, suvoz acompitiha a lus natas quejumbro-
sis, arnancadas con el arce, de aguel rabeluce:

SeROr curel e e Fir
porgie o he ddo al Rasariu,
Extnie cOon s soDrinad
Frgeindo en of campetiterio.

Seacordd entunces de su tio: Bl 1e habia enscnia-
daa taner el mbel, acompanandao aquellas canciomes
picareseas, antes de que se fuera para siempre. JPor-
qud se habia ide un pronto? Se empataron de lagri-
mas sus ajos ¥, sentado en lesealern del desvin, re-
cordd las tardes de los domingos después del Rosa-
rio, v lus de mavo v octubae, v el juego de los bolas v
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las earreras monrados en los burros cuando, al ano-
checer, bajabun de la vez, v tantos ¥ GINGOS JUCEOS
distintos: /Seguirian jugando de ko misma manera los
ninos del puchlo?

Colgd de nuevo en la viga el arco y el rabel y con-
templd la apolitlada pandercta y las vistosus casta-
fuelas que pendian de los clavos proximos.

Tropezd con una caja de zapatos al bajar y ¢l tras-
piés le trajo de nuevo al pensamiento suinfancia y
juventud: Las escapadas al desvan, incomprensible-
memte, prohibidas por su madre. ZLualquier ticmpo
pasado fue mejor?

Se acomudd como pudo en ¢l viejon banca de la
cocina, testign mudo del empo, empenado en man
Iener una aparenie sebricdud que la politla ¥ 1os insi-
nuantes quejidos de su funcionamienl o s¢ encarga-
ban de clesdecir.

No tenia wlevision, ni radio, ¥ el periodico estaba
en el coche. e manera disciplente dejo vagar 1a vis-
ta por b1 pequeng estancid, Seguramente, durunte to-
da su vida infantil, jamas habia tenido el tiempo, ¢l
humaor, (o l paciencia), suficientes parw indagar en
cadu rincén. El tiempo no habia pasado en valde: Allf
estabun las sempiternas vigas mds raidas que nunca v
el armario de carpintero, jeso sil tun funcional en su
arcaicidad, tan estoico como una estatug; pero dobla-
do en sus travesales, con su fresquera donde, en otro
ticmpn, s¢ amontomiban unos pocos cacharros, ;Co-
mo recordab ¢l queso fresca? jy el jamon! vy el dulee
de moris que una ver e prepard su midre !

Ahora estaba solo. Abrio el cajon de Ja mes, que
protestd largamente la accion con un profundo la-
mento. Lleno de polvo —con Lus letras borrosas v as
hojas amarillentuas— estaba su primer diario. Agquel
cuaderno que fue companero inseparable durantc
mucho tiempa, durante los dias més tristes de suin-
funcia. [udd en abrirla ante el torbellino de recuer-
dos. de imdgenes vivas v punzantes que podrian he-
rir de nuevo: pero, una vez mds, tuvo la valentia sufi-
cieme para enfrentarse con el pasado lo mismo gue
habia hecho con su futuro,

Allj estabuan sus primeros versos de poeta aficio-
naco:

Solo estoy en compaiia,

solu en la noche estrellada.

sofa cucindao ruge el viento,

saber creande la nieve se ablanda,
safrs 5t bablo pard adentro,

sofer sisnfre mi abma,

SUAn st cundo v 5T T,

sofu, sofo. méds gise nada.

No guiso seguir. Con eweocion controlada. convi-
no 4 s mismo que 1a situacion no habia cambiade
mucha, Sus familiures mids cercanos y sus gqueridos
padres, ¥a no estaban. Muevamente arrenetic; contra
&€l una profunda inquietud, una nostalgia pesarosa,
Casi temida. Entre sus muchos pensamientos no gue-
ria dar paso a la pregunta clave: ;A qué habia venido?
Durante largo tiempo meditd cientos de situaciones,
reales unas, imaginarias las mds, y absurdas casi to-
das, ;Habla triunfado en la vida? ;Perenccia a otro
“gtatus” social? Como decta la sepora Avelina: "Eso es
suliciente para ser de nuestra clase” jCudntas Labucs,
costumbres injushis y alienantes, supersticiones, or-
denanzas y diczmos, habian desaparecidol; sin em-
bargo, habiun surgido los nuevos tiranos: El estres, la
droga. ¢l desprecio por la Tierra que nos alimenta y
protege. la falta de valores. la inseguridac...

Micntras contemplaba el desorden v la negrura
circundante habia tomado una decisiaon: No vende-
ria. Ery el mujor homenaje que padria rendir 4 su Go,
asus padres, asi mismo. Arreglaria, limpiaria y orde-
narfa Jo mas necesario, pere su viej casa moriria
cuando muricsen sus recuerdos . estos, permanecian
frescos v vivos, A pesar de la soledad, una extrana y
agradable sensacion de supervivenciu, de seguridid,
de tranquilidad v entereza. se iha apoderando de su
persona. Su casa seria refugio de paz y sosiego onando
necesitara hacer un alto en la locy carrera de la vida,

JEI progreso trag la felicidad? Creyd absurde —o
demasiado costoso— tratar de buscar algin tipo de
respLesta ¥ Se Leosl.

La manana le irajo un renovado optimisma y las
miontaias madres se presentihan ante sus gjos con
perfiles cortanies y precisos en un dia despejadaor, vi-
il cada uno de los tugares que. en un ticmpo no le-
jano, le ayudaron a crecer (sobre todo espiritualmen-
1)} v se sintio feliz. Menos emocionante resulto ¢l en-
cuentra can algunas de suy convecinos ¥ amigos: Las
mismas frases hechas de siempre, la mismu hipocre-
sia_ . Nada digno de ensanchar sus horizontes huma-
nos ¥ sociales.

Al anochecer no encontrd razones suficienics pa-
ra permanecer en ol pueblo, Prepara sus cualo cusi-
llas v se ddirigio a su “puntera”. fine v reluciente camo
el anitnal del que temaha sunombre, Se sintdo agusto
dentro de ¢l Realmente era su verdadero amor. Sua-
vemente, enfild [a pequena recta de subida v, al poco
tiempa. el motor rugia a 6.000 revoluciones por mi-
nuio ¢n busca de Ja jungla de asfalio.

Nuestro hombre silbaba mecdnicamente una can-
cion de moda mienlras sumente repetia aquellos
versos de sy ninez: Sola estoy en compata, solo en
l2 noche estrellada..,
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