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écfitoriaf

La defensa del propio tervitoric suele ser un sentimiento
anterior y por lanto mds irraciongl que la defensa de los va-
lores culturales generados desde ese territorio por el grupo
dtnico que lo hghitaba radicionalmente. La supertivencia
de esos sentimienios tal vez s¢ deba ql becho de que casi
todos los movimientos o filusofius que ban preconizado el
“brogreso” desde bace siglus, 1o ban realizado “desde arriba”™
¥ siempre en contraposicion @ las clases “rulgares’, cuya
cultura se pretendia anclada en el pasadv y con loda segu-
ridad imitil para un Hpy de vide “moderno”. Esta forme
stmpitsta o superficial de ohservar el complicado sistema de
creencias, bdbitos v esiflos de vida pretéritos conditjo, ne
pocas veces, a un intento de suplantar costumbres antiguas,
con una solida implaniacion étnica, por otras, produclo fre-
cuentemenie artificial de un grupo de “ilustrados” cuyu
recla infencian y buena voluntad corria parejes con su in-
genuidad y desconncimiento del ser bumano. En la prictica,
todas esias “imposiciones” culluraler tardaron mucho tem-
po en implantarie definitivamente cuandeo no desaparecie
ron con I moda que les dic origen. $6lo un perfecto conoci-
mienio del bombre ¥ su enforna gsi como de la bistorig que
le g5 propla puede dar la clave de este aparcatemente extra-
Ao fenémeno de supervivencias medievales y aun anleriores
en una épaca como ld nuestra, considerada como muy
avanzada desde otvos puntos de vista,
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PASSO “DOPPIO” Y “CONTRAPASSO”. (1D

EL PASO “DOPPIO” ¥ EL “CONTRAPASSQ” EN
LAS DANZAS ITALIANAS DEL SIGLO XV.

Il PARTE: ULTERIORES PROBLEMAS DE MEN-
SURACION Y UNA HIPOTESIS DE RECONS-
TRUCCION.

Presentamos aqui ulteriores datos obtenicos en
el estudioc de comparacién de los “ball” de
Domenico que se refieran at valor mensural de los
“doppi in sul pié” y “contrapassi”, cuando éstos figu-
ran en secuencias constituidas por un numero de
pasos distinto a tres. Scbre la base de tales datos
viene formulada ademas una hipdtasis de ejecucidn
de los pasos “"doppi in sul pi&” y “contrapassf”.

Pasos “doppi in sul pié” en secuencias imper-
fectas constitufdas por un numero de pasos dis-
tinto a tres. Prablemas de mensuracion,

Mo siempre encontramos los “contrapassi” vy
“doppi in sul pié” en grupos de tres pasos (0 cuatro
en los tratados NYPL y FBNC); en algunos bailss,
de hecho, se observan secuencias formadas por s¢-
lo dos “contrapassi” o "doppi in sul pig" (Vergeppe,
Prexcnera) mientras en otras danzas las secuencias
alcanzan el numero de doce o dieciseis
(Marchexana). La atribucion de un valor mensural a
tales secuencias “imperfectas” no es inmediata, en
cuanto en ningun tratado se especifica la medida
musical. Aungue leyendo el texto coreografico pa-
rezca posible 1a subdivisién de la secuencia de doce
{0 dieciseis) “contrapassi” ¢ “doppi in sul pi¢" en cua-
tra secuencias de tres (o cuatro) "contrapassi” cada
una, dando asi a la entera secuencia un valor mul-
tiple de dos tiempos de mlsica, en el caso de las se-
cuencias de dos “contrapassi’ o "doppi in sul pig” la
atribucidn de un valor mensural igual a 2/3 de dos
tiempos de musica {0 sea 1 + 1/3 tiampos) nos pa-
rece imposible de proponer. llustramos agui un ang-
lisis de las secciones coreograficas y musicales de
los bailes Marchexana, Prexonera y Verceppe en
los cuales figuran tales secuencias “imperfectas” de
“contrapassi’ y “doppi in sul pi@”.

Marchexana

La seccion cormografica A consta, como dice el
mismo Domenico en PBN 972, de ocho compases
de “quademaria” y a esta seccion corresponden las
primeras dos seceiones musicales del canto descri-
fo en PBN 972, 973 y 476 (fig. 1). E! texto ralativo a

Mauro Lo Ménaco y Sergio Vinciguerra

la seccion corsografica A es transcrito en los siete
tratados en los cuales ha sido examinade:

PBN 8972: “Imprima fano amano tienpi cto di sal-
tarelo mexura quadernaria comengando cun lo pe
sinistro afirmandose la dona™.

PBN 973: (476 y FBNC aunqua con minimas di-
ferencias de ortografia): ‘In prima dodici passi dop-
pi tri per pi&é cominciando dal sintro et facendo fine
sul dritto”.

SBC: “Im prima xij contrapassi tre insulpié man-
cho et tre insul dricto et tre altri insul mancho con tre
altri insul dricto...”.
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Fig. 1

Figura 1.— La Marchexana: seccion corepgrafica A y correspon-
dhientas seccianes musicates 1 y 2.

En fa parte superior observaros 1as secciones musicales 1y 2 da
los tralados PEN 972, 973 v 476: en la parte infaricr se ven asque-
mdiicamenie represenladas las secuencias de pasos que se an-
cuertiran en la seccion coreogrédfica A en los siela tratados exami-
nados. Las lineas verticales gue alraviesan las secciones musica-
les identifican un fiempo de musica e indican la correspondencia
enfre texto corepgréaifico y musical. Explicacion en texto.

8@ = saftarello in quadernara,

o’ = dapp/ in sui pig,

op = contrapassi |

X3 = secuancia da pasos repetida 3 veces.

Iniciaias de los tratadas: védase “El paso doppio v &l contrapasso”,
Primera parte, tab. 1.
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NYPL: “Im prima sedici contrapassi insieme cioé
quatiro da ogni pié cominciande dal pié manco...”

NUR: “.. genant und hebt sich an mit 3
contrabaB und an dem Istzten cin repreB und das
get zu viermalen damach get...” (empieza con tres

“contrapassi” y el 0ltima con una ripresa. Todo se re-
pite cuatro veces}.

No hay duda, pues, que los “contrapassi” ¥ los
“doppi in sul pig” deban ser subdivididos en cuatro
secuencias {fig. 1). De las dos secciones musicales
en estudio, la primera consta de dos mensuras de
musica de “quadernaria’ y lleva la indicacién de tres
repeticiones come se nota en los tres segmentos
verticales colocados al principio de la seccion en
PBN 972 y mas claramente por medic del numero 3
que figura abajo de la seccién en PBN 873 y al final
de la misma en PBN 478; la 2.2, tamhién de dos me-
didas (compases) de “quadernaria”, no presenta sig-
nos de repeticién. En PBN 972 y 973, esla 2.f sec-
cion parece incompleta de una semibreve gue es
probablemente integrada por el segmento venical
colocade bajo la 5.2 linea musical entre la segunda
semibreve y la secuencia de cuatro minimas y del
significado de una pausa con valor de semibreve.
En PBN 478, en cambio, la seccién no presenta
aparentes problemas de lectura. Siendo los textos
coreografices de PBN 476 y 973 idénticos entre
ellos, y siendo la notacidn musical transcrita en PBN
972 y 973 idéntica también, por propiedad transitiva,
log tres textos coreogralicos y las tres notaciones
musicales son equivalentes entre ellas. Las dos
secciones contienen pues, dos tiempeos de musica
en medida “quadernaria” que son repetidos cuatro
veces y que corresponden mensuralmente a los
ocho “saltarelli in quademaria” de PBN 972 como
también a las cuatro secuencias de tres “doppi in sul

pi&" que hallamos en PBN 973, 476, FBNC o a las
cuatro secuencias de tres “contrapassi’ de SBC o de
cuatro “contrapassi” cada una de NYPL. Esta Gltima
relacién se basa sobre lo precedentemente dicho a
proposito del use de modificar las secuencias de
tres “contrapassi” en cuatro “contrapassi” coma veri-
ficado en este tratado y en modo mas ¢ menos
constante en FBNC, Habria sido de esperar, el en-
contrar diciseis “contrapassi” también en FBNC da-
do que, por lo que concierne a las secuencias de
“contrapassi”, este tratado es semejante a NYPL,
pero es probable que la descripcion coreografica de
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ja Marchexanna transcrita en FBNG, por el hecho de
nG contener “contrapassi” sino “doppi in sul pi¢” sea
contemporanea a aqgusellas que se encuentran en los
tratados PBN 973 y 476,

Fig. 2
Figura 2. Prexonera
Seccwin corengrdfica BIR 1y B 20 v correspondientes secciones
mysicedles 20 5
Las purtes B 1 se rehitert dos veces y ast lanhién las secciones sl
cales 2 33 que i elles correpaomdon

Lo i corteal ndica la coevespondencia entre lexto corecgrdfico
 mrisical. Nede corno a2 fos dopi in sud pié” de la seccidn coreo-
yrdficd H 1 corresprivden T+ L2 tempos oe “bassadanza”.
Expificocton Coonsultar of lextes. § = sesplice. d — dopypio, d° = dup-
PHo i sul pid, K - rivereniza, g T cuntinesize.

Ofrs siglus ew fin, 1.

Prexonera:

La seccién coreografica B consta de una primera
parte (B 1) de 2 + 1/2 mensuras de “bassadanza”
gue se repite dos veces y una segunda (B 2) de dos
mensuras; todo es repetido una vez (fig. 2). Esta
seccidn es descrita como sigue:

PBN 972: “Or nota che lhomo lasa la dona fazan-
de inanti tempi dui e mezo de “bassdanza” cioe dui
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sempij comenzando col pe sinistro e dui dupij suso
dicto pe afirmandose. Poi la dona li responde cum
quelio medemo... e poi si fa tempi dui de bassdan-
za... tutli dui inuno instante... fazande passi dui sem-
pij comenzando col pe sinistro et una riverentia suso
dicto pe... Ricordante che la dona ha ad andar inan-
ti tazando la parte tutta sopradicta che fe ihomo e lo
homo ha aseguire la dona fazando quello che feza
iak...”

PBN 973 (476 y SBC con minimas diferencias de
ontografia): “... poi lhuomo lassi la donna faciando
doi passi sempij cominciando dal sinistro et poi fac-
cia doi doppij col sinistro varse la donna et poi la
donna si parta faciendo doi passi sempij comincian-
do col pie dritto & doi doppij coi pie dritto. Poi la don-
na elhuomo si muovino insieme faciendo daoi passi
sempij & due contine (n) ze ceminciando co! sinistre
... €t poi la donna si parta dalhuema con doi passi
sempij cominciando dal sinistro et poi faccia doi dop-
pij sul sinistro voltandosi col viso verso Ihuomo... et
poi thumo si parta facendo doi passi sempij comin-
ciando dal dritto & pei doi doppi] dal (sic!) dritte et poi
lhuomo ella donna si movane insieme facendo doi
pasi sempij cominciandc col sinistro et poi facia due
continenze...”

FBNC: “... poi 'uomo lasci 1a donna e faccia due
passi sciempi e dua contrapassi cominciande col pie
manco voltandosi versa la donna, e poi la donna va-
dia a trovare l'uomo coh dua passi sciempi e dua
contrapassi cominciando col pie ritto; e poi... vadino
tondi con dua passi sciempi e faccino una riveren-
za... & poi la donna si panta dall'vomo con dua passi
sciempi e dua cantrapassi cominciande col pte man-
¢o.., & poi I'uomo... con dua passi sciempi e dua con-
ira passi cominciando col pie fitto... e vadino al ton-
do con dua passi sciempi et una riverenza in sul pie
manco cominciando col pie manco...”.

NYPL: “... pot luamo lasci ladonna evadia imnan-
zZi condua pasi scienpi etre contrapasi comincando
colpié manco efermisi poi ladonna vadi atrovarse
luomo condua pasi scienppi etre contrapasi comin-
candc colpié manco pai sipigling p lamano ritta & va-
dino tondi  conunpaso dopio comincando colpié rit-
to... efacino una riverenzia insulpié manco... poi la-
donna siparta daluomo pure imnanzi condua pasi
scienpi etre contrapasi comincando colpié manco...
poi luomo vadi a travare ladonna condue pasi scien-
pi etre contrapasi comincando colpié mango posipi-
gling p lamana ritta evadino tandi canunpaso dopio
comincando colpié ritte... efacino una riverenzia...”

La secuencia colacionada se encuentra esgue-
méticamente representada en fig. 2.

En PBN 873, 476 y SBC, la parte B 1, gjecutada
por 8l hombre en la segunda repeticion, lleva la de-
nominacion de das “doppi dal dritte” ¥ no "in sul” o

“caf” derecho. En los otros tratados, en cambio, en-
contramos “doppi in sul pig” o “contrapassi”.
Tendemos a considerar estos dos “doppi dal dritto”
como dos “doppi in sul pi¢” dereche teniendo en
consideracion que el paso sucesive, iniciando con el
pie izquierdo, supone que también el segundo “dop-
pio" sea ejecutado con el pie derecho.

A esta seccidn corresponden las secoionas musi-
cales 2 - 5 de los tratados PBN 972, 973 y 476. Las
secciones 2 ¥y 3 idénticas a las secciones 4 y 5
(fig. 2) y cada par de secciones musicales corres-
ponden & una de las repeticiones de la seccion B
del texto coreografico. La seccidn musical 2 {lo mis-
mo que la 4) que se repite dos veces, corresponds a
la primera parta de la seccién coreografica B, o sea
alaparte B , que como Domenico explica, es del va-
lor de 2 + 1/2 mensuras de “bassadanza”. La sec-
cidn musical dos presenta tres mensuras de
“Bassadanza”, ia tercera de las cuales esta consti-
tuida por una semibreve y una pausa del valor de
una sermibreve: esta uitima parece cumplir a funcitn
de completar la mensura de tiempo y probablemen-
te es de considerar como 1/2 tiempo “da tacere”. La
parte B 1 de la saccidn coreografica, indicada por el
mismo Domenico como 2 + 1/2 mensuras de “bas-
sadanza”, correspondiente a fa seccidn musical 2,
estd constituida en PBN 972 por dos “semplici™ y
dos “doppi suse dicto pe” (o sea izquierdo). En PBN
973, 476 Y SBC, los dos“doppi” llevan la indicacion
“col pig” mientras en FBNC son transformados en
dos “contrapassi’ y en NYPL en tres “contrapassi”.
En todos los ratados mencionados, 105 dos "sempli-
¢i” presentan un aftemarse de pie izquierdo - dere-
cho mientras Yos “doppi in sul pi&" y “contrapassi”,
segun la regla, estan indicados scbre el mismo pie.
Es factible puss, que los dos "semplici’ mantengan
su mensura de 1/2 tiempo cada uno y que los dos
“doppi in sul pi¢” y "contrapassi” valgan 1 + 1/2 tiem-
pas. Como generalmente en NYPL encontramos un
“contrapasso” de mas, mientras en FBNC el nimero
de “‘contrapassi” ha sido mantenido igual con res-
pecto a los otres tratados.

El ejemplo siguiente muestra una situacion ana-
loga en la cual 1 + 1/2 mensuras de “basadanza” co-
rrespondsn a dos “doppi in sul pié".

Vergeppe:

Este baile se encuentra sclamente en PBN 972 y
RVB. La seccién coreografica en “bassadanza” que
sigue al “saltarello” inicial se ve asi descrita:

PBN 972: “Or nota ¢ch lo homo ch e dedriede
quelic ch e in meze fane tuti dui in seme tienpi qua-
tro e mezo de basa danga in soa mexura zoe dupij
comengando dal pe sinistro andagando denanti via
aladona ch iano denanti e da lo lato drito de dita do-
na e faciendo diti dui homeni dupij dui suxo elpe si-
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nistro et una represxa su lo pade drite faciendo fine
dal sinistro tarnendo ne li luogi suoi de prima e afer-
manse.Poi le done gie risponde cun tienpi dui de
bassadanga dagando una volta tunda ne li luogi suoi
medexemni cun pasi dui sienpij et una reprexa co-
mencando cun lo pe drito. Apreso nota che tute doe
le done si se moveno cun quilli pasi medesimi e mo-
di ch feno diti dui homeni...”.

RVB: “Poi si pte lhamo di mezo, et quello di fon-
do et circondano le donne con dui doppi comengan-
do col sinestro; et dui doppi in suno pede, et tornano
also loco. Le denne danno una volta tonda, et fanno
el simile che ha facto gli homini. Li homini danno una
volta tonda poi tutti insieme...”

Domenico da aqui una precisa indicacion de 4 +
1/2 tismpas + 2 tiempos de “bassadanza”; probable-
mente la pausa final de la seccion musical 2 (fig. 3)
semejante a cuanto sa& nata en el ejemplo preceden-
te, tiene la funcidn de completar la mensura musical
y es también un tiempo “aciuta”. Las dos mansuras
de "bassadanza” son facilimente referibles ala “volta
tonda” final mientras los 4 1/2 tiempos de musica
son evidentemente referibles a la secuencia de dos
“doppi” mas dos “doppi in sul pi&" mds una ripresa.
La indicacion del pie que inicia cada paso es bas-
tante clara en cuanto los primeros dos “doppi” llevan
la indicacién “cominciando dal ps sinistro” o sea, el
primsro con el izquierdo y el segundo ¢on el dere-
cho, siguen dos “doppi in sul pi&” izquierdo y una ri-
presa con el deracho. Dado que también aqui los
primeros dos “doppi” y la tipresa que sigue a los dos
“doppi in sul pi&” no presentan ninguna indicacion
andmala, es probable que mantengan el valor de un
tiempo cada una mientras, a semejanza de lo ex-
puesto en el gjgmplo precedente, el valor de 1 + 1/2
tiempos se referird a dos “doppi in sul pia”.

Parece pues posible que en la danza
Marchexana, la secuencia de doce “contrapassi”
(dieciseis en NYPL) pueda ser considerada como un
multiplo de tres “contrapassi”® y corresponden a un
valor mensural de 4 x 2 tiempos de mdsica. En
Vergeppe y Prexonera, en cambio, el valor mensural
que se atribuye a los “doppi in sul pi@” y dos “con-
trapassi” es el de 1 + 1/2 tiempos y no de 1 + 1/3
tiempos como se podria deducir matematicamente,
atribuyendo a los dos “doppi in sul pi&” una mensura
de tiempo igual a 2/3 de aquella de tres “doppi in sul

pig”.

A la luz de los datos ya mencionados es inevita-
ble interrogarse sobre cual sea la regia que consien-
te atribuir el valor de 2 tiempos de misica a tres
“contrapassi” o “"doppl in sul pié¢”, de 1 + 1/2 tiempos
a dos “contrapassi” o “doppi in sul pig" y de 1 tiem-
po al paso “doppio”. Este ultima, cuando se encuen-
tra en forma aislada, o sea, no en secuencias con
otros pasos “doppi” es indicade como “doppic” o

“doppio in sul pig". Resumiendo pues: el paso "dop-
pio”, cuando figura aislado, o sea no en secuencias
entre otros pasos “doppi”, es transcrito también co-
mo “doppio in sul pié”"; “doppie” o “doppic in sul pie”
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en tal situacion valen 1 tiempo y se consideran como
sinénimos. Cuando, en cambio, los pasos “doppi” se
encuentran en secuencias de dos o mds pasos, en-
tonces el valor mensural entre “doppi in sul pig" o
sea

Fig. 3

Figura 3.~ Vergeppe: secoidn coreografica B y corraspondienie
seccion musical 2 (PBN 972).

Explicacion en el texio: r= ripresa. s= pie izquierdo. d= pie dere-
cho.

Otras siglas en fa figura 1y 2.

sobre el mismo pie o “doppi” que en cambio respe-
tan el orden de pasos, derecho - izquierdo, cambia;
mientras en éstos el valor de cada paso se mantie-
ne constante, o sea de 1 tiempo, en el caso de los
“doppi in sul pié” (como en los “contrapassi”) el valor
cambia, como ya ha sido explicado, o sea de 1+ 1/2
tiempos para dos “doppi in sul pi8” y dos tiempaos pa-
ra tres “doppi in sul pig”.

E! paso “doppio”: o bien una forma redoblada
del paso “semplice”.

La clave de lectura de esta aparente paradeja se
sncuentra, segun nuestra opinién, contenida en el
término mismo pasc “doppic”. En los tratades del
“Quatirocento” italiano, las descripciones de los pa-
s0s, en contraste con lo que sucede caon las indica-
ciones mensurales, son extremadamente raras; por
este motivo, la gjecucion de los pasos, en las re-
construccicnes modernas, deriva generalmente de
un proceso de extrapolacién de descripciones de
tratados de épocas antecedentes o© posteriores, ©
de libros no italianos. Una explicacion del paso “dop-
pio” se encuentra en el tratado RVB del 1465 de
Antonio Cornazano: “Come & se movéte el dritto per
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fare uno doppio dovete campeggiare sopra el sines-
tro che rimane in terra volgendo alquanto la persona
a quella parte & ondeggiare nel sicondo passo curto
levandosi soavemente sopra quillo 8 con tal soavita
abbassarvi al terco che compisse el doppio” {RVB f.
3v.-4r).

Todas las descripciones del paso “doppio” que
se encuentran en tratados no italianos o posteriores
al sigle XV concuerdan con que 8l paso “doppia” es-
14 constitulde peor tres pasos y que tiene un valor
mensural doble respecto al paso ‘“semplice’
{Brainard 1981 p. 22; Pontremoli 1987 p. 105). Nos
praguntamos pues par qué, a la luz de cuanto ya se
ha tratado, un pasc compuesto por tres alternancias
de pies (en el ejemplo citado, derecho - izquierdo -
derecho) fuera llamado “doppio” y no “triplo” en con-
sideracién del hecho que correspondia a tres pasos
*semplici” aunque ejecutados en un tiempo gue es el
doble de la mensura del paso “semplice”. Natural-
mente no pusde haber sido la mensura la que dié el
nombre al paso “doppio”, considerando gue desde
&l punto de vista mensural este paso se demostré de
alguna manera anémalo.

Segln nuestra opinion el paso “doppio” debe su
nombre al hecho que consiste en un “radoble” de
un paso “semplice”.

Un “doppic”, por ejemplo, con el pie izquierdo,
estaba constituide por dos pasos “semplici” con el
pie izquierdo intervalados por un pase “semplice”
con el pie derecho gue tiene la funcién de consentir
¢l redcble del paso "semplice” izquierde. De este
modo, si el pasc “semplice” p. g]. izquierdo consta-
ba de un movimiento del pie izquierdo hacia adelan-
te seguido por una pausa para completar la mensu-
ra de 1/2 tiempo (durante la cual, probablemente, el
pie detecho se ponia al lado del izquierdo), en el pa-
s0 “doppio”, esta pausa gue completaba el primer
1/2 tiempo estaba sustituida por un paso “de con-
juncién” con el pie derecho para permitir, en el 1/2
fiempo siguiente, redoblar el “semplice” con el pie iz-
quierdo (fig. 4). Beseando ejecutar un sucesivo pa-
so “doppio”, este iniciaba con el pis derecho; en as-
te caso, esta hipotética secuencia de dos "doppi” se-
ria descrita aproximadamente asi: “sean ejscutados
dos pasos “doppi” comenzando con el izquierdo y
terminando con el derecha” ¢ simplemente “‘comen-
zando con el izquierdo” suponiendae lo demas. De to-
dos modos cada paso gque hubiese seguido a esta
sacuencia de dos pases "doppi”, habria sido iniciado
con el pie izquierdo.

Pasos “doppi In sul plé”; mas redobles del paso
“samplice”. Una hipdtesis de reconstruccion del

paso.
La altemancia de! pie que inicia el pasoc “deppio”,
cuando los pasos "doppl” estan en secuencia, es

evidente ya en algunos manuscritos no italianos
(Toulouse 14B6, ms. 9085 Bruxelles, Coplande
1521}; algunos autores {Brainard 1981 p. 26), sin
embargo, habian notado ya la existencia de pasos
“doppi” que debian ser ejecutados con el misma pie
(aqul "doppi in sul pig") en los manuscritos italianos.
Para estos “doppi” habia sido tomada en considera-
cion la conclusidn del paso (0 sea izquierdo - dere-
cho - izquierdo y pies juntos) para permitir iniciar los
sucesivos “doppi” siempre con el mismo pie (en es-
ta caso al izquierdo). No se daba ninguna indicacion
de la mensura de estos pasos "doppi in sul pié” que,
como ya hemos puesto en evidencia, es de dos
tiempos por cada tres pasos. Si en cambio, comae ya
se ha tomado en cansideracion, un paso "doppio”,
“con” 0 “in sul pi&”, indicaba un paso “semplice” que
s& repetia con al mismo pie, es posible que los dos
o tres “doppi” sobre un mismo pie, p. &j. “in sul pié"
izquierdo, significara dos o tres “redobles” de un pa-
50 “semplice”, en este caso, izquigrdo, aceptando
esta hipdtesis, si a semejanza de cuanto sucede
después del primer paso de un “doppio”, p. €j. iz-
quierdo, un paso de conjuncitn sera ejecutado des-
pués del segundo paso izquierdo del “doppio”, o
sea, después dal paso del radoble, entonces es po-
sible, con ofro 1/2 tiempo ejecutar un segundo redo-
ble del paso izquierdo (fig. 4). Es pues posible que
los dos o tres “doppi in sul pig” no fueran otra cosa
que pasos redoblades dos o tres veces. en aste ca-
so se logra entender por qué dos “dappi in sul pid"
valieran 1 + 1/2 tiempos y tres "doppi in sul pie” 2
tiempos (fig. 4). Es facil de comprender por qué
cuando el “doppio” figuraba aislado y no en secuan-
cias de pasos "doppi” su valor fuera de un tiempo y
se indicaba indiferentemente como “doppic” ¢ “dop-
pia in sul pig". Efectivamente , el paso "doppio” es,
sequn esta definicion, un redoble del paso "sempii-
ce” ejecutado con el mismo pie y por lo tanto coinci-
de con un “doppic in sul pi&”. Cuando en cambig, los
“doppi” se hallaban en secuencias, la indicacidn de
la alternancia ¢ de la constancia del pie, ara funda-
mental para definir la mensura ademas de las mo-
dalidadss de ejscucion. Este hacho contribuye a ex-
plicar la constante atencién, a veces casi obsesiva ,
con la cual los autores indicaban el pie con el cual se
debe iniciar cada paso. En ¢l caso de (n)... “doppi”
iniciando con &l pie... y tarminande con al..., 8l valor
de cada “doppio” era de 1 tiempo y los pasos debian
ser ejecutados en medo alternado con el pie izquier-
do y derecho; mientras para los “doppi in sul pié” el
paso se redoblaba con el misme pie, empleando 1/2
tiempo de musica por cada redoble (fig. 4).

Esta hipdtesis de mensuracion y de interpreta-
cion de los “doppi in sul pié” encuentra apoyo en la
seccion corepgrafica C de Belreguardo en 2y en 3
con la correspondiente seccion musical: el ritmo del
canto parece poner de relieve |a altemancia de los
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pasos en las secuencias de “doppi in sul pié¢” (fig. 5).

£l hecho de que el paso gue seguia a las se-
cuencias de “doppi in sul pig” fuera ejecutado con el
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pie contrario al que iniciaba la secuencia, s una ul-
tarior prueba de que los “depi in sul pig" mantenian
el mismo pie por toda la secuencia, $8a que estuvie-
se constituida por un ndmero par sea por un ndme-
ro impar de pasos (ver ejemplos ya ilustrados:
Marchexana, Prexonera y Vergeppe).

Fig. 4

Figura 4.— Hipotesis de efecucion de los pasoes “doppl in su!
p ie u.

En ta pante izquierda se va raprosentada una notacion mensural
gue indica 2 empos de musica fen este case, en mensura “qua-
dernaria’). Las somibreves () valen 144 tiermpo c30a uns. Sigue,
de jrquierda g derecha, uha secuerncia de dos Pasos “sempiici co-
menzangp con” e izquierdo (s5s), dos pasos “doppi comenzando
con” el lzquiardo (ddl), tras “doppi in sui pis” izquisrdo (3 &) y dos
“doppi in sul pid” izquierdo (2 dY,

= indica el pie que inicia ef paso,
2 ingica un “redeble” gjecitado con of misme pie,

& “Doppi In sul pid” o “contrapassi’”?
A esta altura del presente sstudio resultaria mas

ciaro el significado del términa “confrapasso” que,
como ha sido anteriormente demostrado, esta estre-
chameante refacionado a las “doppi in sul pié” y los
sustituye en los tratados de fecha posterior al 1465,
El tarmino “contrapasse” prabablements indicaba la
sjecucion de un paso gue iniciaba con el pie contra-
rio al normalmente usado. El segunda o tercer redo-
ble de los “doppi in sul pi2” podria ser, en efecto, in-
terpretado como un segundo © tercer pasao ejecuta-
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do sobre el pie contrario en cuanto no sa respeta la
regla de la alternancia dereche - izquierde de las su-
cesiones de pasos. Esta hipotesis explica tambign
por gué ¢! “contrapasso” No se encuentra nunca ais-
lada sino en secuencias de dos, tres o mas “contra-
passi’. Un “contrapasso” sélo seria equivalente a un
“doppio® gue como hemos dicho es tambign un
“doppio in sul pig™.

Fig. 5

Fgura 5~ Beireguards en das: secoion coreogralica C y corres-
pendienta seccion musical (PBN 572}

Explicacidn en &l texto: s= pie izqlierdo, d= pie derecho.
Ctras siglas y simboios en las figuras 1 - 4.

El término “contrapasse” parece ser sindnimo de
los “doppi in sul pi¢" probablemente adoptado para
rasolver la confusion que podria faciimente producir-
se entre secuencias de “doppi in sul pie” y secuen-
clas de “doppi incaminciando cof pig...". Esta hipoate-
sis os confirmada por el uso siempre mas frecuente
del “contrapasso”, a partir def afio 1465 y gradual
desuso del “doppio in sul pig". El paso que segula
las secuencias de dos o tres "contrapassi” era eje-
cutado con el pie contraric al que hahia iniciade la
secuencia, demostrando asi el empleo del mismo en
toda la secuencia de “contrapassi”. La identidad, o
pot lo menos la semejanza entre los “contrapassi” y
Jos “doppi in sul pig”, segln nuestra opinién, no atri-
buye a la secuencia de tres “contrapassi” el caracter
de hemiola como en cambic sostienen otros autores
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(Brainard 1981 p. 36; Pontremali 1987 p. 109). Los
tres “doppi in sul pi¢” y, evidentemente, los tres
*contrapassi”, consisien, de hecho, en cuatre movi-
mientos del pie {(uno para el primer paso y tres para
las tres redobles) a los cuales se atribuye un valor
de 1/2 tiempo cada uno.Tal sucesién de pasos no
determina pues la contraposicién ritmica de tres pa-
sos en dos tiempos, Observando Iz fig. 4 es posible
hipotetizar el motivo por el cual en los tratados
FBNC y NYPL {que son los més recientes) los dos
“contrapassi” se encuentran transformados en tres
“contrapassi” y log tres “contrapassi” en cuatro.

Es posible, electivamente, que habiéndose per-
dido la relacién entre “contrapassi” y “doppi in sul
pig" los "cantrapassi” hayan sido numerados camen-
zando por el primer paso, ¥ no par el primer “redo-
ble”.La dencminacion “tre contrapassi con una ripre-
sa" que se adopta en NUR para indicar los tres “con-
trapassi”, podria ser una nomenclatura intermedia
enire as que se encuentran en los tratados FBNC v
NYPL y tratados precedentes, o podrian indicar stlo
una terminologia aun en uso en Bologna en 1517. El
dato importante que se pusde cbtener del uso de
esta terminclogia, esta en la “ripresa” final después
del 3 “contrapasso” que afirma la hipotesis del “ce-
rrar” del paso; o sea de la aduccidn del pie que que-
da atras al finalizar el paso.

Comentarios:

1) Existen dos distintos modos de indicar se-
cuencias de pasos "doppi”:

a) pasos “doppi cominciando con il pié...” € *i-
nendo col..."

b) pascs “doppi in sul pi&”

La distincion entra las dos tipes de secuencias
smerge también de la lectura de la parte tedrica de
los tratados MBE y SBC, donde los pasos "dopi” se
sncusntran descritos en mode separade de los
“doppt in sul pi&” (1).

En el primer caso los “doppi” respetan la after-
nancia derecho - izquierde en cada paso, mientras
en el segundo caso, los pasas se ejecutan siempre
con gl mismo pie (ver ejemplos en las figuras 2 y 3).
También las secuencias de “doppi in sul pig” se
comportan en este aspecto, como los “contrapassi”.
Las dos secuencias de pasos “doppi” se distinguen
por el hecho de que en el primer casa se atribuye el
valor de un tiempe de musica a cada paso "doppic”
mientras a los "doppi in sul pi&", como sucede con
los contrapasos, se les adjudican dos tiempos de
misica por secuencia de tres pasos y 1 + 1/2 tiem-
pos de musica por secuencia de dos pasos.

2) Es suficiente remontarse a la definicion del pa-
so “doppic” para comprender la relativa atribucion

mensural. El paso “doppio”, formade por tres pasos
“samplici”, ha sido considerado aqui como un paso
que duplica el paso “sernplice”. Un “doppio”, por ej,,
can el pie izquierdo, esta constituide por un paso
“semplice” izquierdc que se ejecuta en la primera
mitad del tiempo, al que sigue en la segunda mitad
del tiempo otro paso “semplice” izguierdo. Un paso
“semplice” con el pie derecho, agui definido como
“paso de conjuncidn” es intercalade entre los dos
para hacer posible la ejecucién del segundo paso iz-
quierdo. Esta interpretacion permite explicar por qué
cuandc el paso “doppic” figura separado, © sea no
en secuencia con otros “doppi”, recibe indiferente-
mente la definicién de “doppio cominciando col
pig...” ¢ “doppio in sul pi&”, siendo el pase “doppio”
por naturaleza un “(rad) doppio in sul pi&”.

3} Aceptando esta interpretacion es posible, si se
agrega a un "doppio” otro 1/2 tiempo de misica, eje-
cutar un segundo redoble sobre &l mismo pie, y con
oira 1/2 tiempo mds, se puede obtener un tercer re-
dable “in sul pie". Se comprende de esta maneara el
par gué de la atribucion de dos tiempos de musica a
los tres “doppi in sul pi&”, de 1 + 1/2 tiempos a los
dos “doppi in sul pie” y de 1 tiempo a un “doppio” {in
sul pié). En el caso de secuencias del primer tipo, o
sea que alternan el pie en cada paso, el valor de ca-
da "doppio” &s de 1 tiempo de musica, dado que ca-
da "doppic” se comporta como un primer "redoble”.

4} Entre las vélidas dsmostraciones de relacion
entre “contrapassi” y “doppi in sul pié” encontramos
sin embargo algunas dudas con respecto a la posi-
ble identidad entre “contrapassi” y “doppi in sul pie”.

Los “contrapassi® entran en vigor en 1465 an
sustituciéon de secusencias de “doppi in sul pig”.
Probablemente la definicidn “"contrapasso” debe ser
considerada como un sindnimo de “doppio in sul pié”
empleado para evitar confusidn en la distincion en-
tre las secuencias de “doppi” y de “doppi in sul pi&”.

Entre las reglas de los tratades MBE y SBC en-
cantramos mencionadas en moado distinto y separa-
do los “doppi in 5us0 uno piede” y ‘contrapassi sopra
uno pede” (1) y (2) cosa gque no apoya la hipdtesis
de la identidad de dichos pasos. El hecho de encon-
trar las dos denominacionas en pamraios consecuti-
vos no es determinante para la identidad o indivi-
dualidad de estos dos pasos si 88 toma en cuenta
que sstos tratados se basaban en fuentes distintas y
varias. (Galle 1979). A favor de la diferencia entre
los dos pasos se muestra el uso de éstos en la dan-
za “Malgratiosa” {SBC) como pasos distintos y se-
parados (tre contrapassi collo stanco...tra doppi co-
o stanche...) 8i bien esto nos da la certeza de Ya di-
ferencia e individualidad de los pasos, no nos da
ninguna indicacion de la diferencia practica entre
ellos. Probablemente las diferencias sean minuscu-
las si cansideramos que en el misme tratado, en el
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desarrollo de una danza (Leonzello in due), se en-
cuentran indicados los términos “scossa” "scosset-
to” y “squassetto” considerados por muchos estudio-
s08 como simples sindnimos.

La hipdtesis de ejecucion de las secuencias de
“doppi in sul pi&” gue presentamos en este estudio, es,
seglin nosotros, aplicable también a los “contrapassi”.

(1) Che cose 7 e/ batlare (SBCF 3T 1)

Fmparimta 7 ¢ 7 da sapere. Conhi

neritie Riprese Passi soerepitf

bassi dopprij. Riprese invnlia

passi scempiy involta gaioppi

una volta of piva. Meza

veter. Volla dt basse. durza

tenpd di saltarello tempi 3 pi

v, Sepueassetli: Passi dofrpi

susa uno fiede. Riverentia passala..

2% (SBC £ 31w

LG passo scempio ef due [asade of wno tewfo.
fdue Dersst scevpif oF 1 enthio.
Ut pe1sso doppio et uno fempo,

Line nifresa e uno tempo,

Meza volid er 4no tempn.

D continentie et uing empo,
Uriet riterentio of wio tenypn.
Tucta volla ef due tempi.

Tre contrapasst sopra uno plé
de et due tewipi.
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EL AUTOR DE LA ARQUITECTURA POPULAR

La Historia de la Arquitectura, tal comn general-
mente se conoce ha puesito siempre el énlasis en el tra-
bajo del arquitecto considerado individualmente.
Equivale 2 un poco mis que a un “quién es quién” de
los arquitectos que celebraron el poder y a riqueza, 4
una antologia de edificios por y para privilegiades,
"Las casas de los verdaderos v falsos dioses, de los
principes del comercio y principes de la sangre”, sin
alusion alguna a las casas del pueblo, Aqui en cambio,
trataremos de poner el acento en la arquitectura como
empresa popular, como empresa comunal.

Pietro Belluschi definic la arquitectura comunal co-
mao un arte comunal producido, no por unos poces
intelectuales o especialistas, sing por la actividad es-
pontinea ¥y continui de rodo un pueblo con una he-
rencia comin, gcluando en una comunidad de expe-
riencia,

Los historiadores han oscurecido los alentos y rea-
lizaciones de constructores andnimos, hombres cuvos
conceptos pueden ravar, alguna vez, la utopia, pero
cuyas estéticas se acercan a lo sublime, constructores
sin escucly oue, siempre, en distintos lugares v tiem-
pas, han mostrado un admirable talento para ubicar
sus edificios en el medio natural. Y en lugar de tratar
de conquistar la naturaleza, se adaptan al clima y
aceptan el desafio de la topografia. Como resultado,
hﬂ.y Hue reconoccr LI S(_'.fllid.t_l (_f.‘_‘l_)li_?(_'iHI n (_f] III'AI'IE“!jf)
de problemas pricticos. Asi, las fonmnas de sus casas,
trasmitidas por generaciones, aparecen como eteria-
mente vilidas, al igual que las formas de sus herra
mientas. Es lo “humano™ de esta arquitectura, lo que
en adelante deberia inspirar su consideracion.

Ly arqquitectury popular surge como respuesta a las
necesidades y posibilidades de las vsuarios en la zona,
no s6lo en cuanto a las técnicas constructivas, s$ino
también en ko que respecta al sentido plistco v a la
manera de organizacidn espacial. Los condiciona-
mientos geagrificos del suelo v clima, no pueden des-
ligarse del contexto material v de infracstructura, que
responden en una sociedad determinada, en forma de
adaptacion perfecta a sus necesidades. I'sta intima re-
lacion con el suelo, el clima, los conocimientos, fa tra-
dicidn, confiere a esta arquitectura un caracter local,

El arquitecto popular, al construir su casy, du por
supuesto, implicitamente, que serd semejante a todas
las que le rodean. Tanto su preccupacion eminente-
mente titilara, como su acatamiento a los esguemas
tradicionales, haran su obra dificilmente accesible a la
frivolidad vy al pintoresquismo. Aun aquellos valores

Oscar Femandez Alvarez

que un observador ajeno pudicr: encontrar commo pin-
torescos serdn resultado, por 1o general, de plantea-
mientos sustancialmente diferentes a tal preocupa-
cién, El arquitecto popular, generalmente, estd des-
provisto de todo prejuicio acerca de los efectos plasti-
cos, lo que no supone una despreocupacidn absoltuta
a tal respcto. Tal actitud dard como resultado, solucio-
nes inesperadas que, paradogicamente, pueden resul-
tar sorprendentes v nuevas desde ¢l punte de vista es-
1€tico.

La arquitectura popular es habitualmente una ar-
quitectura de médulo unifamiliar, por tanto el arqui-
tecto perseguird la realizacion de una obra definitiva
que serd utilizada por él mismo ¥ por sus descendien-
fes v, que, por olra parle, s con frecuencia la anica
propicdad con que el hombre popular ha contado en
los ruedios rurales.

Carlos Flores (1973, T; 44) consider o arquilecrtu-
ra popular como una arquitcctura existencial, un feno-
meno vive y nunca un gjercicio de disefio por e gque
perciben unos honorarios. Al ser planteada dentro de
este supuesto hace que el arquitecto popular extienda
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su actuacidn mas alld de los limites estrictos de la casa,
preocupidndose por cuestiones muchas veces margi-
nadas por el arquitecto profesional. El constructor po-
pular, a pesar de resolver sus edificios de dentro atue-
ra, sabe que la actividad vital no se agota de puertas
adentro; asi, al pensar la vivienda tiene en cuenta su
proyeccion exterior; asi la vivienda popular es un re-
flejo auténtica de la vida campesina, ajena a nuestra
idea de la comodidad y ¢l confort urbano.

El arquitecto popular rara ver pretende ung modi-
ticacidn radical del medio en ¢l que actia, sino mids
hicn una adaptacidn del mismo 4 sus necesidades vita-
les, La permmanencia en las formas de la viviendz po-
pular es unc de los fendmenos mas interesantes de es-
te drte. Es decir, la innovacidn, tal como indica
Rapaport (1972:24) es “atipica® en los edificios mis ca-
raclertslicos,

El arquitecta popular, en su deseo, tal vez incons-
ciente, de mantenerse dentro de una Lradicion v por su
forma de produccion, ajena al exhibicionismo, da lu-
gar, sin proponérsela las mis de las veces, a conjuntos
armonicsas en los que cada obra se ve integrada en la
totalidad como parte de una unidad superior; asi, la ar-
quitectura popular seria una arquitectura de conjuntos
mis qque e obras singulares.

El autor de la arquitectura popular busca, por lo ge-
neral, una solucion eficaz y econdémica a problemas
concretos y eminentemente utilitarios, pero, al tiempo,
procura conferir a su obra, una apariencia agradable,
que no desmerezca de las otras enire las que se inser-
ta. Procura la obra bien hecha miis para su propia sa-
tisfaccidn y uso que como desalio frente o la obra de
los demads.

Segin Carlos Flores (ibid:88), podemos atirmar,
que, en rigor, la arquitectura popular tiene dos auto-
res: “Uno, inmediato y concreto: el individue o indivi-
duns que la realizan materialmenre. Otro, amplio ¥ di-
[uses: ¢l pueblo eo eslricko sentido social y eullural al
que el arquitecto popular pertencee”. Este, constiluye
uno de los instrumentos con que el puehlo cuenta pa-
ra expresar su idiosincrasia y significacicn. Los valores
mds esenciales de la arquitecrura popular nacen preci-
samente, del arraigo y conexidn de su autor respecto
al medio en el que se desarralia. Asi podemaos consi-
derar la arquitectura popular, a través del grupo co-
munitario cn donde aparcee, v del individuo o indivi-
duas que i hacen realidad, un inmenso recepticulo
en donde confluyen los mis diverses aspectos, ha-
ciendo de ella, tal vez, la mids perlfeaa plasmacion de
los elementos esenciales y los elementos contingentes
de una determinada comunidad. ¥ si la arquitectura
popular lleva impresa en i, la idea del puebio tal re-
presentacidn es una consecuencia espontinea y no
premeditada dentro de la actividad del arquitecto po-
pular.

El artista popular raramente llega a considerarse a
s1 mismo como artista, "[ampoco los demds han venido
concediéndole excesiva importancia. La palabra “arte-
sano” parece una dencminacién encaminada a despo-
jar al anista popular de cierta categoria que, por atra
prarte, ¢ no ha pretendido jamas arrogarse. Fste artista,
tante en lo que respecta a las ideas como al material de
su labor, se mueve dentro de unos limites concretisi-
mos ¢ inmediatos. Su mision s levantar edificios utili-
1arios antes que plasmar abstracciones, ni se propone
habitualmente la expresion de conceptos generales v
universales, sine buscar una respuesta inmediata a
problemas particulares y concretos.

Por otra parte, cada obra de la arquitcotura popular
se desarrolla en un lenguaje de facil lectura. Se trata,
por lo general, de proposiciones claras ¥ consciente-
mente expresadas. Con frecuenaiy se encuenira, en es-
ta arquitectura, un predominio de los valores volumé-
tricos sobre los especiales. En tedo caso, el modo de
articularse los diversos componentes de una construc-
cidn, puede llegar a conformar espacios de auténtica
entidad arquitecténica. Sobriedad v elegancia es la
consecuencia de tode elle v ademas, de la escasez de
medios con que se planten, muy frecuentemente, la
construccion de la abra popular.

La arquitectura popular responde, como bien ha
vista Giorgio Grasi (1980:193), a “la logica de o ob-
vio®, a la tradicidn racional de las construcciones rura-
les, donde no puede faltar o sohrar nada. De ahi que
sea una arquitectura objetiva, de tipologia normativa v
de escasas modificaciones, sin estilo, que puede pres-
cindir de ser firmada, una “arguilcelura sin arquilee-
tos”, obta de los que han tenido como maestros a la
trackicién “constructiva” de los determinados lugares
donde se produce v de tipologias que apenas han va-
riado a lo largo de los siglos,

La arquitectura popular en los paises desarroliados
constituye una actividad residual v en trance de casi
total desaparicidn como actividad vigente, En cambio,
en las sociedades primitivas, la arquitectura popular
alcanza adn una singular importancia. Al hablar de ar-
quitcetura popular en socicdades  primiétivas, presu-
pongo la existencia de un medio social que sioen si
mismo o podrd considerarse plenamente culturizado
y socidlizado desde un punto de visia académico, po-
see su propia cultura y adenuds recibe el reflejo cultu-
ral de un ambiente al que se halla estrechamente vin-
culade.

Desde hace afios, los pueblos de nuestro entorno
han cmpezade a expernimentar profundas v orapidas
transformaciones. Ll turismo y el movimiento migrato-
rio del campo a la ciudadt pueden apuntarse como
causas posibles de su ruina y modificacion, husta ¢l
punto de que muchos sélo la admiran desde el punto
de vista turistico o pintoresco, v no como el legado vi-
vo del pasado que es.
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No deja de haber buena dosis de irenia, tal como
apunta Rudofsky en la paginas introductorias de su
obra (1973), en el hecho de que para evitar el deterio-
ro fisico y mental, el hombre de la ciudad escapa, pe-
riddicamente, de su guarida espléndidamente equipa-
da, para buscar bienestar en lo gue €l piensa que son
ambientes primitivos: una cabania, una tienda de cam-
pafia, o, si es menos fanatico, un pueblo pesquerc ©
una alejada aldea de montaia. A pesar de su mania
por el confort mecinico, sus posibilidades para en-
contrar reposo se basan, precisamentie, en su avsencia.
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HACIA OTRO <TIEMPO DE LAS CEREZAS» (*)

Cuancky se pregunia u los chamanes o hechiceros
de la tribu azagham de Nigeria sobre el significade de
la midscara / velmo de madera, bifronte como un dios
Janc africano, wiilizada por ellos en sus fiestas cere-
moniales, responden —no sin reticencias, pues a nadie
le es facil explicitar los rites por los cuales se hace pre-
sente v vuelve a actualizar, de forma ciclica, el MITO,
como “metalenguaje” do la hondura psiquica del
Hombre— que Ia faz negra. que mira hacia delanie, re-
presenta el cielo, el dia —sol oscuro—, ¥ el conocimicn-
© del FUTURO; mientras que la faz blanca, que mira
hacia atrds, representa la tierra, la noche —luna clara
v el conocimiento del PASADO.

Oscar Cruz Garcia

Si la cara negra simboliza al PADRE, la cara blanca
simboliza a la MADRE, y su unidn en un mdscara ritual
con fines bélicas, o de celebraciom del poder, apunta
cereramente al maximo deseo humano, tan antiguo
come el planeta v siempre frustrado, de conciliar, en
plenitud ¥ armonia, las dos llaves que abren 7 cierran
la vieja arca del corazdn humano: segin la teoria de
los arquetipos de la psicologia profunda, la CONCIEN-
CIA masculina y paterna, v el INCONSCIENTE femeni-
no v materno, el aguila hicéfala de la potencialidad hu-
mana,

Con razom ¢l espiritu romdntico, aquejade de com-
plejo materno, enamorado de la Naturaleza v la
Noche, siente sin remedio el wicio del Pasado”, y una
de sus mayores satisfaccionss ¢s descubrir y volver a
dar vidua, ¢n la medida de lo posible, a las viejas ma-
quinags v edificios, como molinos v jaraices, lagares y
batanes, esquileas y telares. marlineles y norias, hor-
nos de cal v (¢j, cle..., con / en los cuales €] Hombre
ha celebrada “milenariamente” su reencuentro amoro-
50/ penoso con la Sancta Mater Maieria: 1a saly la ha-
rina, el vino ¥ el aceite, Lt lany v la seda, el cabre y ¢
vidltie, el lino v ka madera, la micl v la cera, gl corcho v
¢l barre, la cal v el hueso, ete..,

Lo mismo podriamos decir de todos aquellos uen-
silios que no por ser mds sencillos o humildes dejan de
Llamar a nuestro inconscicnle con ¢l billo v el eco de
exd su sagrada funcion, y que vemos cubiertos, conse-
cuentemente, por la magia de la mis sutil ornamoenta-
cion: el mortera v la liara, la rucea y ¢l fuelle, el mori-
o v ka aldaba, 1a botija v el pildn, el almirez v la fuen-
Le, o aleuza v el escrifio, ete..,

Son todos esos objetos a los que el gran poeta ale-
min Bertalt Brecht dedicd los versos  siguientes
(1932}

De tados los objetos, fo que mds amo

son fos usddas.

Las vastjas de cobre con abolladuray v bordes
aplasiados,

Jos cuchillos y tenedores cuyos mangos de ma-
dera

han sido cogidos por muchas manos...

Fses losas en torno a viejas casas,

despastadas de baber sido pisadas tantas veces,
esas losas entve las que crece I bierba..,

Y por los que clamé el pocta csparicl Arturo
serrano Plaja, cn visperas de tragedia y duelo (1935}

Cudero, pido, suplico palabras desgastadas
porel use v el Hempo como los azradones.
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Hoy dia, "malsiendo’ en el seno de unas socicda-
des violentadas y esquizolrénicas, que tienen su con-
trapxeso obligado en unas falocracias politicas y socio-
econdmicas, no por encubiertas menos reales, nuestro
inconsciente —el mundo de las Madres simhdlicas— os-
ta siendo tan reprimido, condenade e “infernalizado”
como sicmpre. Hora va siendo de devolverle €l pues-
to que le corresponde en un psiquismo dindmico,
completo v libre, sin el cual el hombre no podrid nun-
ca llegar a ser de verdad Hombre, dios del / para el
Hombre.

Que el interés por esa arqueclogia, grande o pe-
queha, no es ni mucho menos suficiente para tales fi-
nes lo sahe cualquiera; pero ¢ue, en cualquicr caso, no
deja de ser un buen inicio lambién oy una respuesta
hastante plausible. No otre es el reto del siglo XXT que
fenemos en puenas.

(La vifiely, realizada por el autor de este articulo, es
una copia del dibujo de unas ruecas pastoriles y ner-
tefias— flevado a cabo por D, Ramén Violant 1 Simorra,
para su libro “Ef Pirineo Espasiob)

) Fl <Tiempo de las cerezas fue una cancidn muy popular en-
tre los obrercos de a Comune de Pands de 1871, princer golvierno po-

lerarie de la Historia; un canto de csperanza en la futura renovacion
cosrmica v frutal de ta vida v del rmundo, un canto de utopia © inflni-
tud v tanibién, claro estd, de ucranin v eternidad. Aquel fiempo, co-
mo wodos sabemos, no llego jamas y si el fusil de los verdugos ver-
salleses.

Hov dia, csc “ticmpo de las cerezas”, el lHempe de nuestro mas
intimo Nesen, parece mds lejano que nunca, sustituido en las con-
viencias, puor las buenas o por las “mejares”, por el riempa de la yer-
ma Realidad, © Cran Falacia, cuyn principal culle s concela en
unos economicismos deshocados y on su principal instrumento: la
tan traida v Levadn competitividad, eievada gratiita y absurdamen-
re al rango de “impcerative cuasi categdrico”, gue se reduce 4 ver
quién aaipa antes y mas en solitario 12 boca grande del embudo co-
profago en que se ha convertido este nunda, pobrisimo por rantos
CONCepLos,

Asistiendo a la mina de las formas mds o menos degeneradas de
comuizmg, y a ki insolita desvalorizacidn de un socialisma cue
“pasa POT Cartos ¥ carretas” con tal de ocupar su pequeha o gran
parcela de poder, con su obligada v nefasta secuela de abuso v co-
rrupClon, guertmos creer que el Gran Canbio, s verdaderamente se
lleva a cabo, 4l final de este ténel “finimilenaric™ que no produce si-
no acedia ¥ tedio, tendrd necesarizments un sentidn mds psicoldgi-
co £ antropologico gue socioldgico S hisworicista.

Ya la bellisima v csdlizada beagen wiémica Jde la Gran Madre,
Rennn del Pajaro v de la Tarrella, que levantds nuestro gran escultor
Albero Sdncher unte el Fabellon de Espana, en la Exposicidn
Internacional de 1937, surgia de una mucta de molino, hacicndo
bucng, inconscienemente, [a respuesta que un pastor occitana sal-
bigense? dio a los Tnquisidores de Parls en el siglo X

1 i del Hombre, del Praeblo, es e petsis,
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UN JUGLAR PASO POR EL ALOSNO

Llego a Alosno a la caida de la tarde, a buena ho-
ra de tener las veinticingo conversaciones que dice
Lisardo que aguanta un vasito de aguardiente.
Sentados en su casa, ante el buen café que pone
Maria, que no sélo de aguardiente vive el hombre,
me va dictando unas coplas que un malaguerio alos-
nerg, Juanito Dominguez, le cantdé un afc por
Carnaval:

BANDO MUNICIPAL

De orden del sefior alcalde,
se prohibe en este pueblo,
que los mozos y las mozas

se den en la calfe besos,
porgue 8s una sccion muy fea
que ia repudia el congreso,

También prohibe ei alcalde,
con gl debido respelo,

que se juegue a la pelota
en las paredes del Templo,
porgue esid detras el Santo,
muy tranquilito y sereno,

y anteayer a pelotazos

Io tiraron de su puesio,

Se hace saber que el Domingo
vendra el diputade al pueblo,
-y como hay que festejario

con msica, se ha dispuesto
que acudan fodos ios mozos,
cada cual con su instrumeanto,
pa fomemntar una banda

que toque piezas en serio;

fas cuatro o cinco ramales

que necesita este pueblo

de carretera pa darnos
ilustracion y progreso,

nas los pondrd el Diputado

pa gue después lo votemos,
recordande fos ramales

gue muy promo han de ponernos.

De orden dei senor alcalde,
na digo i mds ni menos.

Esta segunda murga carnavalesca pretende ser
una galeria de retratos, segin su universo particu-
lar, a la que llama

MI VECINDARIO

Las chicas que viven
en ef entrasuelo,

Manuel Garrido Palacios

se pasan el dia
tomdndose el pelo,
y ia de Logrofio

a la de Alicante,

le arrancé lo menos
diez pelos de alants,
entonces furiosa

fué la de Logrofio

y le arrancé a la otra
tres pelos def mofio,
y como se sabe
diez y tres son trece,
ctlanio mas se arrancan
menos les crece,

De Juan y Manuela
nacié un chiquitin,
con teda ia cara

aa un calabacin,

y Juan lo fajaba,

con gue maestria

al chiquillo el gorro
le coiocaria,

que ahora esla viuda
{a mufer de Juan,

y el chiguifio liora
can exirafio afén,

¢ Y saben ustedas
por qué llora ef rorro?.

Pues porgue su padre
no fe pone el gorro.

A Rita Meléndez

fe ha dado ef antojo
de meterse un dedo
con furia en un ojo,

v hay que ver la pobre,
como se irrta,

qué manomania

fa que tiene Rita,

sg Je ha puesto &l ojo
gue hasta causa miedo,
¥ va ven, solamaente,
por meterse un dedo.

En ef veinticualro
vive un salchichero,
gque hace el embutido
y es tan embustero,
gue dice que tiene
cuatre mil conductos
la mdquina que usa



para sus producios,
y porque le pidio
salchicha moderna
uh sefior muy feo,
que tiene taberna,
dijo el salchichero,
con loco cinismo:

— Espere un momento,
que vueivo ahora mismo,
pues el dependiente,

que labra mi dicha,

me esta ahora embutiendo
toda la salchicha.

El caso es que todos
fos vecinos mios,
tienen sus cosas

y tienen su lios,

Y unos porque siguen
afectos morales,

y otros que se agencian
vicios personales,’
tanto los de arriba
como los de abajo,
se pueden ir juntos

a buscar trabajo

EL FEO CRIMEN DE CUENCA

Padres, los que tengdis hifos,
hijos gue tengdis parientes,
parientes que fengdis primos
primos que tengdis suegras,
mirad gué crimen mas feo
en la provincia de Cuenca
cometiron tres ladrones

a eso de las once y media,
con un hacha, dos pistolas,
tres sables y una escopela.

Saltaron por una tapia
como si fueran tres fieras,
encuentran primero al amo,
lo sacan en camiseta,

y en el corral, con un hacha,
le cortan manos y piernas.

Buscaron a 1a criada,

v debajo de la artesa

la encuentran con ef criada
acostadito con ella.

Entonces el mds canalla,
sacando un arma tremenda,
se tira sobre la joven,

que era andaluza y soltera.

Los otros dos asesinos
con el criado se enredan,
y el mds viejo por delante

y el mds joven a fa inversa,
me lo ponen de pinchazos

lo mismito que una breva,

¥ no contenta con esto,

fe cagieron Ia cabeza

y al tenérsela en las manos,
se la cascan con dos piedras.

Muerto el amo, muerto el mozo,
¥ la joven medio muerta,

los asesinos sacaron

morciflas de la despensa,

y las frieron con vino,

luego, con unas tijeras,
destrozaron una sabana,

y se llevaron las perras.

A un Santo Cristo que habia,
le diferon cosas muy feas,

y el Santo Cristo se calfa
para descubrir la tragedia.

Quien quiera, por ¢inco céntimos,
lorar la parte primera,

que llego ern la seqgunda parte

a dar del suceso cuenta,

donde se ve gue el gue mata,
asesina, roba o quema,

muere a manos del verdugo,
como murié Luis Candelas,
como murié Juan Palomo

y otros mit de su ralea.

Intentando no ser exhaustive con su obra, cierro
el cuaderno después de anotar este imaginario.



SERMON BURRESCO DEL
PARROCO DE GALLINAPARDA

Segun afirma el ordculo
propeta sua patria,

pero como aqui no hay dimes,
ni diretes, ni otras gailas,

me voy al grano, derecho,

sin reparar en fa paja.

En cuando llega el dia

del Patrdn, se me alarga

la memoria, hasta perderse
por entre las verdes ramas
del drbol donde se forja

la historia de nuestra raza;
iqué tiempos hermanos mios!,
hoy es otra esta plaza,

la fé perdida, el descaro
cada vez mds a sus anchas,
v las mujeres poniéndose
de tal manera las faldas,
gue hasta lo menos saliente
del cuerpo se les sefala.

Antes, no habia en ef pueblo
mas que amor y fé cristiana,

no habla ni un manicomio

pa un remedio en la comarca,
todos tenian razon, ninguno
perdia el juicio, como hoy pasa,
porque si a un hombre decente,
sy mujer se la pegaba,

en lugar de ir al Juzgado

para que la castigara,

me daba parte el marido

de aquelio con mucha calma,

¥ en mis amorososas frases
siempre el consuelo encontraba,
porque en lugar de tentarie

ia conciencia con palabras,

se la tenfaba con cierta

finura, y le aconsejaba

que la tuviesen tan grande
come el que manda nos manda,
porque sin contar con elfa,

para qué concho se casa.

Antes, ninguna soltera
podia meterse de ama

de cria, todas las puertas
a su paso se cerraban,

y aquel camino de espinas

y de tristezas amargas,
hoy lo tienen tan abierto
como si fuesen casadas.

¢ Es ésto tan justo en un
pueblo como esta plaza?,

aqui tenéis el ejemplo

del huevo de Santa Clara,

sin un huevo no es posible
tener un pollo, y sin gracia

de Dios no es lampoco

fdcil tener alegria en casa,
pues para obtener doscienios
polluelos nos hacen falta
muchos huevos, ;donde meter
fas pollas que nazcan?;

y €s0 ocurre en este pueblo,
se reproduce la casta

tanto que entre fodas salen
unas buenas y otras malas,

¢ Cudndo hemos visto nosotros
fendmenos con dos caras,
comoe ahora se ven, ni cuando
tuvimos tan poca lacha?.

Nunca, hermanos mios, nunca,
venid todos a mi casa,

y el ama os dird la vida

de princesa que se raspa,

2y por qué?, porque le dejo
que tenga la soga larga

y asi estd, que se me pone
mas gorda cada semana.

imitando a los Santos,

por lo menos obtendra ldstima,
ya que no os da la gloria,

gue solo es del que la gana,
procurard que a los burros

no les falte la cebada,

y en teniendo ésto en el pueblo,
nadie notaré la falta,

porque comiendo los pobres
borricos, quien tenga ganas,
se eche al campo y se agarre
al primer nabo que nazca.

Oremus Lacisburri,
labuznarrus Gallinaparda.

Se acaba el cuaderno, se va el dia en Alosno. Me
asomo al Casino a ver si se tercia una partida de bi-
llar para perderla.




SOBRE EL CICLO FESTIVO CASTELLANO: EL CASO

DE VALLADOLID

El cliché que mas y mejor ha funcionado sobre la
forma de ser del valliscletano y, por extensian, del
casteliano, es el de un tipo seco, austero, fatalista,
trabajador, lacénico y poco dado a bromas y chan-
zas. Y todo ello ademds, interpratado como una tor-
ma bastante virtuosa de entander la existencia. Esta
imagen topica de la identidad castellana ha sido
plasmada mil y una veces en ensayos de caracter li-
terario que han contribuido a desdibujar ia realidad y
a dar como objetive lo que sélo era una imagen sub-
jetiva que, con el pasc del tiempo, se fue asumiendo
como el caracter general del castellano,

Carlos Blanco

En tado pueblo, en toedo grupo de personas con
unas mismas vivencias histdricas, econdmicas y so-
ciales existen rasgos comunss junto can otros que
no lo san tanto. Lo realmente dificil de percibir es 1a
dimensién de ese contenido general. La proporcion
de los rasgos comunes que configuran sl supuesto
cardcter de la comunidad.

Los clichés muestran, en el mejar de los casos,
lo que se desea o no ser, nunca lo que en realidad
se es o se deja de ser. De ahi |la importancia del gra-
do de verosimilitud que pueda darse a esos lugares
comunas. En definitiva si son aceptables o no.

_ HIESTAS MAS IMPORTANTES

Provincia de Valladolid
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El creador de los caracteres generaies de una
comunidad no es el pueblo, sino la élite intelectual,
politica y administrativa. Un vallisoletano comun es
tan sonador, insumiso, ocurrente y divertido... como
cualguier otro habitante de la peninsula. Su indice
festivo es el mismo que el de la comunidad que pa-
sa por ser "la castafiuela de Espafa”. Sin embargo,
el castellano pasa por ser €l mas juicioso dsl patio.
¥ es posible que a fuerza de creérselo, haya termi-
nado por avinagrérsele el rostra,

A finales del siglo XV Valladolid se convierte en
el mas importante centro palitice de la corona caste-
lana. Aqui se casan los Reyes Catdlicas y empleza
a germinar el Estado Modemo. Nace una nueva
Edad con una concepcidn distinta del mundo.

Hasta entonces los pueblos de la peninsula ibéri-
ca celebraban un promedio de 120 dias de fiesta al
a0, algo imalerable para los nuevos tiempos que se
avecinaban.

Lo festive empezd a menguar en la misma propor-
cion en gue avanzaba el Estado Modemo y se con-
solidaban los regimenes absoiutistas. El mundo festi-
vo cedig su terreno al incipiente de ia produccion.
Ambas esferas eran incompaltibles como demostra-
ron los siglos postericras, sobre tado el XVIIL
Entonces la llusiracién acogotd todo cuanio tuviera
tufille a supersticion —algo contrario a la recuperacian
gue se perseguia~. Y nc hay que olvidar que en la
meseta la llustracidn se apoyd mas &n la expansion
de los campos que en ¢l progrese de Jas ciudades.

Castilla fué convirtiéndose en ja guardiana del or-
den establecido, la matriz espiritual de Espafia. Si
desde Castilla se gobernaba y se imponian modelos
de conducta ara logico pensar desde fuera que el
habitante de estas tierras fusse la quintagsencia del
modelo propuesto o, mejar, del impuesto. Un tipo
responsable, serio, parco, de los que nNo se andan
por las ramas: un remedo det valisoletano Felipe 1
vistiendo jubdn y aipargatas de esparto. Cuando en
realidad el castellano de a pie ha estado siempre
acomplejado por esa identificacion con el centralis-
mo oprasor y por la indefinicién palmaria de sus
fronteras.

Y como siempra se tiende a ignarar todo aquello
que no agrada, se extendio la especie de que el ca-
racter del castellano era un mejunje a base de misti-
cismo e hidalgufa, que escapaba como alma que lle-
va el diablo ds todo cuanto oliera a regocijos, zala-
merias y fiestas. Al menos a esas fiestas gue gene-
raban desdrdenes, que eran protagonizadas y fo-
mentadas por el “lumpenr’”... Tanto se ha dicho, tanto
se ha escrito sabre ello que a la fuerza se ha asumi-
do como cierto. '

Ahora los mas famosos camavales de Espafa

estan a muchos centenares de kildémeiros de agui.
Normal; lo mesetario es la cuaresma. ;Psro come
pusde pensarse tal insensatez teniendo a tan impul-
sivo antepasado comao el arcipteste Juan Ruiz?.
“Provar todas las cosas el apéstol lo manda”,
Posiblemente sea mas acorde esta sentencia, dicha
con desparpajo por el de Hita, con la auténtica forma
de ser del castellano, quien, al fin y al cabo, no tiene
por queé sert tan distinto de los demads. Yerran quie-
nas, como Machada, e! viajere inmovil, describen al
castellano a manera de: "aténitos palurdos sin dan-
7as ni canciones”, segun tantas veces se ha recor-
dado que escribiera. Y nunca han faltado propagan-
distas que hicieran circular este tépico.

Una visidn mas detenida demuestra la “normali-
dad” y “nomologacion” del castellano con respecto a
sus vecinos peninsulares. No sélo hay fiestas, algo
por otra parnte consustancial al hombre, sina fambién
santos miticos e imposibles, extrafios milagros, mul-
titud de “Lourdes”, Virgenes negras, arboles sagra-
das, brujas, dragones, cuevas misteriosas y lugares
magicos. Un inquietante revoltiio del que poco se ha
hablado y que ojald contribuya a fomentar la sospe-
cha de que el habitante de la meseta no esta hecho
con distinta pasta que los demas.

EL CICLO FESTIVO

La distincion entre fiesta grande o fiesta chica,
que desde los tiempos MAs antiguos se ha venide
haciendo, carresponde a la mayar o menor abun-
dancia de acciones festivas y duracién de las mis-
mas. Otra cosa seria medir o valorar la intensidad
de unas y ofras. En caso de que fai cosa pudiera ha-
cerse, posiblemante nos llevariamos mas de una
somresa. Hecha esta salvedad entre lo cualitativo y
lo cuantitativa convengamos en gue, por lo general,
todo pueblo posee una fiesta grande y otras mas
chicas distribuidas a lo largo del aho.

Si llievamos a un gréfico las fechas de las cele-
braciones festivas populares, grandes y chicas,
pronto veremos —en una primera mirada— cémoe las
‘crestas” y las “depresiones” se suceden siguiendo
bastanie fieimente los ritmos laborales de! ciclo agri-
cola-ganadero, que, no por casualidad presentan
una total compatibilidad con las vigjas “Cuatro
Témporas” del afio litdrgico. Dos grandes “crestas”
aparecen en ese grifico de actividad festiva: Mayo-
Junio y Agosto-Septiembre. En el caso de las fiestas
grandes, Mayo-Junio condensa &f 38% de las cele-
braciones populares mientras que Agosto-
Septiembre tiene el 42% del total. El 20% restante
se distribuye entre los otros ocho meses del ano.
Alge muy similar puede apreciarse en el grafico de
las fiestas chicas, aunque aqui si observamos cierta
actividad en los meses de Octubre, Noviembre vy
Diciernbre, en torna a festividades como las de la
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Virgen del Rosario, tradicional advocacion de pasto-
res, San Martin, tiempo de matanzas o las de
Navidad en Digsiembre,

Mayo y Junio no scn meses de mucho trabajo
para los hombres del campo, especialmente para
quienes hayan sembrado cereal. Tan solo los que
tengan remolacha andaran alge ccupados con el es-
tresaque y el riege. Otro tante puede decirse de los
meses de Agosto y Septiembre, sobre todo desde
mediados de Agosie, Para la Virgen y San Roque
los labradores de cerea! han tenido ya que acabar
de cosechar y de recoger 1a paja, mientras que en
Septiembre, los que no anden ocupados con la ven-
dimia, sdlo han de sacar la patata sembrada en
Abril. Por el contrario el mes da Julio es el de més
trabajo ya que por Santiago han de comenzar las la-
bores de recogida de la cosecha de cereal y esta cir-
cunstancia explica la “depresion” festiva de ests
mes en el grafico de actividad.

Mayo y Septiembre son también meses de rome-
ria, de peregrinacion a una ermita o santuario. Mayo
candensa el 30% de las romerias del afio mientras
que Septiembre llega casi al 45%. Abundan las ad-
vocaciones marianas en una proparcién de tres
cuartas partes. A los cristos se les venera en mayor
medida & ultimos de Abril y en Mayo, coincidiendo
con la fiesta de la Cruz. Alge mas del 34% de las ro-
marfas son también patronales y se celebran como
fiesta grande de! pueblo.

A veces un Santuario puede congregar en rome-
ria a varios pueblos de una misma zona. Su ambito
de influencia junto a las mayores dimensiones arqui-
tecionicas los distingue de las ermitas, que ademas
suelen estar dedicadas a una advocacion local.

Marzo es el Unico mes practicamente desprovis-
o de fiestas, y ésta no es una particularidad de la
provincia de Valladolid, ni siquiera de Castilla.
Ocurre as/ en toda la peninsula; las Fallas de
Levante, en torno a San José, son la Onica excep-
cién. Las Fiestas marcan el ciclo vital de las comuni-
dades, el ciclo anual que en lo referente a lo festivo
empieza y termina en Marzo, o mejor, en la prima-
vera, porque es mds exacto dividir el ciclo anual en
sus estaciones. Julio Caro Baroja lo explica muy
bien comparado el ¢iclo anual con el ciclo vital cuan-
do dice: “considerando las estaciones (el ano) se
abre con Ya primavera, con la infancia y la juventud,
hasta e! solsticic de junic. Sigue con el astio, que es
la madurez y termina con el otofio y el invierno; este
altimo es, propiamente, la vejez y la muerte”.

Una explicacién a esa falta de celebracionss fes-
tivas populares en Marzo estaria en que este mes
constituye una pausa entre el fin de un ciclo festivo
y el principio de otro. Ese momente en el que la ser-
piente, la vieja imagen griega del ourobaros, muerde

su propia cola. El afio, que no tiane por qué iniciarse
en Enaro, no a5 més que un tiempo en el que los ci-
clos se suceden unos a ctros complementandose.

No hay nada caprichoso en este interesante tema
de las fechas de las festividades y aungue ahora hay
cierta tendencia a trasladar las fiestas a las fines de
semana y al verano, con objeto de que haya mas
participacion y visitantes, lo cieria es gue no sismpre
estas medidas, gue con frecuencia han levantando
muchos racelos, resuttaron del agrado de todos.
Cabria recordar aqui los casos de VILLAGARCIA DE
CAMPOS, donde el cambio en 1986 de la fiesta de
San Blas al domingo mas préxima fue un desastra. O
en POZALDEZ donde también se intentd desplazar
an 1982 la festividad de San Baal al fin de semana
mds proximo. Otre fanto ccurrié en POZUELQ DE
LA ORDEN con las fiestas de Santa Ana.

LAS PENAS

Practicamente no hay pueblo de la provincia de
Valladolid que no tenga alguna pefia; suglen nacer y
morir al calor de las fiestas patronales y en muchos
casos son el dinico medio de aportar a la fiesta ani-
macién y ambiente. Para crear una pefia —en algu-
nos pueblos coma en BAHABON las llaman cuadri-
llas— basta con reunir un grupoe de amigos, buscar
un local y preparar limonada con la que obsequiar a
los visitantes. Es costumbre generalizada comenzar
tas fiestas con un desfile de pedas y visita a sus lo-
cales que suelen ser bodegas, panerag ¢ incluso ga-
rajes. La decoracion cuenta tanto como la buena k-
monada y cada cual aporta sus gustos, algunos mas
que discutibles, porque la que se pretende es dife-
renciar la propia peha de las demas. MEDINA DE
RIOSECOC aporta una caracteristica comun, cubren
techo y paredes de la peha con ramas de chopo re-
cien cortado, asi no solo gonsiguen un agradable
adotna, sino también un efluvio ya muy peculiar pa-
ra elios: el olor a pefia de las Fiestas de San Juan.

En una encuesta gue realicé entre cuarenta ani-
madores culturales de la provincia de Valladolid de-
finieran per abrumadora mayoria como abierto el ca-
racter de las pefas. Habria que hacer una mafiza-
¢idn en el sentido de gue el caracter de las pefias se
va cerrando a madida que aumenia la edad de sus
miembros. Por lo general las abiertas son las de los
iovenes y las cerradas, 1as de Ins casados. En todo
caso las pefas cumpien con el propadsito fundamen-
tal de conseguir una participacién comunitaria y ac-
tiva en la fiesta donde el hambre, en vez de ser des-
tinatario, ha de ser protagonista y co-participe. Las
pefias aporan a la comunidad una espacie de len-
guaje organico sin el gue seria imposible la fiesta.
Un lenguaje ¥ una adtitud basada sobre tado en ai de-
rroche, en el desprendimiento y en la generosidad.
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La denominacion de la pefia es otro factor de dis-
tincion. Al hacer una clasificaciéon —para ello catalo-
gué cuatrocientas pefias de la provincia de
Valladolid— veremos enseguida gue los nombres gue
mas abundan son los que podriamos llamar castizos
¢ costumbristas del tipo: “La alpargata®, “El trillo”, “El
tarrezno”, “La herradura” o “El porrén”. Sin dejar de
lado los taurinas como “la capa” o "El burladerc”.

San numeresos los nembres relativos a los ani-
males, principalmente aves, y dentro del grupo, cier-
ta predileccién por los “halcones”, aunque también
hay “murciglageos®, “aguilas” y “azeres”. Dentro de la
fauna marina —un subgrupo importante— destacan
por su ndmero las denominaciones de “sardina” y
“delfin”.

Dejemos el Zoo para ocuparnos ahora de los
nombres prapics. Llama la atencién la absoluta
convivencia ecumenica entre deidades como

“Zeus", “Minerva", “Venus” y "Argonautas” y
santos del pelaje de "San Canuio”, “San Blas” ¢
“San Bartole”. También cohabitan dentro dsl
mismo saco pefias ilustradas como la llamada
“Montesquieu”, con otras muy zarzueleras tal
que “Don Pepito” o “La Pacheca’.

Otro grupo importante es al formada por califica-
tivos del tipo “los Fantasmas”, "Los guarros”, "Los pi-
ratas”, “Los golfos”, “Los Elegantes”, o “L.os vagos”.
También hay pefias que poadriamos decir necldgi-
cas, con extranos nombres como  “Tuluski”,
“Isafoles” o "Kevis”. La mayoria proceden de la
unién de las primeras letras de pefias que se han fu-
sionado, por ejemplo “Capichi” vienen de las inicia-
les de “Capote”, “Pichis” y “Chispas”.

Por dltimo las hay también con nombres de luga-
res sin prejuicios geograficos: “Chamberi”, “Boston”

a ‘“Los lavaderos”. Tenebrosas: “Animas”,
“Calaveras” o “Infierno”. Tampaco faltan, entre las
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pefas de Valladolid, dencminaciones que podria-
mos llamar coyunturales, del tipo: “Rumasa’,
“Crack”, “Jomeini™ o una muy reciente: “K.1.C."

LAS COFRADIAS

La provincia de Valladelid alin tiene un namero
importante de cofradias religiosas, aunque cada vez
sea menar su incidencia en la comunidad y sus acti-
vidades vayan disminuyendo cuando no desapare-
ciendo. Su funcién no sélo consistid en propiciar una
vida devota a los hermanos sino que también cum-
plian labores sociales, tales como asistir a los anfer-
mos y enterrar a los mueros,

En la actualidad las cofradias que gozan de me-
jor salud son las patronales. La propia inercia ha he-
cho que sus actividades se complementen con las
de la fiesta. Otras que también han censeguido so-
brevivir con cierta pujanza, sin duda por su cardcter
gremial, son las de San Isidro; Imnumerables pue-
blos hacen misa y procesion en su honor a media-
dos de Mayo.

En los dltimos afos se esta experimentande un
sorprendente resurgir de las cofradias de Santa
Agueda. Un caso paradigmélico es el de MEGE-
CES, donde un carpintero jubilado tuvo gus hager
en 1987, por encargo de la mujeres, una nuava ima-
gen de la santa basada en otra que veneraron hace
muchos afios. En grandes niicleos de poblacion, co-
mo en MEDINA DEL CAMPO, |a cofradia de Santa
Agueda participé de cierto caracter gremial al estar
apuntadas a ellas todas la mujeres que trabajaban
en los telares.

Pero por lo general el munde de las cofradias va
decayendo ano tras afic. En algunos pueblos atn
conviven las servidas por hombres, con las de muje-
res y las mixtas, pero sus hermanaos son ya escasos
y muy mayores. Estan ya lejos agquelios tiempos de
hace doscientos afios cuando hasta la mas pequena
aldea tenia Cofradias del Corpus, del Crista, dsl
Sefior, del Santisimo, del Sagrado Corazon, de Ia
Purisima, de les doce Apostoles, de las Animas, del
Suspirg, del Santoe Sepulcro... par citar algunas que
ahora ya agonizan.

Existe una abundantisima docurmnentacién dis-
persa y hasta ahora no muy ordenada en los archi-
vos parroquiales de la provincia. Cada cofradia tuvo
iibros de cuentas, estatutos, inventarios y actas de
reunionas que constituyen un material imprescmdi-
ble para llegar a conocer la vida y sociedad del mun-
do rural de Valladolid.

En linsas generales los libros de cofradia contie-
nen tres apartados. Los relativos a las reglas de la
cofradia, al culto y al inventario de bienes. En el pri-
mer apartado se reglamenta todo cuanto tiene que

var con sl ingraso de os hermanaos, su contribucion
scondmica, penas y amonestaciones a cofrades, de-
beras sociales de los hermanos para con los enfer-
mos y fallecidas. En cuanto al culto, se fijan el name-
o y dias de las confesiones ds los harmanos, las
honras, visperas y misas al patrdn, las obligaciones
de mayordomos y munidares. Los inventarios contie-
nen todos los bienes de la cofradia consistentes en
estandartes, cruces procesionales, blandones de ce-
ra, hacheros, varas con tarjeta o insignia del santo.

LOS TOROS

Alrededor del 45% de los pueblos de |a provincia
de Valladolid hace algln tipo de juego con &l toro,
como antiguamente se llamaba a la corrida, siando
la capea v el encierro las variantes mas habituales.
En los sitios de tradicion los toros son ef ingrediente
fundamental de la fiesta, hasta el punto de que pue-
den llegar a gastar las tres cuartas partes del presu-
puesto ecandmica dedicado por el ayuntamiento a
festejos.

Los meses de Agosto y Septiembre consumen el
60% de los festejos taurinos de todo el afo. Mayo y
Junio también tienan toros en sus fiestas, y ya en
mucha menos proporcidn los restantes mases, in-
cluso en Noviembre, por San Ciemente, se hacen
capeas.

Sin entrar en las consideraciones —tan en voga
ultimamente— del torc como animal totemico que se
sacrifica para asegura la fertilidad y la virilidad de los
“toreadores”, si puede asegurarse que para 1os que
juegan con &l toro en sus variadas formas, no se tra-
ta de un espectaculo —como para los que van a la
fiesta para conogerla— sine un mommento importan-
te donde se demuestra y se pone de manifiesto el
valor y la hombria de cada cual. Hay auténticos es-
pecialistas en las distintas formas de jugar con el to-
ro. Esquivar, dominar, trastear, burlar, ¢onducir o
cortar son algunas suertes que hacen de manera
magistral varias docenas de aficionados en la pro-
vincia de Valladolid.

Puede creerse que una determinada meodalidad
taurina es exclusiva de una zona concreta. Incluso
gue alguna de estas suertes no se practican en la
provincia de Valladolid, Sin pretender ser exhaustivo
puede decirse, valgan como ejemplos, que “espan-
tes” o encierros campo a través con caballos suelen
hacerse an ALAEJOS, CASTRONUNC, FRESNO
EL VIEJO, MAYCRGA, MEDINA DEL CAMPO,
MONTEMAYOR DE PILILLA, PALAZLELQ DE VE-
DIJA y PORTILLO. toros y vaquillas enmaromados
se corren en CIGALES, MORALES DE CAMPQOS,
MUCIENTES, PALAZUELC DE VEDIJA y VILLAVI-
CENCIO. Vaca de fuego en NAVA DEL REY y toro
del alba en OLMEDOQ.
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Encierros —incluso infantiles— capeas y probadillas
son comunes a todas las fiestas con teros. Como cu-
riosidad cabe decir que también la ciudad de VALLA-
DOLID tuve sus encierros, y las aguas del Pisuerga a
la altura de las Moraras fueron tastigos, hace poco
mas de doscientos afios, de multitudinarios chapuzo-
nes de reses bravas y fornidos mozos que aun en el
agua intentaban capear algun corniipeta.

GEOGRAFIA MAGICA

,Quién iba a decir que estas tierras de paramos
y llanuras también contenian refiquias, fuentes mila-
grosas, arboles sagrados, enclaves templarios, cris-
los y virgenes milagrosos? La tradicidn ha manteni-
do durante siglos determinados lugares en los gue
se puede entrar en contacto con las esencias divi-
nas o sobrenaturales, y no son exclusivos tales em-
plazamientos de bosques y montafas. También
Valladalid —como Galicia— tiene parajes sagrados
puestos bajo la advocacién de algin Cristo, Virgen a
Santo qus hace prodigios en contacto con las pie-
dras de las pefias, el agua de los rios ylagunas o los
arboles da los basques; todos elementos magicos
desde la antiguedad. No hay que hilar muy fino para
darse cuenta de allo.

+Acasq na es la Virgen la dama mds principal y
el dragon un lagario con alas? Pues bien, cuenta la
tradicion que un enorme lagano custodiaba en una
cueva a la tordesillana Virgen de la Pefa, an la vega
dal dusro, hasta que un pastor ;San Jorge?, \a libré
de la cautividad del terrible sauric. Un tema arqueti-
pico del que por lo visto tampoco se libra el “sensa-
t¢" ¥ “realista” paisano de esia parte del Duero. ¥ de
una leyenda a una rigurosa histeria. Sobre la cueva
de una virgen se construyd par dos vecas el manas-
teriv de la Armedilla. En el interior de esa cueva ex-
cavada en {a roca, se adoraba una virgen negra que
ahora puede verse en la parroguia de COGECES
DEL MCNTE. Se trata de una imagen ya muy dete-
riarada fechada an el siglo X! gque veneraron en la
Armedilla Cistercienses y Jerénimos. Ya ven. Una
virgen negra en COGECES, como la reina de la
montafia magica de Monserrat. O como Isis, Cibeles
y Démeter que también fueron representadas ne-
gras con frecuencia. ; Restos de paganismo? Es di-
ficil de decir, pero lo que si saben los iniciados es
que el color negro es el utilizado para simbulizar a la
tierra primitiva.

La religion ha consagrado tedo lo que ne puede
prohibir y si los santos y las virgenes se han apare-
cido junte a pozos, mantictlas ¢ arboles, as porque
sin duda son lugares sagrados, ejes del mundo a los
que (a tradicion ha otorgado una sacralidad capaz
de sobrevivir por encima del tismpo y los cambios.
No puede ser casualidad cuando hay tantos casos.
Los espacics sagrados son tan exactes que cuando

a upa imagen se la ha querido cambiar de ubicacion
ha vuelto siempre al punto de partida. Los de ALAE-
JOS saben gue la Virgen de la Casita prefirié su hu-
milde cobertizo a un santuario de mayuor factura pe-
ro lejos de ia retarma donde se habla aparecido.

Es como si las virgenes milagrosas y aparecidas
necesitaran lenguetazos de humedad para obrar
sus prodigics. Damas que luego resultaron ser la
Virgen Maria se han manifestado junto a fuentes o
lagunas en PEDRAJAS DE SAN ESTABAN, Vi-
LLALBA DE LOS ALCORES, ALDEALVAR, GALLE-
GOS DE HORNIJA, ALDEAMAYOR DE SAN MAR-
TIN, CIGALES, OLMOS DE ESGUEVA, VALDENE-
BRO DE LOS VALLES, TORDESILLAS, AGUILAR
DE CAMPOS, OLMEDQ... Y del agua, fuente de vi-
da, al arbol, simbolo de la vida en perpetua evolu-
cion; porque lambién ha habido apariciones de la
virgen a pastores, y junto a arboles en MORALES
DE CAMPOS, ALAEJOS, CASTRILLO TEJERIE-
GO, CANILLAS DE ESGUEVA, MOJADOS, POZAL
DE GALLINAS... ofreciendo su ampare y proteceion
a los sufridos mortales. Cristos, vitgenes y santos
que se han muftiplicado para cbrar tambien milagros
y prodigios en MORALES DE CAMPOS, VILLACO,
PEDRAJA DE PORTILLO, MEDINA DE RIOSECO
o VILLALON...

Y no se frata de hacer grandes exhibiciones a
profecias sobre la inmingnte conversion de los infie-
les del Este. Maldita la gracia gue puede hacere a un
labrader ver dar vueltas al sol si con eso no llusve. En
Valladolid para consuelo de agobiados campesinos
hay Virgenes gue traen lluvia en épocas de gran se-
quia; pregunten si no en CABREROS DEL MONTE,
SAN PEDRO DE LATARCE o VILLAESPER... todas,
no es para menas, pueblog de Tierra de Campos y
suelo de secano. El Cielo sabe o que hace. Baste de-
cir gue tambign hay un Cristo de lluvia en NUEVA VI-
LLA DE LAS TORRES, zona de los paramos del
Esgueva y, como no, también de secano...

Valladolid tiene enclaves, lugares o parajes ma-
gicos repartidos por toda la geografia provincial. Sin
embargo, al hacer recuento, pareca existir una te-
nue predileccion por la monda comarca de Tierra de
Campos. Solo alll se veneran tres religuias: una es-
pina sagrada de la corona de Cristo se guarda no
solo en el famoso monasterio de la Santa_Espina,
que hay antre TORRELOBATON y URUENA, sino
también en BARCIAL DE LA LOMA. Por su parte VI-
LLAMURIEL tiens el honor de custediar &n su parro-
quia una auténtica astilla de la cruz de Cristo,

Una misteriosa cadencia recarre la pelada co-
marca. Un dato mas que refuerza gl insospechado
caracter magico de la Tierra de Campos. De los diez
asentameintos templarios gue tuvo la provincia de
Valladolid, ademas del convento de la capital, ocho



se situan en esta comarca. Si es ciarte que, como di- esotérico y la basqueda ocultista, la vallisoletana

can algunos autores, los misteriosos frailes blancos Tierra de Campos es un paraje tan magico y sobre-
de la cruz roja buscaron para sus posesiones luga- natural como el Maestrazgo o las Alpujarras... No
res donde pudieran contactar con €l conocimiento hace falta entrar en mas detalles, salta a la vista.




NOTAS SOBRE LEXICOLOGIA

Segun Julic Casares “Podemos distinguir dos ta-
cultades, que tienen por objeto comun el origen, la
forma vy el significado de las palabras: la lexicologia
que estudia estas matetias desde un punto de vista
general y cientifico y 1a lexicografia, cuyo contenido,
principalmente utilitario, se define acertadamente en
nuestro léxico, como el arte de componsr dicciona-
rias” {1).

Forman parte de un sstudio {exicoldgico las locu-
cicnes, frases proverbiales, refranes, dialogismos y
madismos.

La Real Academia Espafiola define el modismo
como “medo particular de hablar propio ¢ privativa
de una lengua que se suele apartar en aige de las
reglas generales de la gramatica” {2).

Para Casares el modismo es una expresion plu-
riverbal, es decir que consta de dosmaés palabras.

En ningtn pais han tenido tanta importancia es-
tas expresiones como la tuvieron en Espafia para
los grandes escritores del Siglo de Oro.

Posteriormente en los cuentos de Rodriguez
Marin, en Juanita la Larga de Valera y en los
Ensayos de Unamuno encontramos gran abundan-
cia de modismos.

Su decadencia comienza en &l siglo XVIII, cuan-
do la prosa castellana se orienta hacia el rigor logico
de las construcciones sintacticas y hacia la expre-
sién intelectualizada y abstracta.

Se mantiene sin mengua en la paginas de los
costumbristas, ya que estos por razén de su oficio,
han de reflejar el habla de un pusblo, pero nuevas
corrientes literarias van a asestarle nuevos golpes

(3.

En la época actual los modismos estan presen-
tes en el habla conversacional de Valladolid y pue-
blos de la provincia de donde proceden los que in-
sartamos a continuacion.

Para definirlos nos basamos, fundamentalments,
en el Diccionario de modismos de Raman Caballero.

A BOCA DE COSTAL. 8in medida, sin tasa.

A BOCA DF JARRO. Se dice de la persona que
bebe en el mismo objeto que contiene el liquido. Se
dice de Jas descargas que damos al enemigo cuain-
do estd cerca. Sa aplica también cuando damos a
alguien una noticia sin prevenirie,

Juliana Panizo Rodriguez

ABONARSELO EN TRES PLAZOS: TARDE
MAL ¥ NUNCA. Equivale a decir que no se le paga-
rd nunca.

ABRAZO DE JUDAS. Abrazo falso.

A BRAZO PARTIDO. Lucha verdaderamente ho-
rdica, ya de fuerza, ya de ingenio, ya de audacia en-
tre dos o mas contrincanies,

ABRIA LA JAULA AL PAJARQ. Dar libertad al
guie antes carecia de slla.

ABRIRSE EL RAJAR. Se suele emplear esta ex-
presion cuanda se abre la boca.

CON CAJAS DESTEMPLADAS. Con malos mo-
dales.

A CAMPQ TRAVIESA. Significa desviarse dsl
camino y andar por Jas tierras labradas.
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A CAPA Y ESPADA, Defender algo con eneargia.

A CAZAR MOSCAS. Significa no hacer nada de
provecho.

ACERTAR POR CARAMBQOLA. Acertar por chiripa.
Ambos modismos significan acertar por casualidad.

ACHICHARRARSE VIVO. Significa quemarse.

A CORRER LAS ESTACIONES. A beber vino en
diversas tabernas.

ACOSTARSE CUANDO LAS GALLINAS.
Acostarse al anochecer,

A CUATRO PATAS. Dicese de la perscna que
anda muy deprisa.

A CUERPO DE REY. Se dice del gue vive con re-
gaio y comodidad.

A DAR UNA VUELTA. Ir a pasear sin mas objati-
vo que ef de distrasrse.

ADONDE CRISTO DIO LAS TRES VOCES Y
NADIE LE OYO. Significa excesivamente 18/0s.

JADONDE VA VICENTE? AL RUIDO DE (A
GENTE. Reflexidn que se hace unoc misma cuando
sin direccion conocida ni objeto alguno sigue a la
gente que se dirige a un puntg determinadao.

A DORMIR LA MONA. Significa a dormir la bo-
rrachera.

A FUERZA DE PUNOS. Se emplea para expre-
sar que una persona consigue un gran exito en un
trabajo en el que se ha esforzado mucho.

AGARAAR LA SARTEN POR EL MANGO.
Tensr ef poder.

A GRITO PELADQ. A voces.

AGUANTAR ANCAS. Sufrir con paciencia las im-
pertinencias de {0s demas.

AHI ME LAS DEN TODAS. Se dice cuando algo
grave pasa a los demds y no nos interasa.

AHOGARSE EN POCA AGUA. 5e dice del que
es demasiado débil y se entrega con facilidad al do-
lor v a Ja desesperacion.

AHORA ME DESAYUNOQ. Se dice cuando los
que nos hablan de un asunto cualquiera nos dan por
enterados de lo que nos cuantan y nosotros Jo des-
CONOCemos.

AHORCAR LOS LIBROS. Interrumpir un estudio
por tiempao indefinido.

A LA CUARTA PREGUNTA. Sin entender de que
se trata.

A LA FUERZA AHORCAN. Se dice cuanda se

nos ha acometido en cualquier sentido sin darnos
liempo ni ocasion para defendernos.

A LA FRANCESA. Significa salir de un lugar sin
despedirse de las personas.

AL AGUA PATOS!. Se utiliza esla frase metalo-
ricaments, coma voz de aviso para comenzar Una
cosa dificil.

A LAS Ml MABAVILLAS. Hacer algo con per-
feccion y facifidad,

A LA VEJEZ VIRUELAS. Dicese de fos ancianos
a quienes afecta algin padecimiento impropic de ia
edad y de agueflos con aficiones ¢ pretensiones de
jovenass.

A LA VUELTA DE LA ESQUINA. Cercano, proximo.
AL PLATQ Y LAS LENTEJAS. Estar a todo.

ALGUN SANTQO SF HA CAIDO DE ALGUN AL-
TAR. Se dice cuando gjecuta o dice algo contrario a
lo que acostumbra.

ALLI NO HAY COSA CON COSA. Se dice de ia
falta de objetos en su sifio.

Al MIRARLE SE DESENCUADERNA. Se dice
de la persona pdlida, y enfermiza.

A LO BARTOLQ. Sin juicio, sin reflexiones. Con
candidez, sin malicia.

A LO HECHO PECHO. Conformidad y resigna-
cién con lo ejecutado, sean cualesquiera las cir-
cunsiancias que acarres.

AL RESISTERO. Estar al resistarc es sufrir ef so!
de fleno cuando tiene mas fuerza.

AL SOL QUE MAS CALIENTA. Se dice de las
personas que se acercan al que mejor puede re-
compensar sus servicios o haceries favares.

Al TOQUE DE ORACION. Al anochecer.

ALZARLE A LAS ESTRELLAS. Elogiar excesiva-
mente a una persona.

AlLZARSE CON EL SANTC Y LA LIMOSNA.
Salir beneficiada por varios conceplos.

AMAGAR Y NO DAR. Se dice del que amenaza
mucho y no hacs pada.

A MATA CABALLO. Hacer las cosas deprisa.

JANCHA ES CASTILLA! Expresidn que indica
despreocupacion grande.

ANDAR A CAZA DE GRILLOS. Significa ocupar-
se en cosas de poca importancia.

BAIL AR CON LA MAS FEA. Significa tocarle a
uno la peor parts.




BARRER PARA DENTRQ. Aprovecharss, disi-
muladamente, de los beneficios de un asunio en
provecho propio.

BEBER EN BUENAS FUENTES. Informarse de
las personas bien enteradas del asunto gue se lrata.

BENDITO DE DIOS VAYA. Se dice de la perso-
na cuya pérdida o ausencia no nos importa.

BOCANADA DE FUEGQC. Calor excesivo que se
siente al entrar en una habitacion o que lo irae el
viento y sa suspende luego.

BRASERQ DE LOS POBRES. Se denomina al sol.

BUENAS MANQOS TIENE MARIA SANTISIMA.
Se dice del que no acierta a hacer las cosas.

BUENAS TRAGADERAS. Dicese del gue transi-
ge y pasa por todo.

iBUENO ESTA EL HORNQO PARA BOLLOS!.
Aludese con esta frase a las persanas y a las cir-
cunstancias nada favorables para conseguir lo que
se deses.

BUEN PUEBLO DE PESCA. Se dice irénicamen-
te de fos pueblos pequefios.

CABALLQ DE BUENA BOCA. Se dice da! que co-
me de todo o que le dan y acepla lo que fe ofrecen.

CABEZA DE CHORLITQ. Dicese de la persona
distraida y de poco juicio.

CABO DE ANO. Oficio que se hace por un difun-
io el dia que se cumple el aro de su fallecimiento.

CADA UNO TIENE SU MODO DE MATAR PUL-
GAS. Indica, metaldricamente, que cada uno tiene
sU manera de hacer ¢ decir las cosas.

CAER DEL BURRQO. Convencerssa de algo de lo
cual s9 dudaba.

CAER EN EL GARLITQ. Ser engafiado o sor-
prendido facilmente.

CAPAZ DE REVOLVER A ROMA CON SANTIA-
GO. Se dice de la persona enredadora y capaz y le-
naz en el logro de una cosa.

CARA DE PASCUA. Se dica de la cara risuena
que revela alegria.

CARA DE QUIERO Y NO PUEDO. Se dice de!
gus intenia aparentar (0 que no es.

CARA DE CUARESMA. CARA DE VIERNES
SANTO. CARA DE VIERNES. Se dice del que reve-
la en su cara malestar o tristeza.

CABNE DE CANON. Se dice del que siente la fa-
talidad de servir de blance para todo lo malc y perju-
dicial para éi.

CARNE DE GALLINA. Se dice def gue siempre
siente frio por todo el cuerpo debide a un miede o
sobresalto.

CASA ROBADA. Significa casa sin adornos y
con pocos muebles.

CERRADQO A PIEDRA Y LODQ. Cerrado a cal y
canto. Cerrado de forma firme y de dificil apertura.

COMER A DOS CARRILLOS. Comer con abun-
dancia.

COGERLE EL TORO. Se dice de la persona que
es sorprendida en algo mal hecho.,

COGER UNA COGORZA. COGER UNA MCRH-
LUZA. COGER UNA JUMA. COGER UNA MONA,
Todas estas expresiones significan embriagarse.

CUANTO MENOS BULTO MAS CLARIDAD.
Expresion que se usa para indicar que no nos im-
porta la ausencia de algunas personas.

DARLE LA DEDALITA DE MIEL. Significa enga-
far a una persona con aquelio que la agraga.

DAR A LA SIN HUESQ. Significa hablar mucho.
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DAR PERRO A UNO. Significa engafiaria.

DAR UN BUEN DIA. Se dice al referirse al dfa de
la boda de ofros.

DE BUENA PASTA. Significa metaldricamente
de buen cardcter.

DEJARLF EN CUADRQ. Disminuir ef caudal de otro,
DE LA MISMA CALANA. De Ja misma condicion.

DIOS ME LIBRE DEL AGUA MANSA. Expresion
que indica ef termor que producen los hipdcritas.

ECHA CHISPAS. Se dice del que esid enfadado
y furioso.

ECHAR A PERRGCS EL DIA. Perder el tiempo.

ECHAR EN SACQO ROTO UNA COSA. ONidarla
pronto,

ECHAR MARGARITAS A LOS PUERCOS.
Dicese de fas personas que no agradecen las aten-
ciones que se tienen con eflas.

ECHARSE PARA ATRAS. Desistir de una cosa.
Ser muy presumnido y vanidoso.

EL PANOQ DE [AGRIMAS. Lo que ayuda y con-
suela.

EN EL COCHE DE SAN FERNANDO. Equivale a
decir a pie.

EN LA FLOR DE LA EDAD. En la juventud, en lo
mejor de la vida.

EN TIEMPQS DEL REY QUE RABIO. En tiem-
pos muy remotos.

ENVIARLE A UNO A ESCARDAR. Despedir con
brusguedad a una persona, negdndoia fo que pide.

ESO ES COSER Y CANTAR. Se dice de lo que
es sencillo.

ESTA ESPERANDO LA VENIDA DEL MESIAS,
Se dice de la persona que esla embeobada.

ESTA HECHA UNA RATITA. Se dice de la mujer
dispuesta, vivaracha y hacendosa.

GANARSELO POR LOS PUNOS. Obtener una
cosa por su esfuerzo y sacrificio.

GENTE GORDA. Se dice de {a de buena posicion.

HABLAR CON EIL CORAZON. Hablar con since-
ridad y afecto.

HABLAR POR BOCA DE GANSQ. Decir io que
otro ha sugerido.

HACER LLORAR A LAS PIEDRAS. Se dice ge lo
que causa sentimianto.

HACER ACOPIO DE... Reunir gran cantidad de

alguna cosa.

HACER A PELO Y A PLUMA. Significa que una
persona se alreve lo mismo a sjecutar una cosa gue
su contrana.

HACER A UNO LA MAMOLA. Significa molestar-
le, perjudicarle.

HACER BODA. Invitar espléndidamenie a los
asistentes a la ceremonia.

HACER ENTRAR A UNO POR EL ARQ.
Conseguir que olro haga lo que se pretende.

HECHO UN CEPORRQO. Se dice de la persona
que esta muy dormida.

HECHO UN TORTOLQO. Se dice de la persona
gue estd muy enamorada.

HINCHARSELE A UNQ LAS NARICES. Se dice
el que se enfada.

IR UNO HACIENDQO ESES. Andar dando pasos
vacilantes y torluosos por estar embriagado.

JUGARSE HASTA LAS CEJAS. Se dice del que
se arruina por jugar mucho a las cartas.

LA BURRA DE BALAAM. Se dice de la persona
muy bruta.

LAGRIMAS DE COCODRILO. Las que derrama
una persona aparentando ef dolor gue no siente.

LAS LAMENTACIONES DE JEREMIAS. Se dice
del que exagera sus quejas.

LA SOGA TRAS ElL. CALDERO. Se dice cuando
van junias dos personas que sen muy amigas.

LE BALDQ. Se dice de fa persona que perjudica
mucho a alra.

LE CANTA LAS VERDADES AL LUCERO DEL
ALBA. Se dice de la persona descarada e insolente.

LE CONQOCEN HASTA LAS RATAS. Se dice de
la persona muy popuiar.

LE DA UN SUSTO AL MIEDO. Se dice de la per-
sona muy fea.

LE DIQ ESQUINAZQ. Abangonar a otra persona.

LE ENTRO LA POLILLA. Se dice de la persona
que estd enferma y achacosa.

LE ESTORBA LO NEGRQ. Se dice de la que no
sabe leer, y de la persona que lee muy poco.

LE HABLA A DIOS DE TU. Se dica dal atravido e
insolente.

LE HAN PUESTO EN 5U CASA. Se dice de la
persona que ha recibido un gran beneficio.

LENGUA DE ESTROFPAJQ. Se dice de la perso-
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na gue habla mal y con dificuifad.

LE PUSO COMO CHUPA DE DOMINE. Sa dice
de la persona 2 Ia que se rifie con duraza.

LE SALIO EL TIRC POR LA GULATA. Significa
salir mal los planes.

LEVANTARSE UNO CUANDCO LAS GALLINAS.
Significa levantarse muy temprano.

LE ZUMBAN LAS NARICES. Se dice de la per-
sona muy enérgica.

LIMPIO DE POLVO Y PAJA. Se dice def que ca-
race de hienes.

LIMPIATE, QUE ESTAS DE HUEVO. Expresion
con la que negamos alguna cosa que ofros desean.

LLEGAR A PLATQO PUESTQ. Llegar a un fugar a
tiempo oportuno y conveniante.

LLEVARLE A UNQ EL CUENTO. Contarle algu-
na cosa.

LLEVAR LOS PANTALONES. Ser el gue gobier-
na y manda e la casa

LLOVER A CANTARQOS. Liover a mares. Se dice
cuando flusve mucho.

LO DICE CON LA BOCA CHIQUITA. Se refiere a
Ia persona que no siente lo que dice.

LO MANDE A ESCARDAR CEBOLLINOS.
Significa echarlo con malos modales.

LO MISMO LE DA S0 QUE ARRE. Se dice de fa
persona despreocupada a la que no la imporlan las
reprensiones de los demds.

MANTENERSE EN 5US TRECE. Persistir con
ferquedad en una idea ¢ propdsilo.

METERSE A FARQLERQO. Ocuparse de lo que
na le importa.

METERSE EN CAMISAS DE ONCE VARAS.
Qcuparse de lo que no le importa.

METERSE EN HARINA. Tomar con enlusiasmo
una cosa.

MIEL SOBRE HOJUELAS. Cosa buena, agrada-
ble y fdcil.

MUCHO RUIDO Y POCAS NUECES. Expresion
gue denota la excesiva importancia gue se da a una
cosa que no la tiene.

PONER A UNQ EN BERLINA. Avergonzarie.

PONER EL GRITO EN EL CIELQ. Lamenlarse
por un suceso desagradable.

PONERLE VERDE. Insuitarie.
PONER LOS PIES EN POI VOROSA. Huir preci-

pitadamente.

PONERSE ANCHO. Estar satisfecho y orgulloso
de alguna cosa.

PONERSE DE HOCICOS. Enfadarse.

PONERSE EN JARRAS. Colocarse las manos
en ia cintura arqueando los brazos.

PONERSE HECHO UN POLLO. Se dice de la
persena que se moja mucho.

PONERSE LAS BOTAS. Enriguscerse. Comer
Excesivamente.

PONERSE POR LAS NUBES. Fnfadarse excesi-
vamente.

PONER ALGO EN CUARENTENA. Desconfiar
de algo.

PONER UNA PICA EN FLANDES. Hacer algo
sorprendente y difici,

POR AQU! NO PASA UN ALMA. Se dice dsl Ju-
gar solitano.

POR ARTE DE BIRLIBIRLOQUE. Sin saber de
qué manera ni explicarse la razdn de una cosa.

QUEDARSE EN CRUZ Y EN CUADRO.
Qusdarse sin nada.

QUEDARSE EN EL PELLEJO. Se dice de la per-
sona muy delgada.

QUEDARSE EN EL TINTERC. Oividarse una cosa.

QUEDARSE UNO A OBSCURAS. Perder (o que
poseia.

SABER A DEMONIOS. Tener muy mal sabor.

SACAR A UNQ DE 8US CASILLAS.
Impaciantarfe. Hacerle enfadar.

SACARLE A UNO UN RINON. Costarle una co-
sa& muy cara.

SACARLOS PIES DE LAS ALFORJAS. Cambiar
de conducta en af sentido m4s liberal.

BACAR POLLOS, Se dice de la persona que es-
t& mucho tiempo en la cama.

SALIDA DE LA NADA. Se dice ds la persona hu-
milde,

SALIA A UNA DE CABALLQ. Salir corriendo.

SALIA EN LOS PAPELES. Ocuparse la prensa
de fa persena citada.

SALIRLE TODO PATAS ARRIBA. Salirle al revés.
SALIR TRASQUILADOQ. Salir pobre y sin recursos.
S5ALIR POR PIES. Correr, AiUir.
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SALIRSE DE SUS CASILLAS. Entregarse a mu-
cha aiegria o a mucho desorden.

SE AGUQ LA FIESTA. Se dice de Io gue se des-
compone, desbarata o interrumpe.

S5E DESCUBRIO EL AJO. Se dice de lo que s
hacfa en secreio y 8s sorprendido ¢ descubierio por
otros,

SE FUE POR LOS CERROS DE UBEDA, Se di-
ce del que disparata al habiar.

SE HIELAN LAS PAl ABRAS. Se dice cuando
haca mucho frio.

SE LE FGHO LA NOCHE ENCIMA. Verse sor-
prendido en una tarea por fa llegada de la noche.

SE LE JUNTAN LAS MANTECAS. Se dice de la
persona muy gruesa.

SE ME CAYO EL ALMA. Se dica de lo que pro-
duce impresion de desalianto y angustia.

SE METE FPOR EL 0QJO DE UNA AGUJA.
Expresién que denota viveza, agudeza.

SE METIQ EN HARINA. Se dice de una persona
gue loma parfe en un asunio.

SENTAR LA CABEZA. Se dice de fa persona que
despuds de haber sido ligera se convierte en reflexi-
va y juiciosa.

SFE QUEDO TURULATQO. Se quedd sin conodi-
mignto.

SOLTAR EL MIRLO. Decir fo que se sabe para
despajar una situacidn embarazada.

SOLTAR EL TRAPO. Reir o liorar impetuosa-
menfa,

SUBIRSE A LAS BARBAS. Se dice de la perso-
na gue falta al respeto o quiere imponerse a las que
dabe astar sumisy y obedients.,

SU TABLA DE SALVACION. Dicese por o gue
sirve de recurso extremo para saivar a alguno de un

france cualquiera apurade y comprometido.

TEMPLAR GAITAS. Usar ds contamplaciones
para contentar a una persona.

UNA SALIDA DE PATA DE BANCQG. Se dice d&
las inoportunidades y majaderias gue aigunos pro-
fieren.

UnN DIA DE PERROS. Se dice del dia de tempo-
ral fuerte, con ventiscas y lluvias.

VOLVER LA HOJA. Cambiar de parecer; faftar a
lo prometido. _
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RECOPILACIONES DE FOLKLORE MUSICAL EN

CASTILLA Y LEON (1862-1939)
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La Comunidad dc Castilla y Ledn estd integrada ac-
tualmente  por nueve  provincias  (Ledn, Zamora,
Salamanca, Valladolid, Palencia, Burgos, Suvria, Scgovia
¥ Avila) cuyo pruceso histdrico sc ha mantenido dentro de
und unidad lungiifstica, si excepuamos algunas comarcas
limitrefes con otras comunidades que han preservado for-
mas dialéciicas po evolucionadas. A pesar de iener un ve-
hiculo de expresion idéntico, 1a parte occid:.'ntal fla co-
rrespondicnte al aptiguo reino de |.edn: Leon, Zamora ¥
Salamanca) ticne and serie de peculiaridades musicales
que la distinguen del resto de las provincias mencionadas
a las que se podria denominar genéricamente cono
Castilla. Hay pues dos grandes zonus que, a pesar de tener
caracteristicas comunes por razdn de proximidad, rela-
cign humana e intercarabio cultural, manluvierun suslra-
tos diferentes,

[.a musica tradicional estd integrada por aquellas tona-
das que acompadan el canto individuat y colective, ast
como por las melodfas que, interpretadas vocal o instru-
mentalmente, sirven de apoyo a bailes y danzas; no hay

que elvidar tampoco todas lus expresiones orales. de larga
o corta duracidn (cuentos, trabalenpuas, brindis. cte) que
wiilizan un sonspnete o farmula melsdica recitativa para
apovar la expresividad del texto. Al estadio de estas ma-
nifestacivues Jdedica su atencidn la Etnomusicofogfa, y
bien pudicra alirmarse que ambas actividades  la pura-
mente Tausical y 1a apalitica— decaen o gumentan alterna-
tivamente. produciéndose un mayor fervor hacia el estu-
dio de esos materiales cuandsy comicnzan a escasear, a de-
teriurarse o a perder la tuncionatidad, espontdnea y eficaz,
que cumplieron en otras épocas.

Esta Comunidad puede hacer gala cn la actualidad de
un Cancivnero bien nutrido, habiéndose recopilado y edi-
rade mis de cinco mil canciones, creadas, recogidas o in-
terpretadas denteo de su territorio; se ha conjurado asi el
peligro sobre el que advenia Eduarde Martinez Tomer en
su conlribucidn a la obra Felklore y costwmbres de
Espaifu cuando lamentaba no poseer documentos de va-
rias provincias para llevar a cabo un estndio de la miisica
castellana: “Que nosotros sepamos no existen colecciones
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FALLO DEL JURADO DE ESTA OBRA
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folkléricas musicales de Palencia, Valladohd, Zaniora,
Avila, Segovia y Soria v no creemos que hasie conoeer
media docena de documentos tradicionales de cada una de
cxas regiones para una afirmacién categtrica y general”.

Tal vez mis importante gue ¢l acopio de material sea
la dedicacion por parte de algunos musicélogos a la farea
de desentrafiar ¥ analizar tas caructeristicas de ese reper-
torio musico-tradicional; en ese sentido las obras de
Miguel Munsano (Cancicrere) y Miguel Angel Palacios
{Introduceidn) han desbrozado el camino para fuluros in-
vestigadores.

No se pnede degir que la zona que actualmente cono-
cemas como Castilla y Ledn haya recibido mejor o peor
tratamiento, mayor ¢ menor castigo que otras de Espania;
sf se puede lamenrar que cn ¢! perfodo nactonalista que se
pradujo a fines del pasado siglo ne brotara con igual cm-
pefio que en otros lugares el inlerds por la culiura nativa,
mostrando mas bien hacia ésta un “espiritu inerte”, sepin
acertada cxpresion de Aranzadi. En cualquier caso, siem-
pre pudo beneficiarse el investigador o el estudiosa de cs-
tas tierras de conrtar, entre las jovas precursoras de los es-
wdios musicales en su zona, con la obra del hurgaiés
Francisco de Salinas tilulada De musica libri septem v
editada en Salamanca en 1577; algunas melodfas que cl
insigne mdsico transeribié como populares para verificar
sus asertos han sido consideradas muy a menude como el
primer documento folkldrico conacide. Ya Pedrell intuyd
la perviviencia de alguno de estos temas dentro del reper-
torio tradicional, y Manuel Garcia Matos y Bonifacio Gil

se encargaron posteriormente en sendos articulos de rati-
ficurio. Owras fuentes de las que atin no se han extraido su-
ficientes frutos por no haberse prodigado los estudios
comparativos, son los cancioneros de autor ¥ librow para
tafier distintos insttumentos en los que se ofrecen como
ejemplos tex(os liricos que aun se pueden recopilar hoy
dia como “lazos” en las danzas de paloteo casicllanas o le-
onesas.

Tras el tratado de Salinax habremos de esperar al siglo
X1X —periodo en el que comienzan a publicarse las pri-
meras recopilaciones con anotaciones musicales—, para
encontrarnos, en concrelo en L1862, con la obra de Tomas
Scgarra titulada Peesias pepulares, publicada en Leipzig;
en ella se incluyen algunos temas castellanos tomados di-
rectamente de la tradicidn y se incorporan gjemplos musi-
cales. El miisica abulense Juan Arribas prepard unos aflos
més tarde (18713 un Cancionero de Avila que no llegd a
salir al entregar el recopilador su conlenido a José
Inzenga, por entonces ocnpado va en preparar sus Cantos
¥ bailes de Espaiia (1888).

La década de los ochenta contempla la creacién de la
Sociedad de Folklore Espafiol, al estilo ¢ imitacidn de la
inglesa, cuyos primeros pasos, de la mano de Antonio
Machado y Alvarez, hicieron alentar esperanzas sobre el
avanee y dedicacion de los estudios tradicionales en nues-
tro pais. Pese a que en la redaceidn de sus bases s6lo se
hacia mencién de pasada a la recopilacidn de “cantares”,
el hecho de haber incluido a Castilla {ambas Castillas, se-
oin la divisién administrativa de aquella época). did
alientos a los pocos eruditos que tendian a acercarse a un
venero tan rico y “exdtico” como ¢l popular; es evidente
que, con independencia de todos estos inlentos ( descubri-
mientos ilustrados y urbanus de una lradicién secular) ¢l
medio rural conservaba v haefa evolucionar su rico lesoro,
mantenido de forma cspontdnca y natural por los propios
intérpretes tradicionales.

A los intentos de Ricardo Becerro de Bengoa de roce-
ger en 1882 el folklore de la Tierra de Campos, precede la
creacion en Madrid de la Acaderma Nacional de Letras
Populares (Folklore espafiol), obra efimera del preshitero
Jose Marfa Sbarbi quien, comisionado por Machado para
que sc hiciera cargo de la seccidn casielluna de la
Sociedad de Folklore espaiial, utilizo cn su propic benefi-
cio los coniactos que le habia proporcionado aquél para
intentar el prayecto por su parie. En la cercmonia de cons-
titucion de la Academiza, Sharhi menciond su intencion de
instar a personas y entidades a la recopilacién de muchos
suberes pupulares castellanos v entre ellos “su misica par-

ticular”. Fracasado prematuramente este inlento se creaen

Madrid, también bajo la iniciativa de Machado, el
Folkiore Castellano ( Vieja y Nueva Castilla) y se oftece la
presidencia al vallisoletano Gaspar Nihez de Arce: bajo
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su Tutela se prepararon cuesfivnarios que posteriormente
se enviaron como circulares a sacerdotes, maestros y mé-
dicos de Ta Regidn. Aunyue nada se sabe del resultado ni
se conserva un sclo papel entre los que dejara Arce, 51 se
conocen los términos ¢n gue, en ¢l apartado cuarto, se ha-
cia mencidn a la muisica y bailes: “Descripcidn y explica-
cién de las danzas y bailes populures gue ahi se conocer..
canciones o aires populares que los acompafien y su ano-
tacion o cseriura musical, asi como la de las demads pro-
ducciones de esta indole, a saber: Tonadas, seguidillas,
malaguctias, jotas, villancicos, nanas o coplas de cuna,
fandangos, elc, etc”.

Ll francés Lacome publice cn 1886 en Paris sus
Canciones v danzas populares recogidas ¥ 1ranscriias,
donde ofrece una introduccidn musical. El Falkiore de
Castilla o Cancionere de Burgos, recopilado por cl pres-
bilero soriano Federico Olmeda v presentado a los juegos
florales celebrados en Burgos por las fiestas de San Pedro
y Sun Publo en 1902, abre, a los tres afios de comenzado
el siglo XX, el extenso ndmere de cancioneros que inin
poco a poco descubriendo las joyas musicales conserva-
das por la wadicicn y sus intérpretes; Olmeda recoge 301
cancinnes e inaugura también la lista de sacerdotes musi-
cos que se dedicardn con preferenciu a la recopilacidn de
csle material a o largo de nuestro siglo. Un afio despnés
de publicado en Scvilla ¢l cancionzre de Olimeda, el leo-
nés Rogelio Villar comienza en Madrid la edicion de va-
rios cuadernos Ululados Carciones leonesas, para voz v
piano. El también lecnés Julio Pujol Alonso saca a la luz,
en New York en 1905 la obrita Cuntos popialares feone-
ses. Justamente por esas fechas era premiado en Madrid,
en un comcurso convocado por la Real Academia de
Bellas Artes de San lernando, un trabajo firmado por
Dédmaso Ledesma, presbitero nacido en Ciudad Rodrigo
(Salamanca); Ledesma acudi6 a participar aun consciente
de que las bases de la convocatoria pedian un ensayo so-
bre las siete provincias que en agucl momento componian
Castilla la Vigja, Obtenido el galardén, el propio Ledesma
acompafi¢ al piano un afio después, en el Ateneo de
Madrid, algunas de las canciones de so coleccion que lue,
por fin, editada en 1907 por la Diputacion de Salamanca e
tpresa en la Imprenta alemana de Madrid. In 1909 ve la
luz en Astorga la amhicioss obra del maestro de capilla
astorgano Venancio Blanco, titulada Las mil y una can-
ciones populares de la region leonesa; en la primera en-
trega, impresa por A. Julidn, aparecen cuarcnia lonadas,
no publicdndose la scgunda hasta 1932, pese a haber sido
premiada el 30 de junio de 1911 por el Atcnew leonds; fi-
ralmente, desde el ndmero 75 hasta el 118 se editarom
péstumamente en 1934, De 1909 es fambién la primera
obra musical del bafiezano Manuel Femdndez Nifiez
(Cantos populares leoneses. 1.7 serie. Canciones bufieza-
nas, Madrid, Fernando Fe), aunque su trabajo mds repre-
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sentativo no vea la luz hasta 1931, afio en gue se publica
en Madrid, bajo el titulo Felklore leonés, su coleccién de
160 temas, alpuno de los cuales wanscribe también para
piano. En 1910 Inocencio Haedo funda, con un grupo de
amigos amantes del arte ¥ de lus tradiciones, el Centro ex-
cursionista zamorano, sociedad con revista propia que le
impulsa y anima a recopilar en distintos viajes por la pro-
vincia un considerable caudal de cancioncs, riumances ¥
leyendas, corpus que permaneceria inédito por distintos
avatares hasta el aio 1988 en que, anotado y comenrado
por el zamorano Salvador Calabuig, ve la lux auspiciado
por la Diputacidn de la provincia.

En 1914 aparcce en la Revue Hispanigure, dirigida por
el eximin erudito francés Foulché-Delbosc, una serie de
4.876 coplas transcritas por Narciso Alonso Corids, a las
que se acompana de Lan sole oche melodias “castellanas”
(Santander era Castilla entonces) dato explicable teniendo
en cuenta el interés preferentemente lingiitsiico del reco-
pilador. Tres afios més tarde comicnza ¢l musicdlogo ca-
taldn Felipe Pedrell 11 publicacion de su Canrcionero mu-
sical popular espafiol, en 4 voldmenes, impresa por
Boileau Bernasconi en Barcelona; Pedrell ejemplifica con
algunos temas castellanos y lconeses recopilados por
otros mdsicos o lileratos entre 1os que se encuentran
Ramdn Menéndez Pidal (que le proporciona ocho cancio-
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nes de Burgos), Julio Pujol {que le envia un buen ndmero
de Leon), Jacinto Ruiz Manzanares {s6lo una de Ledn} y
Luis Villalba (una de Zamora).

Finaliza la década con la edicidn cn Palencia (1918)
del folleto E7 cante popidar castelluno, debido a la pluma
del presbitero Gonzalo Castrillo, quien darfa posterior-
mente a la tuz algdn tratado mds ¢jemplificado con can-
ciones ({isfudio sobre el canta poprlar castelfana, 1922)
sobre las caractaristicas del folklore de Castilla, incluyen-
do ademds algunos temas recopilados por él mismo. Algo
mils de diez afios despuds, también en Palencia, el director
de banda Antonio Guzmin Ricis comicnza a utilizar te-
mas populares armonizados para la Coral Filarmonica
Palentina, ampliando su obra de recopilacién a partir de
1939, aungue su publicacién no legase hasta el aio 1981
patrocinadd por la Caja de Ahorros de Palencia bajo el ti-
il Obra musical pulenting del Maestro Guzmdn Ricis ¥
conteniendo 735 tenias populares.

Hacia 1928 llegu u Espaiia ¢l berlinés ufincado en los
Estados Unidos Kurt Schindler; anngue su intencién pri-
mera fuera la de huir de! exceso de trabajo, poco a poca
fue tomando el pulso a la vida rural de noestro pais y ¢n
panticular a la custellana, permanceiendo agui durante tres
afios y posteriormente (1932-33} otro mds. Aunque ya se
habfan grabado anteriormente por dislinlos métodos can-
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ciones y melodias populares - sobre todo con fines comer-
ciales , es Schindler quien primere fija un considerable
nimcra de docnmentos sonoros {cerca de quinientos) con
fines académicos, gracias a un graméfono transporlable
de la Fairchild Aerial Company; el criginal de cstos dis-
cos estd actualmente cn poder de una familia espafiola v
una copia es propiedad de la Columbia University.
Schindler recogié¢ canciones en Avila (nimeru 22 1 192
tde su cancioncru), Burgos (200-210), Ledn (399-4335),
Salumanca (486-309), Segovia (533-541), sora (542-
903), Valladolid (908) v Zamora (909-924). Fedrico de
Onis, amigo del masico berlings, prologd todo este traba-
j© Guando fuc publicado pésumnamente por ¢l Hispanic
Institute de New York (1941} bajo el wtulo Folk Music
and Poerry of Spain anid Portugal,

Tode ¢l periodo anterior a la guerra civil de 1936-
1919 se ve sazonado por la aparicién de una pléyade de
coros, artistas, masicos v tedricos que descubren la belle-
ra de la culturs popular, El Centro de Estudios Histéricos,
el Instituto Escuela, la Residencia de Estudiantes, gran
cantidad de Ateneos y Circulos, asociaciones musicales,
ele, utilizan v disfrutan de las tonadas tradicionales. Los
coros de las Misiones pedagdgicas, incluso  con mejor
voluntad que acierto—, pretenden llevar a apartados rinco-
nes de la geografia rural cspafinla, junio a obras de teatro
o peliculas, melodias popnlares armonizadas en versiones
cultas, distintas por supuesto de las que ya posciz ¢l pro-
pio pueblo visiludo, Fl director de banda Rafael Benedito,
gracias a una serie de programas radiofénicos, a su activi-
dad coral y a sus publicaciones (serie Pueblo y olras),
consigue difundir a nivel nacional bastantes canciones
tradicionales, algunas recogidas por €l mismo, y otras te-
madas de distintos cancioneros y armonizadas por €1 En
extos afios también, publica Eduardo Gunedlez Pastrana
(1929 v 1935} dos tomitos titulados La marntadia de Lecn,
Cien canciones leonesas. M. Goyenechea edita en Madlrid
su Ramiflere de cantos charros; en Barcclona aparece 1a
obra colectiva Folklore v Cosmmbres de Lspafia en la
editorial Alberro Martin ¥ coordinada por T, Carreras y
Cundi (1931). Federico de Onis y Emilio de la Torre sacan
2 la lur en New York, patrocinados por el Hispanic
Institute, la obrita Canciones espafiolas (1931). Antonio
José recoge y trancribe en Burgos los materiales que com-
pondrian después su Coleccion de cantos populares bur-
goleses, aparecida en 1980 en la Unidén Musical Espafiola.
Gaspar de Arabaolaza publica en San Sebastidn (Ervit,
1933) su trabujo Aresay del campo. EL canto nutural cas-
tellano: Como canta Castilla, con 25 ejemplos.

‘I'ras la contienda civil que acabd con lus ilusiones y,
10 gue es irreparable, con la vida de algunos importantes
folkloristas v musicélogos como el recientemente men-
cionado Antonio José, se organizd vna reconstruccion de
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la vida nacional que incluy6, naturalmente, algunos as-
pectos de la vida tradicional. La Seccién Femenina de
FET y de las JONS se encargé (siguiendo una idea falsa
pero al mismo tiempo muy espafiola de que todo lo “artis-
tico™ era cosa de mujeres), como rama femenil de 1a orga-
nizacidn politica vencedora, de ordenar y controlar cual-
guicr actividad musical o coreogrifica que tuviesc gue ver
con el folklore; asf, comenzd a preparar festivales (donde
participaban misicos, cantores y danzantes tradicionales)
gue, si bien es cierlo que tuvieron una intencionalidad po-
litica inicial, sirvieron para mantener vivo un gusto por lo
propio en una época critica. Asesorcs de prestigio evita-
ron grandes crrores iéenicos pero no pudieron eludir el fin
propagandistico que se persegufa (esa unién de todas las
tierras de Espafia, con la inevitable pérdida de personali-
dad de cada una), ni tampoce la equivecacidn de primar lo
eslético o bello sobre 1o auténtico y natural. A semejanza
de las misiones pedagdgicas de la repiihlica, se crearon
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“cétedras” que recorrian el medio rural contribuyendou a
mejorar las condiciones sociales de sus habitantes, pero
también cnsefiando bailes y canciones de otras zonas; es-
te detalle aparentemenlte poco importante repercutié enor-
mementc sobre el repertorio autdctono, confundiendo cs-
tilos. melodias, danzas y tradiciones de tal forma que avin
hoy, concluido ya ¢l periodo politico y social que lo die
origen, todavia tiene el fendmeno derivaciones y conse-
cuencias en los nuevos grupos que han surgido (aparcnte-
mente libres de ese lastre anterior), airaidos por lo tradi-
cional.
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