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6 ditorial

Sorprende gue of interds mostrado por muchos alumnns
esparicies (fundamentalmente aquellos que esidn a punto
de abordar sus estudios universitarios) bacta diferentes
temias de cultura tradicional, no encyenire posteriormente
un campo adecuado en alguna discipiina académica a tra-
vés de la cunl puedan segudr trabajando o investisando en
profundidad. En algungs universidades de nuestro pais se
intenta ahora iimidamente lo gque se ha conseguido ya con
plenitud on otros fugares: Nos referimos af enfoque global,
interdiscipliviar, de la tradicton gue, sin olvidar los pratados
antropoiogicos o etolggicos af uso, va mds alld, mcurpo-
rando ia historia como sopoite cientifico y dando o los estu-
divs Jocales Cdorde tenen su campo natural de aplicaclon
todos esos conocimientos universales de que bemos babia-
o), lee importancia ¥ el rigor qite mevecen, desde la perspec-
tiva humana ¥ social gue los caracieriza.

Habria que crear o buscar museos o ceniros gue sirvie-
ran de lugar de pricticas para todos esos alumnos que ven
en In Hiteratura popndar, en la calcografia, en la ovganolo-
gia, en la indumentaria tradicional, en la pedagogia infan-
H gue loma como base nuestra culiura misical v poética,
en la medicing pomdar y en tantos orros aspoctos ikteresan-
les, wrn vocacion o nw camino digno para sus aspivactones
clentificas o tnteleciuales. Estumos danie una vportunidad
magnifica para dar un sentido moderno ) pracrico & un tipo
de estudivs gue, por desidiu o infravaloracion de la propia
sociedad, eskin degenerando bacia abismos arndacrinicos,
Jfattos por completo de functonalidad 1 escasamente atracti-
v0s,
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ROMANCES Y CUENTOS DE LA EMIGRACION. (II)

Muy poca atencion, por parte de criticos y espe-
tialistas, se le ha prestado a los cuentos populares
espafioles hasta fechas muy recientes; y ello a
pesar de la larguisima tradicion de este género,
que va desde la Edad Media —testimonios nos dgja-
ron don Juan Manuel en £f conde Lucanor g Juan
Ruiz, Arcipreste de Hita, en el Libro del! Buen
Amor- hasta nuestros dlas, cuande adn perviven
en la memaria popular hermosas versicnes de
cuentos —ahi estdn esos cuentos castellanos de
tradicion oral, sesenta y tres cuantos recogides en
la provincia de Valladolid por Joaquin Diaz y anota-
dos por Maxime Chevalier (Valladolid, 1983).

En Ia tradicion aral espafola tenemos nuestros
‘Pulgarcitos”, “Cenicientas”’, “Barbazules”, "Princi-
pes durmientes”..., propics y autéctonos, aungue
curiosamente conezcamos mas y mejor las versio-
nes europeas de estos temas difundidas por los
Hermanos Grimm, Andersen o Perrault. Y tenemos
también otros muchos relatos y leyendas relaciona-
das con nuestra historia, transformadas en cuentos
¢on su particular idiosincrasia.

El cuento popular —segun una de las definicio-
nes mas extendidas, aunque seamos POCC amigas
de definiciones— es un relato de tradicion oral, de
corta extension, que se desarralla argumentalmen-
te en dos partes, la mayoria de las veces, y que
pertenece a un patrimonio cultural colectivo; algu-
nos estudiosos del tema sefialan que ese patrimo-
nio iria mas alld de las fronteras propias, relacio-
nédndase con la cultura indeeuropea.

A pesar de gque habitualmente observemos el
cuenta como un género caracteristicamente infantil,
nos basta con una lectura atenta de cualguiera de
esos relatos para damos cuenta de que es una
apreciacién superficial. £l cuento popular es un
género creado por y para adultos, del que partici-
pan, en ocasiones, los nifios; 1o qua no impide que
haya una rama mas especificamente infantil, de
cuentos para ser contados a los mas pequefos.
Aunque, en realidad, dificll es establecer los limites
entre literatura “para ninos” y literatura “para mayo-
res”, y aqui, por las caracteristicas especiales que
reunen, |a dificultad es aun mayor. Lo cierta es que
los cuentos populares pueden muy bien atraer y
satisfacer a todo tipe de pablico.

Raman Garcia Mateos

Recogemos en este articule cinco cuentos —tres
de origen extremeho, uno andaluz y otro provenien-
te de tierras de Castilla—, alguno de ellos en version
muy completa y de gran interés; al igual que hacia-
mos con los romances anotamos brevemente cada
uno de los relatos con aspectos o caracteristicas
singulares.

1. JUAN GRILLO. EL ZAPATERO ADIVINADOR

Habia una vez un zapatero, pero el trabajo se le
pegaba poco y todo el dia se pasaba dando vueltas
par la calle, viendo lo que pasaba. Un dia llegaron
a la posada gue estaba en frente de su casa unos
arrieros y descargando se dejaron olvidadas las
sogas. El zapatera se llamaba Juan Grillo, y como
tenia fama de adivinador fueron las arrieros a pre-
guntarle que si sabia quién se habia encontrado las
sogas. Y él les contestd que si y los mandd a la
casa del que &l habia visto que se las habia encon-
trado. Asi crid mas fama de adivinador.

Un dia, los arrieros pasaban por un pueblo y
estabpan echando un pregon, mandado por el rey,
que decia que quian supiera dénde se encontraba
la sortija de su hija, que la habia perdidc, se pre-
sentara ante él. Los arrieros dijeron que en tal pue-
blo habia un sefor que adivinaba mucho.

El rey 1o mandé llamar y come dice el refran
“dicho por rey, hecho por tierra" no tuvo mas reme-
dio que presentarse. Al tiempo de salir su mujer le
dijo:

— ¢Adivinador? jAdivinader de mierda vas a
ser !

El rey tenia tres soldados para cuidar los pavos
y las gallinas; y la sortija la habian robado los tres
soldadoes.

El rey encerrd a Juan en una habitacién durante
tres dias, para que pudiera pensar. Cada dia iba un
soldado a llevarle de comer. Juan, al primero gue
llegd e dijc:

— Gracias a Dios que he visto a uno de los tres.

Al otro dia fue &l segundo, y ie dijo:

— Gracias a Dios que he viste & dos de los tras.

¥ al tercer dia fue el tarcero y Juan le dijo;

— Gracias a Dios que he visto a |os tres.

El adivinador se referia a qus, gracias a Dios,
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habia podido ver los tres dias y los soldados pen-
saban que lo decla por ellos, porque sabla que
tenian la sortija. Y el altimo scldade le dice:

— Sefior Juan, ya sabemos que usted sabe que
tenemos la sortija. Pues vamos a hacer una cosa,
aunque usted lo sabe todo vamos a hacer una boli-
ta de salvao y vamos a meter |a sortija dentro, y se
la vamos a hacer tragar al pavo, asi ya sabe ustad
que la sortija queda en el buche del pavo.

Ya fueron a por Juan Grillo, para preguntarle
dénde se encontraba la sortija de 1a hija del rey.
Subiendo las escaleras iba un grillito por la pared,
el rey lo cogié y se lo escondid en la mano, y le
pregunté a Juan:

— Sefior Juan, ;Qué es esto que tengo escon-
dido en la mano?

.Y Juan contesta:

— Ay, sehor rey! Grillito, Grillito en gque apreton
te ves.

— iCaramba! Pues un grillo es.

Ya entraron en palacio y se prepararon para
hacerle la pregunta;

— Sefior Juan, vamos a ver, ;usted sabe dande
se encuentra la sortija de mi hija?

— La sortija de su hija se encuentra en el buche
de su pavo galano.

Bl rey contestd:

— Es una cosa imposible.

¥ Juan dijo:

— Pues tiene usted que matarlo y luego vere-
mos.

Mataron al pavo y, en efecto, |a sortija estaba
alli. Ei rey quedé admirado del sefior Juan Grillo.
Hubo un gran banguete aungue €l rey estaba un
poco disgustado por haber tenido que matar &l
pavo para sacar la sortifa de su hija. En {a mitad de
la fiesta el rey se levanio y volvié con una capa
puesta, y debajo de esta habia un bulto. El rey le
dice:

— Sefior Juan, la (ltima pregunta: ;Qué traigo
aqul debajo?

Juan contesta:

— Su Majestad, bien decia mi mujer que adivi-
nador de mierda iba a ser.

El rey contesta:
— iCaramba! Pues mierda es.

— Llegd a su casa con muchisimo dinero y le
dijo a su mujer:

— jVes dicigndo por ahi que yo no sé adivinar!

(Informante: Maria Visiga Preciados, 88 afios.
Nacida en Valencia de Mombuey —Badajoz— y resi-
dente en Vandellds —Tarragona-)

Como sefala (uis Cortes Vazquez en sus cuen-
tos populares salmantinos —donde incluye dos
ejemplos del relato con los titulos de “E! tio escara-
bajo adiving” y “El Tio Grillo adivino™ el asunto de
este “Juan Grillo. El zapatero adivinador” tiene una
amplia tradicién en ia literatura espanola. Timoneda
va lo incluye en E! buen aviso y portacuenios (s.
XV1) y Ganzalo de Correas, en su Vocabulario de
refranes (1627), cita el siguiente: ~jAy, grillo, grillo,
y en que aprieto estds metido!”, que comenta
haciendo practicamente un resumen del cuento.

Ademas de en Espana, Portugal y Ameérica es
conocido en casi toda Europa,; los hermanaos
Grimm lo catalogan en su coleccion con el titulo “El
docter Sabelotode”, siendo el nombre del personaje
Cangrejo. Los nombres que recibe el adivinador.
como vemos, son diversos: grillo, cangrejo, escara-
bajo, cigarrdn..., siempre con la condicidn de que
se trate de animales que pueden caber en la mano,
pues es caracteristica fundamental del cuento.

Es la nuestra una versidn muy completa que
reune los tres episodios en que et bueno de Juan
Grillo demuestra sus dotes de adivino —en otres
ejemplos del cuento se reducen tan sdlo a dos—,
aungue respecto a otras en esta se hace poco hin-
capié en la condicicn ds picarc del personaje; aqui
la fama de adivinador le viene dada, mientras que
en otras versiones es €l misme quien, para evitar &l
trabajo, se hace pasar por tal.
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2. EL SASTRE Y SU DEUDOR

Habia en un pueblo un campesing gue le debia
un real a su sastre y no se lo pagaba. Paso tanto
tiempo que el sastre se impacientd y fue a reclamar
su real al campesino, de modo que se enteraron
todos los vecinos, por la que este quedd muy enfa-
dado. Y pensando cémo librarse de su acreedor
decidi¢ fingirse muerto, para poder marcharsa dsl
pueblo,

Se fingié muerto y todos los vecinos se asusia-
ron muchisime y fueron a buscar al médico, pero
tenian que ir al pueblo de al lado —porque en aquel
no habia médico ni cura— y como estaban muy
zsustados lo metieron en una caja y lo dejaron en
la iglesia.

¥ sstaba el campesino metido en su caja, pen-
sando que el sastre estaria chservando a ver qué
pasaba. Y estaba el sastre escondido en un confe-
sionario, porque el corazén le decia qua aquel
hombre estaba tan muerto comao él.

Llegd la noche y seguian los dos alli. ¥ he agui
que a media noche llegan unos ladrones a la igle-
sia, pensando en repartirse el botin que habian
robado, y extendieron una manta en el suelo para
depositar sobre ella todo el dinero. El capitan de la
cuadrilla hizo trece montones, pera como los ladro-
nes eran doce sobraba un monton y dijo ¢l capitan:

— Este montén es pa quien se atreva a pegar
una pufiala al muero.

Enseguida salid un voluntario y dije “yo”, y cogio
un puial, se dirigi¢ al muerte y el campesino, sin
abrir los ojos, se movid y el ladron dijo:

— Chico, yo no me atrevo que se menea el
muerto.

Dice otro;

— Qué cobarde... Hemos roto puertas y venta-
nas y matado a quien se nos ha puesto delante y
ghora no te atreves a pegar una pufialada a un
muerto... Trae el pufal.

Cogid el pufal el otro y en & momento en que
iba a pegarie la pufialada, el campesino se levantod
de la caja, gritando:

— A mi, difuntos!

El sastre, entonces, tird con gran estruendo el
confesionario al suelo, mientras le contestaba:

— jAlla vamos todos juntos!

Los ladrones salieron carriendo come alma gue
lleva €l diablo. Pero pasado un buen rato pensaran

que alguno de ellos deberia regresar para ver que
habia pasado y como ninguno era vatiente para

enfrentarse a los difuntos, lo echaron a suertes. Al
que le tocd velver a la iglesia se le pusieron los
pelos de punta, pero le mandaron que fuera ense-
guida y para alla partid. Liegd a la iglesia y la
encontré cerrada y en silencio y se pusc a escu-
char detrds de la pueria, entences oyd al sastre
que decia

— jAhora dame mi reall

El pobre ladrén, que oyd tal cosa, salid en bus-
ca de sus compaferos, gritando:

— |Son tantos difuntos que sdlo tocan a real!

(Informante Amelia Gonzalez Garcia, 63 afos.
Nagcida en Valladolid y residente en Tarragonay).

El cuente de “El sastre y su deudor” —o "El
zapatero y el sastre” o “El real de las animas™ titu-
los habituales con los que sg le conoce— es un rela-
to ampliamente difundido por toda la geografia
aspanocla y, ademas de las numerosas versiones
espafiolas peninsulares, disponemos de muestras
abundantes recogidas en hispanoamérica y de
ejemplos en catalan, gallego y portugués.

El tema es claramente hispanico —y menos uni-
versal gue otros que agui recogemos—, y no podia
ser menos tratandeose de un asunto propic de la
picaresca: el de un hombre fue decide hacerse el
muerto para no pagar una deuda. Ademds, a este
niucleo argumental se suma el episodic de los
ladronas y la bura gue de ellos se hace, asi como
el insdlite final preducto de una mala interpretacion
linglistica; los juegos de palabras y los equivocas
idiomatices sustentan, en no pocas ocasiones, el
caracter humoristico de muchos de nuestros cuen-
tos populares.

Nuesira versitn, de origen vallisoclstano, es
amplia y bastante completa, fluida en la narracién y
con indudables aciertos en los didlogos.

3. LA ASADURA

Habia una vez una mujer viuda gque tenfa una
hija. Un dia le dice:

— Ves a la carniceria y traes una asadura, que
no podemos comer carne porgue samos pobres.

La nifa se marché y encontrd unas amigas caon
las que se puso a jugar con ellas. Entoncas perdid
el dinero y muy apurada ne sabia qué hacer, y se
acordd de que se habia muerta una mujer, y fue al
cementerio y le sact la asadura.

Cuande llego a su casa su madre puso la asa-
dura para cenar y luego se fueron a la cama. Pera
a la media noche sintieron voces gue decian:

— ;Maria, ia, ia, dame la asadura que me qui-
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taste de mi sepultural

Y la chica decla:

— {Ay madre! ;Quien sera? Y la madre decia:

— jCalla, hija, que ya se ira.

Pero la muerta entonces decia:

— iNo me voy, no, que abriendo la puerta
estoy! iMaria, ia, ia, dame la asadura gue me qui-
taste de mi sepultura!

Y la chica dscia:

— jAy madre! ; Quien sera?

Y la madre decia:

— Calla, hija, gue ya se ira.

Pero la muerta decia:

— (No me voy, no, que subiendo la escalera
estoy! jMaria, ia, ia, dame la asadura que me qui-
taste de mi sepultural

— jAy madre! ;Quien serd?

— Galla, hija, que ya se ird. -Decia Iz madre.

— jNo me voy, no, que entrando en la sala
estoy! {Maria, ia, ia, dame la asadura que me qui-
tasts de mi sepultura!

— jAy, madre! ; Quien sera?

— Calla, hija, que ya se ird.

— jNo me voy, no, que entrando en la alcoba
estoy! [Maria, ia, ia, dame la asadura que me qui-
taste de mi sepultura!

— jAy madre! ;Quien sera?

— Calla, hija, que ya se ira.

— jNo me voy, no, que agarrandote de los
pelos estoy!

{Informante; Gleria Arroyo, 40 afios. Nacida en
Valverde del Camine —Huelva— vy residente en Hos-
pitalet del Infante —Tarragana—)

Es éste un cuento de temor creciente que, a
pesar de su aparente sencillez, no carece de inte-
rés en muches aspectos. Ampliamente conocido en
Europa fue recogido incluso por los Grimm, y su
vitalidad, por macabrc que pueda parecer gl asunto
—a tal vez por ello—, es extracrdinaria. Algunas ver-
siones han perdido el inicio, limando asi la dureza
de la antropatagia, y se limitan a comenzar el relato
con unos goipes misteriosos en {a puerta o con fas
voces de ultratumba, que paulatinamente se hacen
mas préximas.

Si todos los guentos de cardcter oral alcanzan
su total significacion en el mamento de la narracién
directa, en este caso podriamos decir que aun
mas, ya que el ritmo del relato crece a medida que
éste avanza y el final coincide con el agarron o

empujon que sl narrador da al oyente u oyentes,
como si &l muerto hubiese llegado ya hasta ellos
{ohsérvese, ademas, como se suprimen todas las
acotaciones a las didlogos segun se va llegando a
la eonclusion del cuento, para evitar asi cualguier
elemnento ajeno que altere el clima creado).

“La asadura” tiene claras reminiscencias —ela-
boradas, evidentemente— del antiguo rito por el que
se creia adquirir las virtudes del difunto ingiriendo
5Us visceras, creencia que es combatida en el
cuenta, alegando que con ello tan sélo se lograba
impedir su repose eterno.

4, EL. CURA Y LA PROJIMA NUESTRA

Habia una vez tras amigos que buscaban traba-
jo. Un dia al pasar por delante de la casa del cura
del pueblo vieren un letrero que decia: "Se busca
chico”. Los tres amigos decidisron ir a casa del
cura de uno en uno, a ver cudl de los tres conse-
gula el trabajo.

Al dia siguiente de ver el letrero en casa del
cura bajé el mayor de los tres amigos. Cuanda lle-
go a casa del cura llamé a la puerta:

— Toc, toc.

Y cuando abrio le dijo:

— Vania a por lo del trabajo.

Y entonces el cura le preguntd:
— & T0 eres tonta?

— No sefior, faltaria mas.

-— Pues entonces no nos sirves.

Cuando el chico llegd a su casa contd a sus
compaheros el resultade y decidieron gue al dia
siguiente bajaria el medianc. Pero dio la casualidad
gue al mediano le pasd exactamente lo mismo que
al mayor de los tres amigos,

Al tercer dia bajé el mas pequefio de los tres,
Cuando llegé a casa del cura pensé en hacerse
pasar por tonto, pues a sus compariergs no os
habian aceptade por no ser tontos. Tecd a la puer-
ta vy le abrid la sirvienta:

— Vera usted, yo venia por lo del letrers.
— ¢ T0 eres tonto?

— Pues no lo sé, sefora, yo sdlo sé que llevo
puestas las medias de mi madre.

La sirvianta, que vivia con el cura, pensando
que el chico seria tonto lo aceptd, y asi se puso a
servir al cura.
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Fero a medida que pasaba el tiempo en casa
del cura fue aprendiendo palabras desconocidas
hasta entonces.

Paor ejsmplo, a la cama la llamaban San Sebas-
tidn. A los calcetines, chirlomirlos. A los zapatos,
manos engarabitati. A la sirvienta, que era una chi-
ca joven, la llamaban prdjima nuestra, Al gato, Ef
gati que mata a la rati. Al fuago, hermandad. A la
sotana del cura la lamaban chiribitaina. Y asi con
todas las cosas.

El chico se habia enamorado de la joven sir-
vienta. Perc una noche se dio cuenta de que &l
cura pasaba las noches con ella. Al cabo de unas
noches decidié echar al cura de su habitacidn para
asi peder acostarse él con la criada.

Cuande llegé la noche se puso al pie de la
estalera y empezd a gritar:

— ;Sefior cura! jSefior cural jBadjese de San
Sebastidn, déjese a la projima nuastra y pongase
lcs chirfosmirlos y las manos engarabitatis que Vie-
ne el gaif que mata a fa rati con la hermandad en ef
rabo! jSefior cura que se le pega fuego a la chiribi-
taina!

Y vienda que el cura no salia, volvid a repetir:

— jSenor ctira, bdjese de San Sebastidn, dsje-
88 & {a prdjima nuestra, péngase los chirlosmirfos y
ias manos engarabitatis que viene el gati que mala
a la rati por la escalera arriba con la hermandad en
el rabo! jSefior cura que se le pega fuego a ia chir-
bitainal

El cura al oir el alboroto salié de su habitacidn
fan aprisa que no se dio cuenta de como el mucha-
cho entraba en su habitacién.

La joven sirvienta se enamoré del muchacho y
coma no tenian casa donde vivir cuando se casa-
ran, decidieron quedarse en casa del cura a vivir. Y
a este le dijeron que si los echaba hablarian de las
relaciones del cura y de la sirvienta.

El cura para proteger su honra se fue del pueblo
y los jovenes se casaron, fueron felices y comieron
perdices. Y colorin colorado este cuento se ha aca-
bado.

(Informante; Encarna Martinez Llamas, 60 arios.
Residente en Cambrils —Tarragona—, de origen
extremefio)

Este cuento titulado genéricamente “El cura y el
criado”, es ampliamente conocido. Su difusion se
extiende desde Europa hasta el continente ameri-
cano y hallamos también muestras de este mismo
tema en relatos del norte de Africa. Tiena, asi mis-

mo, una amplia y antigua difusién literaria ~es
decir, que como en otros muchos casos, ha recorri-
do paralelamente los caminos de la literatura culta
y popular— y conocemos una versién alemana del
siglo XV {la de Jacob Knebel de 1479), asi como
una italiana (de Straparola) y una francesa (de
Boneventure Des Périsrs) del siglo XVI.

Se nos presenta a veces como sucedido real de
la zona donde se cuenta el relato —caracteristica
esta también propia de muchos de los cuentos e
historias de nuestro folklore=. Las versiones se divi-
den en dos ramas: aquellas, come la nuestra, que
incluyen el matiz picaresco de dormir el cura con su
criada, y otras que podriamos denominar “blancas™
de estas lltimas hemos recogido una de Teresa
Naharro, de 72 aios, natural de Badajoz y residen-
te en Cambrils {Tarragona}, que por su interés
transcribimos:

Dos soldados se alojaron en la casa de un cura,
cuando iban de maniobras. Al entrar los soldados,
uno le dijo:

— iQué candelita mas buena tiens usted!

— Esto no se lama candela, se llama relum-
brancia —contesto la ama.

— [Queé gato mas bonito! —dijo el soldado.

— Esto no se llama gato, se llama perinchote
—contestd la ama.
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— Qué buena matanza ha hecho usted. Qué
buenocs chorizitos! —dijo € soldado.

— Esto no se llaman chorizos, se llaman los
santos del techo,

— iQué buenas sillas tiene usted! —dijo el sclda-
do,

— Esto no se llaman sillas, se llaman cerindan-
gos —dijo la ama.

— Déme un vase de agua.
La dio un vaso de agua.

— Esto no se llama agua, se llama ia buena
abundancia.

— Sefiara, pues hdgame usted la cama que me
voy a acostar.

— Esto no se llama cama, se llama los brazos
de apuranza.

— Pues déle al cura las buanas noches.
— No es el cura, es Don Ministenco.

Cuando ya se habian ido el cura y el ama a
dormir los dos soldades cogen un saco y lo llenan
de chorizos. Cogen al gato y lo atan a la pata de la
silla, le dieron fuego a la silla y echaron a correr
con los chorizos diciendo:

— jLevante Don Ministenca de ios brazes de
apuranza y verd al perinchote cargado de refum-
brancia, s} no acude con Ia pura abundancia carga-
ra de cerindango. Y los santos del cielo ya van de
marcha!

Tal vez unc de los aspectos mas curiosos del
cuento sean las palabras que se traducen grotes-
camente, como podemos ver en ambas versiones.

5. EL CURA CHIQUITO

Habia una vez un cura muy bajito, por lo que le
pusieran de nombre “el cura chiquito”.

Este cura tenia unas cuanias vacas, una de
ellas era toda blanca. Un dia se escaparon las
vacas pere el cura las encontro a todas menos a
una, esta era la vaca blanca, a la que el cura lama-
ba vaca nevada.

Habia en el pueblo una familia muy pobre, y

estos fueron los que se encontrarcn con la vaca, y
ciegos por el hambre que tenian la mataron y se la
iban comiendo poco a paco.

Un dia el pequefio de los hijos de ia familia se
puso a cantar una cancidn referente a la vaca:

La vaca nova

def cura chiquitito

Ia tiene mi padre

encerrd en un cuartito

y nos la vamos comiendo
poquito a poquito,

Y nos fa vamos comisndo
pogquito a poquito.

El cura ayd al nifio ¥ le dije que por qué no iba
el domingo a misa a cantar esa cancion.

El nifio al ser pequafio y no ver las intenciones
del cura dijo que buena.

Cuando llegd a casa le contd a su madre lo que
le habia sucedido y ella le dijo:

— Mira, hijo, si cantas esto en misa meteran a
tu padre en la carcel, asi gque cuando el cura e
diga que cantes, tu le cantas esta cancidén.

La madre le ensend una cancidn al nifio y cuan-
do el domingo el nifio fue a misa y el cura le dijo
gue cantase, entances el nifio cantd la cancion gue
su madre le habia ensefiado:

Ei cura chiguito
durmié con mi madre,
{a faena serd

si mi padre lo sabe.

Por esto arrestaron al cura y se arrepintié toda
la vida de no haber tenido compasién de una fami-
lia tan pahre.

{Informante; Encarna Martinez Llamas, 60 afios.
Residente en Cambrils ~Tarragona—, de origen
axtremefio)

Esta versién de "Las dos coplas” —que nosciros
titulamos “El cura chiguite”, por indicacion de nues-
tra informante— es especialmente interesante, ya
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que son escasas los ejemplos recogidos, tanto an
el area peninsular como iberocamericana.

Se trata del viejo tema —tantas vecas y bajo tan-
tas formas presentado— dsl burladar burlade, con
una clara inclinacidn hacia la mas débil de las par-
tas, como vemos al final de! cuento: “... arrestaron
al cura y se arrepintio toda la vida de no haber teni-
do compasidn de una familia tan pobre”. No olvide-
mos que en la sociedad tradicional, y sspecialmen-
te en las zonas rurales, los curas representaban

una forma de autoridad cominmente admitida: se
tratarfa, por lo tanto, también de una burla del
poder establecido.

Joaquin Diaz recoge en La Overuela (Vallado-
lid) una versidn —publicada en Cuentos castellanos
de tradicion oral (Joaquin Diaz y Maxime Chevalier,
Valladolid, 1983)— que finaliza humoristicamente en
lugar de con el castige del cura; tras la copla del
muchacho, exclama el sacerdote; “Orate, frates, no
hagan ustedes caso de disparates”.
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HABITAT Y ENTORNO ECOLOGICO 1

(E! Valle de Valdivielso-Burgos)

Se ha escrito mucho sobre la problematica
de la arquitectura, el habitat rural ¥ cl desen-
volvimienta de la vida en el campo. En el si-
glo XX se han ido desmantelanda toda una se-
ric de viejas estructuras, tanto a nivel prdctico
COMmMo tedrico.

Los avances en el mundo contemporaneo
han incidido de manera absoluta en la forma
de entender los diferentes contextos sociales.
Los cambios son constantes, de ahi proviene g/
que se vayan poco a poco perdienda elementos
vitales que antes cran considerados validos.
Tenemaos gue vivir en un mundo donde cl fu-
turo predomina sabre ¢l pasado de manera vio-
lenta,

La casa refleja el entorno, el medio, la for-
ma de trabajo; es un tode. Hoy nos encontra-
mos con que las viviendas han perdido la iden-
tidad que tuvieron. Se cnnetmven grandes ur-
bes, enormes bloques, sin apenas dejar nada a
la estética, al placer de la contemplaciin.

El hombre se desenvuelve en su medio natu-
ral, en su casa y en su oficio, Estos tres ele
mentas licnen principal significacidn cuando
hablamos del hombre campesina. No se puede
empezar ningln trabajo etnogrdfico sin antes
ver a ese hombre, que ticnc unas costumbres
propias, desarrollar su tiempo en su medio ha-
bitual.

El habitat rural surgié en su momentio co-
mo alge perfectamente pensado. Su estructura,
sus materiales, su adaptacién al terrenc tienen
una cxplicacién légica. Cada cosa esta confor-
mada por algo y para alguien. E! hombre que
Ilevé a cabo cste trabajo no era un arquitecto,
no habia estudiado, pero sabia perfectaumente
utilizar todo lo que tenia a su alcance con la
mavor perteccion. Pero no séla eso, la cisa se
acondiciona al clima, a la orografia v al mismo
tiempo produce ante nuesiros ojos un gran pla-
cer estético, aunando lo anterior con la belleza

de lo bien hecho.

la provincia de Burgos es una constante
SOrpresa; su paisaje v su arquitectura son cx-
cepcionales y, al mismo tiempo, desconocidos.

M,? Jesus Temifo Lopez-Muiiiz

El area que nos ocupa tiene caracteristicas
muy dolerminadas como zona de transicion,
cercana a las montafias del norle peninsular.
En ella hay interrelaciones diversas con las
construcciones de regiones limitrofes:

— Las casonas blasonadas cantabras.

— Los caserios vascos.

— Las torres alavesas.

y MAR CLANTABMRNG

) : o
e B SEPAS A

“Bpeel i

Situacion de Valdivielso

Su fisonomia, que en muchas ocasiones sir-
vis de modelo a edificaciones cuya volumetria
es menor, estd ligada a las familias quc cons-
truyeron aquellos mayorazgos.

Al mismo tiempa nos cncontramos en las
antiguas merindades, donde la historia sitda a
la Castilla primitiva. La repoblacién avanzé
desde diferentes Fluncos, desplegande monas-
terios y eremitorios, quc posteriormente se
convirtieron en iglesias romanicas. En estas
tierras tuvicron lugar acontecimientos que ge-
neraron o) comienzo de una nueva estructura
social y econdmica.
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CARACTERIZACION
DE LOS ASENTAMIENTOS

Dentro del norte de la provincia de Burgos
gstdn intimamente unidos a la orografia del te-
_rritoria.

El Valle de Valdivielso esta formado por
catorce nucleos rurales, que se distribuven a
un Jado y otro del riv Ebro, cuenca lMuvial que
atraviesa el fondo del sinclinal en toda su ex-
tension. La adaptacién de los distintos pueblos
al relieve es una de las constanics a tener en
cuenta. La influcncia de la configuracion en
forma de valle ha detcrminado una fsonomia
especial, aprovechando el terreno entre las
margenes del rio y las laderas de las montafas.
Con una extensicn de 128 Kms?, las catorce lo-
calidades estdn muy prdximas unas de otras,
agrupandose tradicionalmente en Valle Arriba
y Valle Abajo.

sValdivielso es uno de los mejores ejem-
plos, st no el mejor, de valle sinclinal en el esti-
lo jurasico del modelado. De planta fusiforme,
presenta un cierre periclinal perfecto en su
borde accidental» (Diputacién, 1981). A lo lar-
go de la historia esta perfecta delimitacion es-
pacial ha marcado la ubicacién del poblamien-
to en un lugar defendido por la propia Natura-
leza con dos pasos de penetracion, los que deja
el rio en los Hocinus v la Horadada. Estas con-
diciones fueron aprovechadas por el hombre,
que construyd;

— Castillos situados en las alturas v lomas
bien dispuestas para la vigilancia. Se conscrvan
las ruinas dol que hube ¢n Toha.

— Turres, que en ¢l Bajo Medievo comple-
taron la estrategia defensiva, en el fondo del
sinclinal,

El clima, mcnos severo que en los Altos Pa-
ramos y zonas limitrofes, scfialo las preferen-
cias a la hora dc elcgiv la localizacion de los
asentamienlos.

Manere Miguel senala varias caracleristiicas
climatolégicas:

— Comarca de clima resguardado,
— Invicrnes corlos v frios.
— VYeranus cortos v lempladas.

— Imporiancia de las estacienes intcrme-
dias.

— Las precipilaciones como factor deter-
minante, Comparados los observatorios de Ona,
Villarcayo y Valdivielso, este altimo es o] gue

registra un indice méas reducido (Manere, 1972:
34),

Pero no sdélo la geogralia ha caracterizado
esta zona, también desde el punto de vista ins-
titucional hay detalles de interés El documen-
to mas importante gue describe la situacion
juridica de los pucblos de las merindades de
Castilla es ¢l Becerro de Behetrias,

Arrovo aparece como solariego pertenecicn-
te a Don Nunno. «Pagan al Rey monedas e ser-
vi¢ios quando los de la ticrra. Dan al sennor de
quatro solarcs y a de cada solar quatro almu-
des de pan, medio trigo e gevada, e dos mara-
vedis e medio e una gallina.. »

foba cn aquel momento se encontraba yer-
mo; por el contrario, no hace alusion a Ei Ak
miié, ni a Tartalés de los Monies, que segura-
mente se hallaban cn la misma siluacion.

Los demas eran de behetria de linaje, cada
uno elegia al sefior que mejor velara por sus
intereses.

Valdenvceda tenia un régimen mixto: behe-
tria v solariego. El Vallc ha mantenido desde
antiguo una administracién peculiar, basada ¢n
la existencia de un solo ayuntamiento, recgido
por un alcalde y siete concejales. Una junia y
un alcalde pedaneo son los cncargados de la
gestion en cada pueblo, reuniéndose en Con-
cejo abicrto a teque de campana.

El hoinbre s¢ acomoda o utiliza la ruta na-
tural que la tierra y adn el clima le ofrecen.
Los caminos estdn apoyados en la orugralia ¢
hidrografia, aunque las causas humanas crea-
ron sus trazados, déstos s¢ tuvieron que basar
en elementos naturales. Los asentamientos ru-
rales cn Valdivielso estan unidos por numero-
sos caminos que, a pesar de su [alta de wso
actual, lodavia se conscrvan rodeados de una
flora muy caracteristica.

A lo argo de la historia la cvolucion de las
vias de comunicacion ha side consideralile; en
algunos casus ha transformado la estructura
de los pucbles, que se han visto afectados por
¢slos caimbios.

La Mazorra, situada a 1.000 metros de alti-
tud, da paso a tres vias importantes:

Le calzada romeoia, de a que se conserva
parte del trazado vy dos puentes, desciende has-
ta Bl Alminc para unirse con wun caming cuyo
pavimento fue construido pasada la Edad Me-
dia. Unia Burgos con los pucrlos del Cantdbri-
co alravesando una corladura que forma en
cse fugar la sicrra de Valdivielso. Este acceso
abandonado, scgun Madoz, hacia ¢l ano 1832
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tuve connotaciones muy diversas, algunas de
cllas no han desaparccido a pesar de las frans-
formaciones sufridas:

— Pastoril, paso de ganados ovinos, que en
la sicrra tienen pastos de mejor calidad.

— Agricola, los vecinos de El Alminé su-
bian a la Hoz para cultivar las tierras comuna-
les que servian para aumentar la produccién
obtenida en los campos que rodean el munici-
pio.

— Comercial, como anles sefalames, a ira-
vés de & se produjeron los intercambios nece-
sarips para que la economia {ucra [luida.

- Religioso, en su travecto se desarrollan
diferentes actos y ritos relacienados con la fies
ta de la Virgen de la Hoz La ermita, dedicada
a esta advocacidn, también forma parte de to-
do cste conjunto.

— Sacial, las relaciones entre las comuni-
dades del Valle v Los Altos se producian por
esta via, espcciabmente enire los jovenes, que
a principios de siglo, sepun mis informantes,
solian animar el baile que se celebraba todos
los domingos en El Alminé.

En 1828 el rey don Fernando VII autoriza la
consiruccion de wuna carretera que enlazaria la
capital de la provincia con el Norte. En 1920
se perfecciond su trazado. Con elio las relacio-
nes v los intercambios sufren transfarmaciones
v Valdenoceda se convierte en el eje Burgos
Valdivielso-Bilbao. Desde el punto de vista del
habitat, que es lo que me interesa, surge un ba-
rric en este lugar cambiando la fisonomia pri-
mitiva. Pero también contribuyeron a ello las
sucesivas fdbricas que se moutaron aprove-
chando la potencia del rio Ebro en csa zona.

Como detalle, decir que los tres bares gue
hay en este municipio se encuentran en esta ca-
rretera, asi como dos carnicerias y la casa-co-
ITeos.

También se crean nicleocs nuevos en Puen-
te Arcnas, Condado y Quccedo. Las tabernas-
tiendas se repiten en las margenes de las ca-
rreteras, tanto en Puente Arenas como en Con-
dado, Hoz y Poblacidn.

Solamente Quintana, El Alminé, Tartalés y
Panizares permaneccn fuera de las dos vias
principales que cruzan el Valle, aunque la dis-
tancia es minima con excepcion de la subida a
Tartalés de los Monies.

La circunstancia anteriormente citada ha
influido en la conservacion de la estructura pri-
maria de cada nocleo de poblacion. Las cons-

trucciones que distersionan ¢l paisaje son mas
escasas, lo mismo gue la edificacion indiscrimi-
nada, que rompe la unidad arquitectonica de
Valdivielso.

Cuatro son los puentes que unen las dos
riberas, permitiendo la comunicacion entre los
habitantes de la Merindad y entre estos y el
entorno, preferentemente con Villarcayo. Se si-
tan uno a la entrada del Vaile por los Hoci-
nos, otro en Puente Arvenas, el tercero en Pobla-
cién y el cuarto al descender la carretera desde
Panizares a Cercceda.

La toponimia resuelve, en algunas ocasio-
nes, ¢! problema planteado con el origen de
los pueblos. Pero las etimologias son muy va-
riadas. En Valdivielso vemos que priman las
vinculadas con la naturaleza en sus diferentes
aspectos.

Desfiladeros: Hoz, situade en la hoz que da
paso a Tartalés.

Hidrografia: Arroyo, ademas de dar nombre
al pueblo, marca la estructura de] habitat,

Derivados de Valle: Valhermosa, Valdiviel-
so v Valdenoceda.

Camiinos: Puente Arenas.

Cultivos y drboles: Valdenoceda, Valle de la
Nogalera. Quecedo, sitio dc robles o encinas. El
Alminé fue considerado como un topdnimo 4ra-
be, vo me inclino mds por Valvinie-Valle de Vi-
fias. Antiguamente el vifiedo formaba parte de
le econcmia de la zona. Panizares, cultive del
paniza o terrcnos de pan.

Piedras: Toba, lugar donde se encuentra la
piedra porosa denominada toba. Respecto a
Tartalés de los Montes, existen varias opinio-
nes: '

— Derivado de =tortoliss, tortuoso.

— Tortes, coniraccion de tortales-torcales-
iorcas.

Si tuvidramaos que ¢aracterizar los asenta
mientos en el Valle de Valdivielso, seria facil-
mente constatable su ubicacion en barrios, a
pesar de que cada nicleo rural presenta unos
caracteres en cierte modo distintos.

El Aiminé consta de varios barrios perfecta-
mente diferenciados; lo mismo succde en Val
denoceda, Puente Arenas, Panizares y Santa
Olalla, en mayor o menor grade. Todavia es f4-
cil escuchar a las vecinos las antiguas denomi-
naciones de los mismos,

Los planus se acomodan al terrcno inten-
tando rescrvar el mayor espaciv posible para
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les cultivos. En ocasiones se observa la existen-
cia de dos o mas niveles.

Pero no estamoes ante un urbanismo homo-
géneo; las casas se disponen irregularmente; a
veces, es diticil encontrar elementos determi-
nantes.

En Valdivielso, la iglesia no suele marcar la
situacion de las viviendas. Hay numerosos
ejemplos en los que se encuentra a las afueras.
86lo en El Alminé se puede decir que en sus
alrededores se distribuye cl barric mas impor-
tante. También en sus inmediaciones se en-
cuentran algunas construcciones camplementa-
rias de cardcter colectivo: la fuente, el potro,
el lavadero, la bolera v la tienda. En Tartalés
es la plaza la que aglutina el habitat, caso ani-
co cn lodo Valdivielso.

Los planus con disposicicn alargada estan
condicionados por diferentes elementes geogra-
ficos:

— El rio en Puente Arenas,
— Arroyos cataclinales en Arroyo.

— Los caminos o calies en Quintana y Con-
dada.

— Una garganta u hoz en Hoz,

No ocurre asi en otros pueblos mas compac-
1os en su distribucién, como Tartalés, Quecedo,
Poblacion, Toba y Valhermosa.

LAS FORMAS DE PROPIEDAD

La histuria ha condicionado, a lo largo de
los siglos, la vida de Valdivielso. Primere que-
dé vinculado al Monasterio de Ofa, después es
la clase nobiliaria la que pasa a ser protagonis-
ta de la comarca, sucedida por la burguesia
desde el siglo X1X. A partir de la Edad Media
se empiezan a perfilar los rasgos que determi-
naron el paisaje agrario posterior, las formas
de propiedad perfilaron su evolucién.

A comienzos del X1V se produce una deca-
dencia del poderio de los monasterios, pasando
éste al sector nobiliario. Los monjes entran en
contacto con las familias del lugar; paralela-
mente adquiere preponderancia la Casa de los
Velasco, que en 1372 recibe concesiones en el
Valle por parte de Juan I (Manero, 1972:59).

A lo largo de los siglos XV y XVT sc van ha-
cilendo cada vez mas estrechos los lazos que
vinculan a Jus tres sectores importlanles: ey,
nobleza y monasterio.

La situacidn social sc basarda durante mu-

cha ticmpo en el predominio del namero de
hidalgos, con la consiguiente repercusion en el
reparto de la tierra. Se empezara a desarrollar
un tipo de gran propiedad que determinaria los
arrendamientos generalizados.

— Propiedad en régimen de cxplotacion di-
rcola, licrras dedicadas a la huerta, situadas en
las proximidades de los nucleos de pablacién.
Se unen a ellas las destinadas a los arboles fru-
tales.

— Propiedad colectiva {Manero, 1972:120).
— Propiedad arrcndada.

La economia ha cvolucionado siempre sobre
una hase cerealista. El lino v el vifiedo fueron
muy importantes, sobre todo este ultimo, a
partir del Medievo.

Actualmente, el trigo ocupa un papel desta-
cado, seguido por la cebada, avena v centeno.
Las leguminosas, el frutal v los productes de
huerta son otros clementos que caracterizan el
paisaje rural agrario. Todos ellos acompaiia-
dos por la panaderia y el aprovechamiento de
los montes (pinos), que en algunas localidades
aportan ingresos suplementarios, suponiendo
un cierto alivio cn las economias no muy ele-
vadas,

Las cxplotaciones son, en su mayoria, par-
celas pequenas dispersas por el término. Re-
quicren un régimen basicamente familiar, don-
de todos ayudan en las épocas criticas para ¢l
campao.

EVOLUCION DEMOGRAFICA

La sttuacién estratégica del Valle entre la
meseta y el norte montafiose, unida a las con-
dictones que imiroduce la posicion resguardada
de la comarca, hicieron de ella una de las zanas
con mayor numero de poblacion de todas las
Merindades.

En el reparto del 8 de enero de 1551 se cons-
tata cstic hecho:

Losa, 709 vecinos; Castilla la Vieja, 707;
Cucsta Urria, 605; Valdeporres, 260; Montija,
215; valdivielso, 804.

En ol siglo XVIT la vecindad se reduce un
40 %. Manero Miguel (89) sefiala como posibles
causas la peste que a {inales del XVT asolo el
norte de la Peninsula. En este momento solo
dos pueblos pasan de los 25 vecinos: es decir,
100 habitantes: Pucnte Arcnas y Quecedo; el
resto, seis tienen menos de 20 vecinos, algunos
como Hoz v Tartalés, inferior a cincao.
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En ¢l siglo XVI1IL se producen fluctuacio-
nes, unos pucblos suben vy otros descienden. En
este siglo se registra una movilidad; per un la-
do, se crea «un incipienle movimiento migrato-
rio=; posteriormente, la desamortizacion gene-
ra un clerto crecitnicnto (Manero, 1972:91):

Vecinos

1616 1737 1767
Quecedo ........... 27 54 S0
AITOYO ool 20 36 36
Valhermosa ...... g 27 16
Poblacion ......... 9 16 24
Hoz ............... 4 23 16
Tartalés .......... 3 6 6
Panizares ......... 14 16 14
Condado ......... 15 50 40
La Puente ....... 26 45 27
Quintana ......... it 3 19
Valdenoceda ... 16 30 16
El Alminé ... ... 14 34 26
Santa Olalla ... 9 31 16
Toba ............... 7 13 16

En 1843 habia 1821 habitantes, 998 varcnes
y 823 mujeres.

La comarca de Valdivielso se encuentra en
una siluacion muy alarmante desde el punto
de vista demografico. Miltiples factores han
contribuido a c¢llo. Pero todos derivan de la
emigracion a las areas industriales vascas, que
a su vez es consecuencia de una mala planifica-
cidn, del abandono por parte de las inversiones
exteriores, asi como las escasas Facilidades da-
das a los campesinos para cambiar sus cstruc-
turas productivas.

Evolucion de la poblacién (1860-1965):

18609 ...l 2827
1877 e 2676
TBR7 i 2235
1897 ... 2288
(900 ............... 2208
1910 ... ... ... 2439
1920 . ... 2362
1930 .. 2381
1940 ... 3734
1950 ... 2287
1960 . ........... 1904
1965 ... .. 1504

Relacidn hombres-mujeres (1960):

Alminé ... T2 . &0
Arrovo ..o T Ll 72
Condado  ...........ccco e, 126 ...l 105
Hoz ..o 97 60
Panizares ................. 56 ... 44
Poblacién ......oc.ooots Y . R, éd
Puente Arenas .......... L 74
Quecedo  covevieeeeannns, 120 ... 110
Quintana ........coeeeee .. 62 ... 83
Santa Malla ............. 3 35
Tartalés ....ocooovivinennn. B 36
Toba v 25 16
Valdenoceda ............. 110 82
Valhcrmosa .............. 34 30

TOTAL ............ 1033 ........... 271

Actualmente, estos datos han guedado des-
bordados, pues el descenso poblacional ha se-
guido su camino de forma imparable. Por dar
un solo dato, diré que en El Almiiié solo que-
dan 33 habitantes; de ellos, mas de! 50 %, ma-
yores de 65 aiios. Este descenso ha afectado a
todas las comunidades del valle, aunque en al-
gunos casos casi se llega a la despoblacion: so-
bre todo, en los mescs invernales. En verano la
afluencia de «forasteross cambia la fisonomia
de estas prequenas focalidades, ya que incluso
hay vecinos que a comienzos de la primavera
vuelven a su pueblo, después de haber pasado
el invierno en oiro lugar.

PAISAJES SOBRESALIENTES

Hay multitud de elementos que enrigquecen
¢} paisaje de Valdivielso, dandole una caracie-
rizacién muy particular. Me parece muy intere-
sante la relacién de espacios sobresalientes y
de valor medio que aparecen en un estudio so-
bre el medio {isico realizado para la Diputacion
de Burgos (224).

— Balcon de la paramera de Las Loras, en
&l Puerio de la Mazorra, desde donde se divisa
uno de los paisajes mas bellos de la provincia,
el sinclinal de Valdivielso, elaborado on los ma-
teriales del Cretacico.

— Penetracién del Ebro por medio de una
acluse». Alli se uncn el anticlinal de la Tesla y
lus Altes de Dobro, lugar denominado los Ho-
cinos. :

— Zonas puntuales, donde resakta la verti-
calidad de los cslratos, las cuevas y las agujas
de «fos Cuchilloss de Panizares.
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— Los crestones calcdreos que destacan en
lo alto del anticlinal, produciéndese una gran
circulacién carslica,

— Fendmienos carsticos en los Cdrcabus de
Quecedo.

— Arroyo cataclinal con disposicién en ca-
tarata en Tartalés de los Monres.

— La «cluses de Cereceda, tras la adapta-
cidn de rio a los materiales Mandos del anticli-
nal en Condado, vuelve a encajonarse en los
murallones creticicos que cierran la depresidn,
dando lugar a una «combes, y despuds, a una
«CIUSC».

— Entorno de la iglesia romdnica de San
Pedro de Tejada.

— Cejo de calizas enare Puente Arenas v El
Alminé.
— «Lous Lancharess en Condado y Toba.

— Cefas areniscos entre Puents Arenas y
Arroyo de Valdivielso.

— Zona de hayas en Valdenoceda, «£! Ha-
vedon, sito a 900 metros de altitud. Lupar um-
broso entre el anticlinal de Dobro v la Tesla.
Degradado con helecho y brezos, ocupé 600 Ia.

— Puasillos subsecuenies a lo largo de la
Tesla con abundancia de boj.

— Busques de encinas al pie del anticlinal
de Dobro.

— Estructura primitiva de nicleos de po-
blacion.

— Paisaje de sierra, labores agricolas con
asociacién cereal-frutal-lepuminosa en F! Alwii-
fé.

El Almifi¢, un caso tipico de habitat en ba-
rrios.

El aprovechamiento dol terreno del fondo
del sinclinal, unido a la economia, asi como a
la historia, permite una caracterizacién espa-
cial concreta del habitat. En Valdivielso exijs-
ten humerosas construcciones aistadas; es de-
cir, no estdn junto a otras casas, SON cspacios
privados [amiliares. Esto sucede preferente-
mente en las casonas, rodeadas de una huerta
o de un espaciv al que se accede a través de un
arcao.

Cuando las edificaciones estan unidas entre
medianerias, se forman calles con orientacién
sur o este, combinandose unas y otras direccio-
nes, siempre evitando el Norte. De esta manera
sc crean grupos alineadeos de varias viviendas.

Los pueblos como las edificaciones se plie-
gan a la Naturaleza para protegerse de los vien-
tos; al mismo ticmpo sc husca ¢l mejor solca-
micnto. Scgin mis informantes de El Almiiié,
por &l Norte viene el viento frio, pero el peor
es ¢l que llaman «regandn, del Qeste, de Gali-
cia, provoca lemporal y nieve; en invierne, por
la Mazorra tiecmpo mala. En verano se produ-
cen tormentas desde el Sur y desde el Estes,

Ademds de estas caracteristicas, hay quc
destacar come la composicién urbana se des-
arrolla en barrios:

~— Santa Lucia, en la zona cercana a la ca-
rrefera de Logrofio,

— La Iglesia, en torno a la parroquia de
San Nicolas,

— El Molino, en el Camino Real que as-
ciende hasta la carretera de Burgos.

EVOLUCION HISTORICA DE LA CASA EN EL
VALLE DE VALDIVIELSO

Ln la mayoria de los casos, es la iglesia la
primera construccion que se conserva. El esti-
lo roménico tuvo su gran esplendor en el si-
wlo XIT {Temifo, 1976). Son numcrosas las edi.
ficaciones levantadas cne csa época.

La trayceloria hislorica ha influido directa-
mentc ¢n ¢l habital, Las torres y las casas-to-
rres fucron aparcciendo en ¢l paisaje del nor
tc de la provincia a partir del Medievo; del
siglo XV datan algunas de ellas. Un estudio de
sus escudos pos permite observar fos posibles
siplos de construccion de sus fabricas. En oca-
stunes esta datacion resulta bastante compli-
cada, A veces se distinguen fechas en escudos,
venlanas ¢ inscripcioncs, pero ©slo no ocurle
cn las viviendas de cardcler mas rural v cam-
pesine, que son diffciles de encuadrar,
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A partir del XVI sc construyen las casonas
hlasonadas, debido a la influencia de la hidal-
guia preponderanic cn la zona. Pero es en los
sigos XVII y XVII1, cuando estas vivicndas
conforman la estructura de cada nacleo de po-
blacién, dando un valor a los mismos. Surgen
en un momento y por unas causas determina-
das, que en tedas las Merindades crean vold-
menes arquitectonicos de interés. El Catastro
y Madoz describen las casas, y dan datos numé-
ricos gque no han variadeo excesivamente, ya
que en el Valle las nuevas construcciones son
muy escasas.

A partir del siglo XVIIT v XTIX, siguicndo
¢l estilo marcado por las casas solariegas, se
cdifican viviendas de volumen menor.

EL ALMIRE DE VALDIVIELSO

Es facilmente constatable la existencia de
rarios vacivs, en el transcurso de los sigles,
dentro de su arquitectura. El Almiiné no apa-
rece en &l Becerro de Behetrias, ni en los Me-
mortales de Ofia, es de suponer que en ague-
llas fechas estaba despobladu. En 1345, ¢l sc-
fior Ruiz Puente descendiente del Merino Ma-
yor de Valdivielso, fundé un haospital en este
lugar. No consta la poblacidn en csa época.

Una de las primeras construcciones, que
posiblemente se edificaron, es una casa-torre
rclacionada cen el solar de los Rueda. Los es-
cudos de sus mures son muy similares a los
que aparecen en la torre de Loja {Quintana).
Dc gran sencillez, nos muestra las armas pro-
tegidas por un alfiz, situado en una de las ven-
fanas. La esiruciura exterior, aungue relorma-
da, nos lleva al final del siglo XV principios
del XVI. El muro sur, adernds de la pucrta
con escalera, ahora desaparecida, conserva va-
rios canes de piedra, donde se situaba el ma-
tacan, sobre ¢l sc¢ destaca un vano c€on arco
lecbulade. En su construccién se mezcla la si-
lleria, el sillarejo v el mampuesto, indistinta-
mente,

El siglo XVIII marca un cierto esplendor
dentro de la arquitectura de El Almifd. De esta
é¢poca, datan varias viviendas, tres de ellas con-
servan sus blasones.

— La primera en ¢l barrio de la lglesia,
pertenecia al vincwlo de los Arce. Su fachada
cn perfecta silleria, estda orientada al sur. En
ella aparecen tres ventanas con orcjas barro-
cas, el vscudo sin labrar estd adornado con
hojas, cabezas v campanillas, todo cllo cn tor-
na a un yelmo con penacho.

— La de los Diaz, actualmente en ruinas,
presenta un escudo partido: en el primer cuar-
tel lleva diez cabezas de morus y un brazo con
espada; debajo, tres arboles, un ledn y un cas-
tillo.

— Ya en el Camino Real, sc conserva otra
vivienda con dos balcones de estilo montafiés.
El escudo pertenece a los Ruiz Puente, en él
van labrados un 4rbol con caldera, un lobo,
tres lises, un castillo y un puente con Lres ojos.
Al mediodia se abren varios arcos a un patio
cerrado. En su parte posterior reune varias
edificaciones complementarias y un paso adin-
iclado fechado en 1785.

— También merece ser destacada una casa
con el escudo sin labrar, exteriormente resul-
ta menos espectacular que las anteriormente
camecntadas, pero ha conservado tanto la es-
tructura arquitecténica, como los detalles de-
corativos primitivos.

Dentro del grupo que he denominado casas
rurales de volumetria menor, pcro siguiendo
las pautas de las anteriores viviendas, hay tres
fechadas a finales del siglo XVIIL y XIX.

TiPOLOGIAS

En la Merindad de Valdivielso cocxisten
fabricas muy diversas.

— Torres.

— (Casas-torres, en sillcrin y mampuesto
construidas a partir de los siglos XV y XVL

- Casonas blasonadas, de gran factura,
principalmenie barrocas.

— Casas de caracler rural:

® Mamposteria de mediano o pequefio ta-
maiic. A pesar de su volumen menor, no dejan
de tener algunas de las caracteristicas de la

seforial.
»

toba.
»

Entramados de madera con piedra de

Viviendas con escalera exterior v vola-
dizo. S¢ conservan pocos ejemplares, pero de
gran interés.

* (asas con balconada o solana, preferen-
temente orientadas al esle-sur-oesle, abicrlas
en muchos casos en los desvanes.

CARACTERISTICAS CONSTRUCTIVAS

— La orientacion de la vivienda.

Fs muy dilicil enconlrar una orientacidn
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que pueda caracterizar la arguitectura de la zo-
na. No existe una idea comin, aunque se suele
evitar €] norte. En Fl Almifé, cuairo son las
edificaciones que se orientan hacia csc lugar,
tres en el barrio de la Jglesia v una en €] Mo-
lino. El resto prefiere abrir sus vanos de acce-
so al sur o al oeste, dejando las solanas al
este o al sur-oeste.

LOS MATERIALES

La casa en ¢l norte burgalés manticne un
elemento prioritario, la piedra,; entre todas des-
tacan las calizas y arcniscas. Exislen varias
canteras de donde se surtian los constructores,
siendo desbastadas por personas especializa-
das.

La arquitectura rural siempre ha sabido
aprovechar los recursos a su alcance, la casa
es fiel reflejo del lupar donde fue construida.
Los aspectos geologicos presentan dos zonas
de interés:

— En los relieves de la sicrra de la Tesla
y Altos de Dobro se encucntran arcillas abiga-
rradas, areniscas, margas v cestones calca
reos, calizas arenosas con abundante grano de
silice vy calizas de origen lacustre en Tarlalés.

— En ¢l fonda del Valle predominan lag ca-
lizas, areniscas y margas.

La madera es ¢l sepumdo eleruento desta-
cable, exteriormente aparece en aleros, solanas,
puertas, balcones, contraventanas, participan-
do de funciones complementarias,

En las esiructuras Interiores, tanto los ele-
mentos verticales como horizontales, son de
madera.

El hombre de Valdivielso se sirve preferen-
temente de! roble, madera de gran fortaleza,
muy usada en arquitcetura, sobre todo cuandao
hay que soportar grandes pesos. Para el vigue-
rio, suelos ¥ sopontes el robie es tundamental.
Las variedades usadas en las construcciones
antiguas son el roble comtin de la zona y el
roble albar. Este altimo es mcjor, v no sc abre
coma ¢l otro. A veces va acompafiade por ma-
deras del «pais», como el chopo, la encina v
el olmo para los cabios,

Los encestados de varas de avellano o cho
po, flexibles v suficientemente fueries, son muy
apreciados en el medio rural. Los hambres del
campo cuentan con ellos para diferentes usos:

— Tabicar algunas edificaciones y cons-
trucciones complementarias.

— En ¢l exterior como elemento de cerra-
miento y proteccion.

— Come base para la colocacion del barro,
la arcilla o el veso, tanto en los entramados
como en los tabiques.

También los entramados reguieren una ma-
dera comao el roble, que les permite cerrar los
muros con la suficiente garantia de perdurabi-

lidad.

El paisajc vegelal, en la comarca, tuvo una
indudable importancia. Valdiviclse sc halla en
una situacidn mixta, con dos tipos de vegeta-
¢ién, la atlantica y la medilerransa. La clima-
ldlogla el largo proceso de utilizacidon huma-
na somn _factores determinantes.

El quijigo pudo cubrir todo el fondo dcl
Valle, pero ahora el suelo, por la necesidad
agricola, sc ha visto translormado con la con-
siguiente perdida de ejemplares muy valiosos.
Se conscrva cn las vertivntes, enlre s «suelos
olvidados» y las fuertes pendientes. Por el con-
trario, el encinar no corre peligro, a cllo ha con-
tribuido la desaparicidn del carboneo v las ta-
las. «8e refugian en los habitats calcareos,
donde la sequedad edafica les permite una
resistencia con éxitor» (Diputacién, 1981).

Respecto a los arbustos predominan el boj,
el enebro, el brezo, el espliego v el tomillo.
Situados en los roquedos, constituyen un bio-
topo importante de especies faunisticas coun
gran valor ecologico

El haya formd parte del paisaje de la Me-
rindad, «poniendo de manifiesto el caracter de
encrucuada fitaclimatica de la zonas.

Actualmente se encuentra en una situacion
dificil, practicamene ha desaparecido. El pinar
fue explotado de manera intensiva a patir de
1942, ahora noe se atiende, por necesidades agri-
colas (Dipulacidn, 1981).

La vegetacion de ribera esta compuesta por
chopos, alisos ¥ olmas, con matorral ascciado
de SaUCe vV ZATZas.

LAS CUBIERTAS

Tanto la casa blasonada como la de volu-
men medio se desarrollan en dos plantas y
desvan, si bien es cierto que. también conta-
mus con ejemplos de wres plsos; cn este dlitimo
caso, el «payar se reduce, perdiendo la altura
que caracteriza a este espacio.

Todas las edilicaciones manliencn un ma-
terial dnico al exterior, la teja curva, proces
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dente de las tejeras de la comarca. Tejas de
pran contextura, a diferencia de las actuales;
sobre cllas s¢ sitvan piedras de regular tama.
no, que impiden el movimiente en caso de
fuertes vientus, evitando asi las goteras.

La cubierta ticnc gran amplitud en su for-
ma de desarrollarse al exterior, pur supucsto
dependiendo del volumen: asi mismo la pen-
diente no es excesiva, en funcion de la estruc
tura de las vertientes. El caballete puede ser
perpendicular u horizontal con relacion a la

{achada.

ALERGS Y CORNISAS

Dentre de la gran variedad que supone este
apartadu, debemos distinguir entre los aleros
de madera, los de ladrillo v las cornisas de
piedra. A veces, dentro de una misma edili-
cacidn, la fachada conserva la cornisa moldu-
rada vy los paramentos laterales el alero de
madera, bien con canes sencillos o labrados
con mayor o menor profusion, En otras vivien-
das, asi comu cn alguna construccion comple-
mentaria, existen lajas de picdra en los alervs.
La prolongacion de la cubierta puede ser ne-
cesaria para proteger las ventanas y los balco-
nes, aungue si la nteve es muy persistente, una
cxtension indebida resulta peligrosa. Hemos
obscrvado como el alero de madera se desa-
rrolla mas volado que el de piedra.

CHIMENEAS

Flemente [undamental denire de la casa
campesina, forma parte de la estruclura de la
cocina, como salida de humos. En Valdivielso
encontramos una chimenea de forma troncopi-
ramidal de dimensiones variables. Al exterior
va recubicrta, generalmente, de cal. En su par-
le supcrior se dispuncn varias tejas, que impi-
den las filtraciones de agua.

ESTRUCTURAS INTERIORES

Los principios hdsicos de la construccion
en madera, en Europa, se remontan a la Edad
del Bronce. En términos gencraics, el concepto
de refugio es sinonimo del de techo (Johnson,
198(::74). La madcra fue el primer material uii-
lizado con las viviendas. A rravés de la hisloria
ha continuado siendo uno de los mas esencia-
s v oversatiles.

La csiructura interna de las diferentes ca-
sas de Valdivielso no difiere excesivamente, si

exceptuamos las torres v ciertos detalles logi-
cos, dentro de las diversas tipologias.

El piso inferior esta dispuesto en comparti-
mientos destinados al ganado, los aperos, la le-
fia v demis necesidades. Estas dependencias se
abren a un portal, de donde parte la escalcra
al piso superior, cuya hnalidad especifica es el
alojamiento del campesino.

Ademas de las habitaciones-dormitorios, en
la fachada principal se ubica la estancia mas
importante, especie de sala-comedor, Esto no
es asi en las casas de caracter menor, donde el
aprovechamiento del espacio util es vital, sobre
todo cuande no se dispone de ¢, v la familia

es numerosa, hecho anteriormente muy fre-
cuente.

Debido al clima, casi todas las familias so-
lian comer en la «cocina baja», normalmente
situada en la parte posterior de la casa. La
construccion de la «cocina econdmica» ha he-
cho que el otro medelo mas antiguo e incémo-
do se vayva abandonando. A pesar de ello, la vie-
ja cocina vuclve a cumplir su funcion on las
tradicionales matanzas v en los frios inviernos,
fundamentalmente cuando se carece del otro
sistema.

El desvan o «payo» forma parte de la casa
campesina del Valle de Valdivielso, v sea ésta
una pequena fabrica o una casa sciiorial, ¢l al-
timo piso se deja libre ¥ sin tabicar. Su utili-
vacion es muy variada, va que en él se retunen
todas las cosas guc sobran. Pero para el hom-
hre del campo sirve como lugar de conserva-
cion de algunas de sus riguezas mads preciadas:
marnzanas, nucces, peras y otros productos, alli
se guardan y amontonan.

En esta parte superior se puede observar
todo ¢l vigueric estructural de la vivienda. En
ella, la madecra es la protagonista principal del
espacio arquitcolonico a la vista.

Las cubicrias no ticnen una tipologia unita-
ria; por cl contrario, se suceden diferentes for-
mas, aunque cs normal ver el modelo a dos
aguas con un faldon o dos, con el caballete pa-
ralelo o perpendicular a la fachada. El faldén
sirve de resguardo contra las inclemencias cli-
maticas, permitiendo un mejor ajuste de las
vigas, dentro de las caracteristicas de la zona.

Pcro no sdlo on las viviendas el techo des-
plicga tudo un sinflin de vigas, también en las
construcciones complementarias la techumbre
estd compuesta por un sislerna similar de cu-
bricion. He estudiado varios edificios de sumo
valor, en donde se comprueban los diferentes
tipos que conlorman ¢l armazon.
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El pie derecho es el elemento vertical mas
importante; sobre él se coloca una viga hori-
zontal, la viga madre quc ¢ncaja en las soleras;
encima van los cuartancs, indispensables para
sttuar el entarimado. Las sopandas sujetan, a
lo largo de toda la cubierta, los cabios v el ri-
pio. La cumbre serd la dltima viga importante,
situada en el centro, forma el angulo de las dos
aguas,

ESTRUCTURAS EXTERIORES

Dentro de las técnicas constructivas, los en-
framados son parte fundamental del habitat
rural. En el area que nos ocupa no sun fre-
cuentes, pero si interesantes. Combinan en el
piso inferior la picdra, bien con sillajero o
mampuesto, con una segunda planta de entra-
mado de madera. Suelen ser verticales, a base
de piedra de toba, sistema no muy comun. En
El Alminé existen algunos ejemplos destaca-
bles por su antigiiedad.

Carlos Fleres (136) nos indica el arcaismo
de csta variedad de entramados, que permite
aligerar las fabricas de los edificios. «E] entra-
mado como elemento de cerramiento de los pi-

fiones laterales de casas con cubierta a dos
aguas v caballeie paralelo a la fachada supone
una solucién habitual en edificios que pueden
tener de mamposteria los muroes restantes.»
Cuando es utilizado en los paramentos latera:
les, su disposicion es muy elemental, reducién-
dose a manlantes de toscas maderas mas o me-
nes proximeos entre si; a veces se incluyen pie-
zas diagonales gue anmentan su rigidez. Los
entramados se¢ dejan vislos al exterior o revo-
cados con diversos morteros. Las cabezas de
las vigas aparecen a la vista toscas o con algu-
na labra sencilla.
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TOLKIEN Y EL FOLKLORE IMAGINARIO

L- LOS EFECTOS SECUNDARIOS

“El seiior de los anillos™ o el comienzo de una nueva
mitologia, a su vez acaparads por una ola de consunmo
guc lega, como en casi todas las ocasiones, a subvertir
los valores de la obra elevando a categoria los clementos
accidentales, urilizando para s woda una posible icono-
grafia y derivando a fetichisino objetal los materiales de
sopoarte del desarrolio de una historia que deja asi su
tronco pars entrar en ¢l contradictorio ¥ mégico camino
de la leyenda, Desde esta apropiacidn surge un mumdo,
superpuesto al de Tolkien, que uliliza unos signoes capa-
cey do atraer a un piblico indiscriminado, en el que las
preferencias de los “media™ imponen su reinado. Con
“F1 sefior de los anillos” se ha operado de forma andloga
a lo ocurrido con el rock (domesticacidn para cl uso
comuin), la religion, 1u droga ¢ incluso el propio concepto
de la no violencia. (Trivializade el fendmeno hippie con
la sonrisa entontecida y la intil tlor en Ja boca).

Dura servidumbre pucs la de 1a obra actistica: su vir-
tualidad intrinseca corre peligro de ser confondida por
una trivializacién masificada de sus significades. En los
casos ¢n quc csta conexion con el piiblico no se produce,
la amenaza del elitismo planea como un estigma cviden-
te. Encontrar la justa via de relacion lector-obra no es
ficil, aunque tampoco fundamental. Lin realidad la ohra
artistica en nada depende de la posible revulsidn sobre el
poblica, la cual, cn inmediatez o a través del tiempo, serd
un dato mds a considerar dentro de los pardametros en que
el analisis de la obra se produzea, cn un cspacic y en un
tiempo delerminades aprioristicaniente. Porque existen
obras que se crearon con su fHiempo (¢l eatro de Bena-
vente para cilar un cjemnplo) y otras “contra” su tiempo
(Valle Tn¢ldn para no safir del misma génera). “El Seiior
de los anillos” parece que ha cncontrade una nueva vir-
tualidad en estos afios (la pelicula de dibujos de Ralph
Bashki como proyeccién fundamental y en nuesiro pafs
la moda Tolkien es va un hecho). La relacién de esta
uhra con cse pablico amplio tiene evidentes razones illi-
mas v también, ¢c6mo no, flujos externos que la originan
y condicionan. De todas formas queda situada suficiente-
menle la cscasa vision de nuestros editores que han espe-
rade mds de 25 afos para dar 4 la luz una de las obras
fundamentales de la literatura de ficcién de nuestro ticm-

po.
La multiplicacién de los clectos secundarios de la
saga tolkiniana pucde ser peligrosa para un entendimien-

Fernando Herrero

to global de 1a obra: ges posible calificarla de literatura
popular?. Juan Tébar afirmaba lo intelectual de estas
piginas que por ofra parte. no recchazan, ni mucho
menos, su conformacion con la novela de aventueas, Evi-
dentenente en toda leyenda hay dos aspectos: uno, su
reduccién a lo narrative que se fija en hechos y peripe-
cias; ¢! otro mds profundo que atafie a los significados y
simmbolos de su desarrollo, a las connotaciones con una
época determinada. Se¢ dijo que Tolkien escribio su obra
como reaccién a la terrible guerra que asold el mundo.
Wagner dibujé, desde su condicion de hombre autopro-
clamado genial, la decadencia irremisible de un mundo
al que sélo la redencién por el amor le salvaria de su des-
truccion. Asi los nibclungos v los hobbits adquieren una
virtualidad gue desde la completa descripeidin fisica y
contextual afecta a las derivaciones psicoldgicas o socia-
les. La saga sc hace asi globalidad.

Los efectos secundarios se manifiestan precisamenle
en esa fijacion grafica y pldstics dec la obra que, a falta de
un dibujante esencial (como pudiera habar sido ¢l caso
de Teinel para las obras de Lewis Carroll) sin que los
bocelss de Tolkien pudieran sustituirlo en sn totalidad,
encuentran diversas opciones que desde la pelicula de
Bashki par ejemplo sc plasman en objetos diversos: feti-
chismo de la imaginacién que se convierte asf en imugi-
naria.

F1 cnlusiasmo despertado por la obra de Tolkien es
un fendémeno socioldgico de gran interés, vn ¢l que parti-
cipan a partes iguales los deseos de estar a la moda, el
aura irracionalista que se ensefiorea de aspectos impor-
tantes de la culura oceidental, 1a llamada a la nostalgia
encubridora, el fetichismo de lo médgico e incluse un
cierto pasotismo de lo real. Todo elk en perjuicio de la
significacién de una obra gue tiene sus caracteristicas
especificas, mucho miés ricas que cualguiera de estas
empobrecedoras visiones parciales. Ta vuclla a la aven-
tura individual, ¢l gusto por los mundos mégicos, la cre-
acién de zonas incontarminadas de le fisico, incluso una
nueva funcidn de la ceologia son, asi mismo, motores de
esle inlerés cxcepeional. La creacién de esta saga ha
hecho real un mundo ficticio, incluso en sus mis Wpicos
aprovechamientoy consumistas.

La realizacion de la obra artistica es independicnte de
los posibles efectos de la misma, pern no deben subesti-
marse estos. aun cuando sean momentdneos v derivados
e hechos externos, La tolkenizacién, que ha dado lugar
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a iconografias, objetos, clubs, peliculas comicas, etc,,
origina, en parte por la necesidad de la aventora, la huida
de una realidad opresiva, el gusto pur ¢l airc libre ¥ los
horizontes abiertos, la simplicidad aparcnte de unas pos-
turas dialécticas. Todo eso es cierto, pero na 1o es menos
la constatacién de que esta inmersion superficial en lo
migico no seluciona por s{ sela los problemas, mas bien
los evade, La mmensa nostalgia del fildlago inglés por
un mundo, la tierra media. plasmada en la portentosa
recreacion de sus aristas a la vez remotas v reconocibles,
no es asimilable con otras nostalgias aportunistas y cva-
nescentes que, ademis, reticnen solamente la parte exter-
na de la saga. En resnmen: “El sefior de los anillos™ esta
muy por encima de este rimero de productos gue, desde
su nombre se han creado y la presencia de éstos nada
ayuda a la catalogacion final de la obra, que, eso si, es
capaz de ser apreciada y degustada tanto por adullos
como por muchachos, capaces de recrear ¥ de hacer real
el mundo creado v recreado por JLR.R. Tolkicn.

IL- LA SAGA COMO TOTALIDAD

En otras ocasiones hemos escrito sohre ta ambicion
totalizadora de muchas de las obras literarias de estos
tiempos. $i Balzac en su “Comedia humana™, Zola cn
“Les Rougon - Macquartl”, Galdds en *Los episodios
nacionales” intentaron, a base de la acumulacién descrip-
tiva, dettaer todo un retahlo de la sociedad de su tiempo,
es posiblemenle desde Proust y su “En busca del tempo
perdide” desde donde tiene lugar 1a expresidn de lo real
mediante la sintesis de las formas. A través del micros-
copiv, ¢l mundo de los Guermantes respira y vive a la
vez que refleja una sociedad total. Otros autores 1o inlcn-
tardn desde csos purimetros ¥ otros similares. Joyce ¥
“Ulises”, Robert Mausil v su “Hombre sin cualidades™.
Pero al tiempo surge oira [onna estética de globalizar la
realidad mediante la adecnacién simbdlica de leyendas
histéricas (“Rey Arturo”, “El Macondo™ imaginado por
Garcia Miargues) o inveniadas {“Cthulhu™ de Lovecratt,
Tolkien). La saga se hace asi, expresidén global de una
realidad @ la gque se guiere examinar y juzgar, desde
aspeclos metafisicos o socicldgicos hasta otros mds
ficilmente detectables en una primera lectura. Rl sefior
de los anillas™ enira plenamenic dentro de esta califica-
¢im.

No cabe duda de que el primer nombre gue surge,
después de una atenta lectura de la obra tolkiniana es el
de Ricardo Wagner, y su otro anillo de poder: “El anillo
del nibelungo”. Si la obra wagneriana es una tetralogia
con un prélogo “El oro del Rhin™ y tres partes, “La wal-
kiria™, “Sigfrido” v “El ocaso de los dioses”, igual ocurre
con la de Tolkien, porque “El Hobbitt” publicado en
1937 v a pesar de su diferente densidad literaria es no

solo el prélogo, sine el motor impulsor de toda la serie ¢
incluso si aprecidramos la técnica del leit motiv literario
y musical wagneriano, la fuente de tades Tos lemas que
forman el conlrapuntistica tejidn de “El Sefior de los ani-
Mos”. Este prélege deberia haber sido editado previa-
mente a la trilogia, y es lastima que el leclor cspafiol no
tenga a su alcance el texto publicado en los libros Ll
Mirasol™ de Argentina y hoy agolado. El wema del anillo
simbolo del poder es recogido plenamente por Tolkien,
que incluso paratrasea alguna de las sithaciones wagne-
rianas (la pérdida del anillo, por ¢jemplo que es vista por
Tolkien de forma invertida que en *“'El oro del Rin™).
Aqui, Alberich roba ¢l anille a las hijas del Rin, ailf es
Rilho guien se lo quita a Simeagol - Gollun, perscnaje
muy parecide a los Alberich - Mima del autor de “Parsi-
fal”. Naturalmente las dilcrencias son grandes: las sagas
nordicas en las que Wagner ha basade su interpretacion
personal y discutidisima de la socicdad burguesa, tisnen
un contenido pesimista v desesperanzado, interpretado
filoséficamente por el compasitor. En Tolkien predomi-
na 4 aveniura ¥ el camino inicidtico. Fredo (Sigtredo en
su paralelo) es uno de los portadores del anille, el que cn
ditimo términa dirigird la misién: Las pruebas que le
esperan en su largo devenir le dardn un nuevo conaci-
miento: ¢! Hobbilt burgués se ha transformado en un ser
melancdlico que ha adquirido algo de sabidurfa de Gan-
dalf el Mago. La epopeva de Wagner finaliza con el
desastre: la destruceién del Walhalla; en Tolkien con la
victoria sobre el genio del mal. En ambas coincide un
sentimiento de imelancolia por ese tiempeo perdido. (Cual
setd la nueva era para Wagner, guc habia coqueteado tan
abiertamente con las (esis de Bakunin? La epopeya de
Tolkien finaliza con la tercera edad, una etapa de la his-
toria se clerra en ambos casos ¥ la leyenda v 1a mitologfa
la sustituyen. Igualmente se ha creado una galeria de per-
sonajes, de sucesos, de conductas colectivas ¢ individua-
les que tienen ya virtualidad por si mismas. Paraddjica-
mente de la leyenda se pasa a la realidad, basdndosc cn
heehas reales para crear la leyenda.

La saga concebida como representacién global tiene
también antecedentes claros en la del “Rey Arthur™ (pen-
samos en la versién ¢ modernizacion, desgraciadamente
incompleta, hecha por John Steinbeck vn la que une
sucesos inconexos de las crénicas y leyendas en las que
pueden retlejarse los Arangorn, Boromir, etc.,). Pensa-
mas también en ¢l mundo viscoso de Lovecraft y los
lovecraftianos, sobre todo en la representacion del mal,
extenorizado en paisajes lividos y mortoorios, en degra-
daciones ecoldgicas y bioldgicas que se enlazan con las
descripciones del imperio de Cthulhu. La significacidn
del mal como disolucion de la naturaleza asemneja estas
dos sagas tan diferentes, e incluso contradictorias por 1o
demis. En Lovecraft el triunfo del mat es absoluto v las
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criaturas de los antiguos dioses invadirdn la derra, aun-
que de momento imperen solamente en grupos aislados y
deyradados de la geograffa americana: Insmouth inventa-
do, pero tan real como su propia densidad fisica, la
degradacidn hiologica de sus habitantes, €l oprobio y la
lividez de sus paisajes, el olor de esas criaturas del mal
que son algo mds que animales y algo menos gue seres
humanos.

La obra de Tolkien, en la que pueden detectarse cstas
influcncias Gene una gran originalidad basada precisa-
mente en la perfecta unidn de lo magico v de lo real,
representande una visidn del mundoe. El mal (la guetra,
la destrueeion de la naturaleza) fijado a ese anillo del
poder, sélo puede ser vencido por la solidaridad de los
seres {aqui la unidén halgos - hombres antes hobbitos -
enanos v el desprendimiente y destruccién de ese signo
de la ambicion. Con menor rigueza dialéctica que Wag-
ner, Tolkien ve claramente el crepisculo de Ia época que
la Segunda Guerra Mundial hizo terminar. Aungue cn la
historia triunfa el bien, la melancdlica sensacidon de lo
irrecuperable tifie todo el desarrollo, impregnandu la glo-
balidad de 1a saga con un sclle indeleble. La Tercera
Edad no volverd jamds. El mundo que conocfamos ha
terminado. ;Profecia o intuicidn?. A fin de cucntas es
casi lo mismo. Pero esta Exaltacion romdntica de los
caballeros andantes entra de ileno en este mundo de lu
irrcal, que en el maniqueismo primitivo de la lucha entre
el bien y el mal, olvida los fundamentos reales y concre-
tos det mundue que se destruye. Lo mismo ocurria a Wag-
ner, asi también y mds acenadamente a Tolkien. La
significacion de los aconteceres olvida el subtexto de los
mismos y csta saga por ello no llega a retlejar toda la
giobalidad coexistente. La ponta del iccherg cs mostrada
en wxlas sus velas, pero gran parte del inmenso cuerpo
permanece oculto.

Quizd a las sagas no les sca permitido mas que mos-
trar las lineas simlwjlicas de los desarrollos histéricos. La
mitificacién en fin de lo e, la persistencia de lo migi-
co como motoricidad posible a lo que era objetivamenle
impaosible. Desde génesis ancestrales (libros de caballeri-
as, sagas nordicas) Tuolkicn encuentra en la concrecidn
temporal de su historia, la mdxima y casi absoluta infemn-
poralidad.

[11.- EL DESEO IMPULSOR

La obra nace del deseo consciente o inconsciente de
su autor. Los criticos resefian gue una frase, 1a inicial de
“El hobitta” puso cn marcha todo el mecanismo comple-
jo de Ia trilogia. Leyendo esta obra precisamente y com-
parando su estile con el de “Fl sctior de los anillos™ se
noelan grzndes diferencias, no solo de estilo sino de tono.
Lo que en “El hohitto™ es ligero, leve, chisporrolcanie,

incluso en sus episodins mis dramaticos, s hace ritual ¥
harroco en la trilegia. Lo que e principio padia conside-
rarse como un simple cuento se convicrte cn una densa
saga que, sin perder su caracteristica de novela de aven-
turas, tiene también la de ser testigo de toda una concep-
cién evelutiva (negaliva en todo caso para el autor) de la
historia de la humanidad, representada por esta Tierra
Media en la que conviven razas y setes que encarnan en
s/ mismos las virtudes y los defectos de la humamdad.

Este deseo del autor sobrepasa sus intenciones expli-
citas. Los largos afios de redaccion de la obra dun lugar a
significados muy diversos v plurales. Per ejemplo, la
destruccidn del anillo, en esa escena alucinante gque tieng
como protagonista al Smlagol - Gollum, parece pensada
desde ¢l principlo, tal como aparece en el tomo I en las
palabras explicativas del Gandu!l. El desec motor e
impulsor de la trama busca desde esta escena de chogue
el CENMIT de la destruceidn del Reino de las Sombras.

El deseo de Tolkien busca el triunfo de) bien cn la
conclusién de la saga, pero ¢l subconsciente le brinda un
segundo (inal melancélico v gris como es esta victoria
pirrica, que huhiera sido, sungue por otros motivos, el
cerlilicado de defuncidn de la Edad pasada. El temblor
elegiaca es también objeto del deseo, paradijicamente la
ausencia de sexualidad marca todos los desarrollos. In
los diversos libros en los que se divide la obra Tolkicn
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deja la impronta de su ideologia desde la asuncién del
deseo. La dialéctica no existe, sdlo la pulsién inmaterial
que crea categoria, que insufla a los personajes una nuoe-
va fuerza. “Fl seior de loy anilles™ es una profesiin (un
tanlo dubitativa) de [¢ ¢n el hombre, de nostalgia de un
paraiso perdido, que a lo mejor nunca existid.

El desco como vitalizacidn de los mitas: el hobhbitt es
descrito minuciosamente, con amor {(no hay una trasfe-
rencia méds o menos idealizada de esa Inglaterra que nun-
ca volverd a ser igual, después de la cruenta guerra que
destruyé la conciencia del antiguo puebla?). Este amor
se ve claramente explicitado en la descripcidn minuciosa
de las costumbres, de las ceremanias, incluso de las pro-
pias figuras de los reves exaltados con “pompa y cir-
cunstancia”. En las escenas de la coronacidn o en los
entierros reales, la pasidn con que son mostradas tienen
su base en esa impulsion del magico deseo de su autor.
Tolkien idealiza el pasado. al menos aparentemente, aun-
que lo que no serd posible se fije en las ultimas pdginas,
que, como apéndice zlobal, cierran tristemente la historia
que no se volverd a repelir.

La permanencia deleuciana del deseo hace de esta
obra una creacion que se une indiselublemente a Tos
estados de animo del autor; ;5aga o inmenso poema tela-
rico simbilico v famdstico?. Solo ¢l gran amor de “La
mujer” (idealizado como alge que hay que alcanzar y
merzcer) se vislumbra apenas entre las apretadas paginas
de “Fl sefior de los anillos”, aungue precisamente ¢l epi-
logo tfinal cuenta algo mas que la histora de una muerte
por amor Tristanesca, La unidn de Arangom vy Arwen s¢
hace precisamente més alld del tiempo, de las razas, de la
inmortalidad. Fl terrible sacrificio de Arwen cierra un
ciclo en el que esta palabra ha ido apareciendo muchas
veces. Sacrificio comoe expresion del deseo, sublimindo-
lo desde la carne mortal en que se produce, Un humanis-
mo 4 veces excesivamente romEntico recorme asta hislo-
ria que Todkicn hace suryir de su deseo y que, desde los
presupuestos técnicos de la saga y del camino de la puri-
ficacién se hace susceptible de ser compartida por el
idéntico desec de sus lectores. ¥ es que, curicsamente, la
relacién de éstos con la obra es lo mas parecido a una
relacién de amor.

V.- LAS FORMAS NARRATIVAS

La estructura de “'El Sefior de los Anillos” no es muy
complicada ¢n principiv. Dejando a un lado ¢t prologo,
“El Hobbitt”, la cbra se divide en tres volimenes: “La
comunidad del anillo”, “Las dos torres” y “El retorno del
Rey”. Cada una de estas partes se divide a su vez en
otros dos voldmenes y éstos en varios capitulos. La pre-
cede un prélogo histdrico bastante impoertante que con-
fiere su matiz al caricter de leyenda que se pretende vy la

cierra un apéndice sobre la historia de Arangorn v
Arwen. En realidad, toda la obra forma una unidad esen-
cigl v cada libro es una parte del odo v licne relacion
con él, de forma gue no es aconsejable la lectura aislada
de los tomos. S6lo en su globalidad es comprensible,
Desde esta sencilla estética, la forma es narrativa en ter-
cera persona, siguiendo a los respectivos personajes en
su desarrollo, tomando los diversos caminos de éstos,
que confluyen al final. Ningdn problema se plantea al
lector, sino el relativo a la complejidad de los nombres,
lngares v acciones. Es necesario leer muy atentamente,
para hallar todas la resonancias de los personajes y sus
derivactones. 1.os mapas, que conviene tener a la vista,
sitvan perfectamente la accidn, creando una geogratia
miticd que se hace exirafiamenie real @ medida que se
avanesa en la lecturn. El Gempo ulilizade es el presenite,
interrumpido en ccasiones para siwar los orfgenes de la
historia, como si surgiera de ancestrales crédnicas, El
tiempo es empleado can libertad, transcurren afios o dias
de forma absolutamente subjetiva y el espacio, concreta-
do geogrificamente, es el tiempo mdgico e inapreciable.
La originalidad de “El sefior de los anillos” no reside
precisamente en su técnica narrativa, sino en la formula-
cidén personal de un mundo nuevo que consigue tener
vida propia por encima de mnedelos anteriores o de fici-
les simbolismos comparativos con un tiempo histérico
determinado.

La narracién cumple los requisitos exigidos por los
tedricos para entrar en i consideracion de leyenda: un
viaje inicidtico. una misidn que cumplir: la destruccidén
del anillo dnico del poder: protagonistas y antagonistas.
Luchas parciales y final, esta vez duplicado con un retor-
no a la patria, que es como la otra imagen del espejo de
la misidn inicidtica. Cn cada uno de los casos de este
caminge surgen los episodios, la complicacién de la intri-
g4, el desenvolvimiento psicoldgico de tos personajes
hasta la conclusidn. La trama es esencial v escasos deta-
lles accesorios que no tengan una misidén especifica se
abordan. La mctafisica lucha entre el hien {la comunidad
del anillo) v el mal (Sauron ¥ sus sicarios) es el nudo de
la obra y la justificacién absoluta de ésta. De ahi gue ia
primera lectura se base en la clarificacion del nudo narra-
tivo, quedando otros niveles para la bisqueda de los
valores simbdlicos metafisicos, que los tiene indudable-
mente pero subordinades a la trama ¥ a los personajes
que la conducen.

La iisqueda de la verdad, la destruccidn del mal
simbalizade en ese anille forjado por Sauron es el moti-
vo del viaje que tiene dos vertientes, la aventura indivi-
dual {los episodios de lrodo y Sam, para mi lo mejor de
la obra) ¥ las batallas colectivas (Arangom y Gandalf v
otros personajes como Lomar Lenthor, etc.). En el pri-
mer caso la aventura es agreste, dura, llena de tensién v
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de participacidn fisica y psicolégica que es compartida
facilmente por ¢l lector. La segunda es, en cambio, cere-
monial y dispersa llegando a ser fatigantes las descrip-
ciones bélicas y los actos de cortesia y rituales de gloria
(lo gue enlaza de nuevo esta obra con la corte del Rey
Arturo tan extraordinariamente recreada por John Stein-
beck). Se abren asi dos vias a la contemplacidn del mun-
do que Tolkien crea y que clarifican ademds los dltimos
irnpulses del autor de esta “erdnica de lu decadencia”™,
segin palabras de Fernando Savater en el capitulo dedi-
cado a esta obra en su magnifica “La infancia recupera-
da™, Cuento de hadas, saga, nurracion, 1o cldsico de estes
procedimicntos clevado a categoria fundamental, en esta
pavsadisima relacion, aungue las dindmicas expresivas
no sean en alguna ocasidn acordes con los hechos, por
gjemplo Ta excesiva rapides en el capitule que describe 1a
destrueeidn del reino de Sauron.,

La narratividad en primer grado que supone seguir
los diverses estadios de la aventura: conocimicnta de los
persongjes, silusciones variadas de confrontacion, reu-
nién y victeria final, estd salpicada de canciones y poe-
mas que tienen un efecto curiosamente distanciador, lo
mismo que las precisas descripciones de los usos del
comer ¥ el beher o de las propias carenciay de alimento.
La aventura se lnserta en un contexto real en ] que lo
migice queda subsumido en lo cotidiane de ese mundo

gue, como bien dice Savater, nace para nosofros al tiem-
po que es contado en las crénicas hechas por un historia-
dor fantasma que se llamaba y escribia ¢n ¢l futuro,
JLR.R. Telkien.

Dentro pues de los cinones estéticos de la tradicion
dramdtica existen estos aspeclos gue en cierta forma la
difcrencian y la pluralizan. Igualmente, el segundo final
de la obra cuya significacién simbélica astd a nucsiro
juicio [uera de dudas, rompe las reglas de esta narrativi-
dad en primer grado. Quiza el examen de los capfiulos 7
¥ 9 del sexue libro de “El sefior de los anilles™ fije de un
modo mds ¢laro alguna de las claves de ese experimento
que consigue ser revolucionurio dentro de los cdnanes
precisos de una estructura narrativa. La sensacion de que
algo gravita sobre ésta es clara. Y el éxito de la obra no
significa otra cosa que esa apropiabilidad que tiene para
todos los publicos ¥ por tanto de la posibilidad de co-cre-
acion o al menas coparticipaciiin de tos mismos en la
saga de la terra Media. De todas tormas la prueba de la
creatividad de Taolkien, de su perspicacia, es que la 3.2
edicién de esta obra en Inglaterra tardé 12 afios desde la
primitiva de 1954. Rs decir, que cn algunos aspectos “El
sefior de los anillus” se ha creado, no al compis de su
Licmpo, sino con perspectiva de futuro, que este tercer
renacimiento y nos referimaos concrelarente al afio 1990,
ratifica plenamente.

V.- LENGUAIE

Bs dificil dar cuenta de la riqueza lingiifstica de esia
obra 4l jusgarla sobre una traduccidn, por muy correcta
que ésta sea. Pero no cabe duda de que uno de los valo-
res fundamentales ¢s precisamente la creatividad del len-
guaje que es a la vez arcaico ¥ moderno, fradicionu] ¢
imaginativo, que une ¢n una lengua comiin, la de Jos
clfos, la de los entes, la de los hombres v la de los hob-
hitts. Lenguaje de cronica que en ocasiones se hace poe-
sia, juego de silabas. Anfibologia de metiforas: “la mate-
ria de mi humus es principal y cvidentemente materia
lingiistica™ dice el propio Tolkien. Y asi las imagenes
que surgen de los diversos personajes se reflejan cn pala-
bras: la cantinela de Gullun esta misma palahra significa
ahsolulamente un personaje. Las arengas de ‘Thegoen.
con rancio aire de los caballeros del Rey Arturo, son
muy dilerentes de las largas explicaciones de Gandalf, ¥
las descripciones lovecraftianas de Mordor, ¢n nada se
asemejan a las de la ticrra de los hobbitts; incluso la
comarca estd lingliisticamente diferenciada en el princi-
pio de 1a obra y en el inal cuando ha sido degradada por
la presencia del mago traidor Saruc. Dentro del tono de
crénica de aventuras, la lengua hace vivir @ los cnies, a
Tom Bombadil, a los loscos ¥ salvajes Orcos. Lo pictdri-
co e las imagenes evocadas por palabra hace plastico un
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denso libro que se clarifica precisaments por estas distin-
ciones. T.a visualidad de la palabra-imagen origina una
representacidn diferente para cada lector, gue, anic la
concrecion de una forma de expresion, pensamaos en la
pelicula de Baskhi ¢n el comic de Bermeje, tiende a un
rechazo claro. La excesiva simplificacion de esta imdge-
nes ex notortamenie inferior a la capacidad de sugerencia
de un lenguaje plural, tanto en la namracidn cfectuada en
fercera persona coma en las formas cologuiales caplea-
das por los personajes o en los pocmas ¥ canciones que
surcan la obra. Asi la caracterizacion de los elfos o de los
entes surge de las palabras, del chisporroteo de sus frases
¥y juegos por un lado, de la gravedad y pesantez por otro.
Gandalf, Gollun v los traidores ¢ incluso los prepios
o1cos se cxpresan en forma consecnente a su entidad
esencial en ¢l libre. Tocluso entre 1os hobbits la forma de
hahlar de Bilbo o de Sani es diferente, Ll lenguaje sefia-
la, significa, condiciona. Las descripciones de ki tierra de
los elfos, son pldsticanente, cl envés de las morbidas
visiones de horror de Mordor; incluso la figura omnipre-
sente, pero inconcretada de Sauron, signo del mal abso-
lute, estd marcada por las palabras, las frases que le
envuelven ¥ que le dan una extrafia e inmortal vida. El
lenguaje e Talkien, que en ocasiones puede pecar de
amazacesado ¥ prolijo tiene 13 gran virtud de la plastici-
dad: 1a saga es reflejada por el kenguaje v la realidad
migica se hace creible por las palabras a la ver 1dgicas ¥
poéticas. El valor principal de este capricho imposible de
Tolkien ez precisamente la forma en la que es recreado.
Una investigacion tiloldgica encontrarfa en la obra de
Tolkien (v aqui nos referimos 4 su opus completa) una
de las fuentes més importanies para distingnir el arcais-
mo intencionado de la modernidad de las palabras en
relacién con el aspecto inmediato o mediato de una
determinada obra,

VI.- MANIQUEISMO Y DESDORIAMIENTO

La historia de “El sefior de los anillos”, la historia
que “El sefior de los aniflos™ desarrolla, es sencilla. Se
trata, ¥ tedos lo criticos parecen estar de acuerdo, de una
epopeya simbdlica de la eterna lucha del hombre conua
el dogel. La luz y la oscuridad. el bien y el mal, la verdad
y la mentira, etc, etc,, Ln resumen un maniqueismo cle-
mental y simplicista, salvado o potenciado por la magia
de la historia, por el milagro de Ta obra de arle, por la
relacién de amor con el espectador al unir a su fantasia
con la fantasia del autor, ete. etc. ete.

Y no es que estos lugares comunes dejen de tener una
base clert, o que vcurre es que la posibilidad de profun-
dizar en la hislonia ofrece matices bastante significativos
gue enriguecen o al menos hacen ambigua esta sélida
dualidad que forman los principios rectores de la vida: ¢l
bien y el mal.

Dejando aparie las contradicciones personales de los
prolagonistas, muy acentuadas y de las que luego habla-
remos, lo cierto es que esta lucha dicotdmica ofrece
algunos aspectos que conviene aclarar,

A.- La confrontacion surge como una emanacion del
poder absohite. Fs Sauron, ¢l sciior de Mordor, el que
intenta la conguista del mundo, un mundo gue practica-
mente estaba va en decadencia, viviendo en una indife-
rencia absoluta respecto a las propias virtudes que tes
habian servido de base en su esplendor. Fl imperio del
mal, que avanza cumo una negra sambra es calectivo: no
existen personajes identificatorios, son simples emana-
cioncs del poder de ese diabdlico Sauron que es el unico
personaje que no aparece en ¢l libro sino a (ravés de cse
0jo simbodlice que lo refleja. Sauron que ha sido derrota-
do en el pasada se ha converlide cn algo abstrto € inma-
nente a lu nuturalera, u lo yue envicia y transforma.

La comunidad del anillo identifica individualmente
sus componenies ¥ 10s hace protagonistas de diversas
peripecias. A pesur del trivnfo. lodos ellos, menos San
Merry o Pipin, salen con hucllas erribles de la aventura
v la degradacidn final de la tercera edad de la terra
media, hace pensar que tal vez este triunfo fuera mds efi-
mero de lo gue parecfa. La solucidn a la lucha ¢s al
menos ambigua sobre lodo desde la plena concepeidn del
licmpo: ¢l fracaso ¥ la destruccién del mundo llegardn a
la larga, 1o mismo que la convulsion sufrida por los per-
songjcs, a los que su deseo por el anilly les marca para
siempre. De ahi que en principio 1a caractenzacion clara
¥ terminanic de los personajes se vea afectada por estas
contradicciones que matizan el maniqueismo e su pre-
sentacién. Los humanos, Boromir, Arangorn, Teoden no
son en realidad figuras de una pieza, $ino sujeles A sus
propies intereses o pusiones. La traicion de Saruman el
blanco indica que los magos no son tampoco esencial-
menle buenos o malos. El mundo de la Tierra media tan
perfectamente delimitado cn su dualidud ticne fisuras
gue hacen mas compleja y profunda lu interpretaciin que
sobre el mismo pueda hacer ¢l lector,

B.- La creacién de este mundo nuevo no liens reso-
nangcias criticay. Esto es claro, La configuracion de la
epopeya se basa en la historia pasadu (de hecho son lps
relatos escritos por Bilbo, Frudo y sus sucesores los que
cuentan los acontecimientos) el Mundo de la Ticrra
Media ha desaparccido y las connotaciones historicas (el
librer rojo, los tibros de los hebbits, las crénicas de los
Reyes y Gederna, como dice en so epfloge fragmento de
ta historia extraido de los anales de éxloxs) tenen su base
en la nostalgia de un mundo gue se fue. Para Telkien
este mundo es ¢l mundo de su pais idealizado en el
recuerde y traumatizade por la Segunda Guerra Mundial,
En ninguin caso se discute ¢ se analiza la funcién del
poder real sino del poder abstracto. La decadencia de la
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Ticrra Media no procede de la inexorable relacién de ser-
vidumbre y de la clasificacidn de servidores-amos en la
dialéetica lucha del poder social. Este mundo fantistico
recoge de la historia, no los motores socio-ceundmicos,
sino su fabulacién incluso para plantear la lucha eterna.
Y en fin Tolkien centra su interpretacida del mito en leo
individualista: 1a fuerza de los héroes y de los reyes salva
la convivencia. Si para Wagner Sigfrido cncarnd por un
breve tiempo el auevo ser humane capaz de vencer los
vigjos dioses, en ¢l caso de Tolkien la empresa de T'rodo
y 1os individualizados miembros de la comunidad del
anillo termina con éxito inicial, aunque el creplisculo de
los dioses sea en dltimo térming Ta selucidn linal para
estas dos sagas gue cantan la decadencia de una clase
determinada.

Esta apoliticidad de Tolkicn, cste apartarse de la
fabula brechtiiana en la forma de mostrar la historia es
una de las carencius que se le han achacado al “Sefior de
los Anillos™. Las pulsiones humanas, su capacidad de
suefio por una parte, la de imayninaciin y sacrificio por
atro (los valores individuales al servicio de la colectivi-
dad), tienen su contrapunto en la extrafiu y persisiente
fijacion a las dinastias reales ¥ 4 los fastos, jArangom no
es un nueva rey Arturo, unico capas de empufiar la espa-
da, gue reproduce la continvacidén de Ia dinastfa?, que
llega a constituir uno de los pocos elementos pesantes y
retéricos de una obra que cn general lrasustancia su posi-
ble retdrica inicial. Tolkien imaging un mundo utdpice
en el que sélo los scfiores podran dominar. La mullitud
es obviada casi por completo en gsta saga que, como
todas las sagas, hubla del destino de un pueblo a través
de 1a concrecién individual de unos seres concrelos que
muchas veces oscilan entre la vnidad 4 esta misma histo-
ria 0 a una levenda que alguna ver pudo ser real, Magis-
tralmente Tolkien diferencia a los humanos de los otros
seros hobbits, eltos, enanos v entes a través de csa ads-
cripcién al poder ¥ a su inmediales cjecutiva o pragmiti-
ca.

C.- (Es “El sefior de los anillos™ un (ratado moral?
O su significacién se subordina al manigucismo que le
sirve de base?. (Es necesario, por otra parte, el buscar
significaciones polilicss o morales?. El viaje inicidlico
dc los protagonistas, sobre todo en relacidn a Frodo da a
éstos una nueva madurce, un nuevo conocimiento, que
aunque sca doloroso dard una mds alta entidad a los que
han pasadu ¢l largo camino, También se desprende de la
obra algo muy actual; 1a posible perversiéin de la natura-
leza a manos de los hombres, la vision de ese Mordor
livido v estéril asemcja una situacién de hoy quizd mas
cercana de 1o que el propio Tolklen pensaba, Biisqueda
de 1a fantasia, aceptacién dc la pocsia de lo cotidiano, un
regusto claro por los positivos aspectos de la Inglaterra
victoriana, una nostalgia en fin por el tiempo de la aven-

tura, por el Gempo de los viejos ritos. El mal no era sdlo
Sauron, el sefior lenchroso. Tolkien hace del mundo de
la Tierra del Medic unu reflexidn de su propio y subjeti-
vo mundo, a través de una personal objetivacion de geo-
grafia, ecologia, sociedad y personajes cuya realidad se
impone desde la lectura de lus primeras lincas del texto.

VIL- LO REAL Y LO MAGICO

He aqui un mundo real que es también mdgico sin
dejar de ser real. La vieja polémica sobre ¢l realismo,
cohrariu nuevos brios ante la definicién estética de “El
sefior de los amiblos™. Saga, ulopia, pacibela pero tam-
bién concreccién de lugares, de numbres, de accidentes
geoldgicos, de costumbres, de comidas, bebidas, libros
de historia de pequeiios y grandes goces, de poyuciias y
grandes tragedias. Los hobbits se hacen tan cotidianos
como los propios vecinos de nuestra casa y lu cxistencia
de un mundo en el que conviven magos, hobbits, huma-
nos, enanos, cos, animales-seres, dragones, aguilas
gigantes, muertos yue recobran vida y seres mdgicos sin
forma, poderes sobrenalurales plasmados en piedras ¥
anillos, se huce lan concreta como Ja de la propia Améri-
ca del Norle. Lu inventado deviene posible, lo fantdstico
cotidiano. F1 mupa a cseala de la Tierra Media, el de la
comarca de los hobbits son prueba irrefutable de la reali-
dad de un mundo que existia sicmpre y del que ahora se
nos cuenta su historia.
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Agui hay que volver a lo tratado en el primer aparta-
do, de este trabajo: la apropiacidn de la suga como ele-
mento vilal en determinados movimientos politicos ¥
sociales. Que los hippies hicieran suyo ¢l libro de Tol-
kien, significaba tinicamente que en é[ se encontraba una
respuesta a una pregunta. La significacion de este movi-
micnlo, muy ambigua por lo demids, planted la huida de
una realidad que se hacia insoportable. El que hayan
desaparecido, subsumiéndose ep sf mismos o siendo
aprapiados comercialmente, en nada significa quc no
hubiera ciertos aspectos positivos en sus ideas. La falta
de confrontacién dialéctica con la realidad les hizo débi-
les y Tucron anuladas o reconvertidas. Pero el “haced ¢
amor y no la guerra”, por citar el ejemplo mds conocido,
sigue siendo un principio a segnir. Tolkien y su obra fue-
ron para este grupo la ocasion de una corriente de
“cmpatiz” que les hizo adoplar come propia la imagen
inmediata de un Frode, ser libre y wiunfador sobre la
opresién. Enconirar otras relaciones seria cxcesivo. Y si
el piblico gusta de las sagas, es precisamente por esa
aureota de misterio o irrealidad que las rodea, como si
toda una regulacién del mundo ancestral surgiera ante
nosotros: el pasado, limidamente representudo ¢n lo pre-
sente, con ruptura total de los conceptos de espacio y
tiempo.

La malizactin con la que se cxpresan los elementos
mdgicos en la obra de Tolkien es perfecta. Lo fantistico
se incorpera a lo real como formando parte integrante del
arden o desorden de la sociedad. Asf las figuras de los
brujos Gandalf ¥ Saruman son representaciones de cier-
tas formas especificas de la sabidurfa, Los elfos ¥ los
entes pertenecen a la leyenda corporeizada lo mismao que
Tom Bombadil. Su presencia es aceptada, pero como un
acontecimiento que se separa un tanto de la vida ordina-
ria. Los poderes migicos no son de todas mancras sufi-
cientes para cambiar el curso de los acontecimientos.
Este pais de leyendas pasadas que se cantan como gestas
en reuniones y momenlos de relajacion, se va concrelan-
do en sus diversos territorios, gue unos mapas seilalan de
forma absolutamente detallada. Bosques extrafios donde
los drboles rienen vida, seres de ultratumba que aparecen
y Teaparceen con tal corporeidad. Apuilas y Nurdul,
extrafios pajaros del mal surcan los cielos que adquieren
Por su paso marices distintos; el mal es capaz de organi-
zar 1a gran oscuridad: la meteorologia es también afecta-
da por la magia: tadn, las personas, las tierras, las agoas,
la naturaleza, las plantas ¥ los animales forman una plu-
ralidad univoca. Et mundo de la Tierra Media, que asi y
solo asi, obtiene esa realidad indispensable para que los
gue transitan por ella, podamos compartir de forma nmds
o menos distanciada la epopeya, que pone una vez mis
en confrontacion clerma las dos nociones vpucslas de la
naturaleza del hombre. La realidad de las naciones ¥

pueblos se expresa a través de descripciones minuciosas
que fijan perfectamenle ¢l contexto de la aceidn: desde
Hobbiton a Gres pasando por Rivendel, Lorien, Isengard,
Mordor, Barad - Dur ¥ un largo etc. cada uno de estos
lugares adguicre especifidad en sus signos exleriores,
Los relatos de los héroes son al tempo la alquimia que
trasforma a la naturaleza: no solo la Tercera Bdad es la
gue se sitda en los acontecimientos sino la Segunda v la
Primera toman realidad v leyenda. La magia —también
dieotémicamente diversificada— es clemento esencial en
la historia, en la ahistoria, incluso en las confrontaciones
psicolégicas v morales (la influencia nefasta del anillo
finico, por cjemplo) la magia, 1o fantdstice se convierte
en algo connatural sin cuya existencia no hubiera sido
posihle esta realidad de la Tierra Media, de la oscuridad
de un medievo insdlito y cercano a la vez, de la posible
simbologia con lg situacidén presente e irreversible, El
lenguaje y la estructura narraliva del libro conciertan
ambos aspectos v fijan va para siempre una mitologia
que anida en el corazdn de los lectores, que encuentran
en “El sefior de los anillos™ ]a prelongacion de su propia
fantasfa, de su afirmacién de libertad. El proceso critico
ante la obra se atenifa para quedar vipente esta sensacion
de eternidad irreversible que constituye el hecho ereador
y su poder de camunicacidn.

VII.- DESCOMPOSICION DE LOS PERSONAIES
La potencia de Tolkien se fija sobre todo en la carac-
tertzacidn de low personajes. En pancipio no hay ninguna
complicacién |, ninglin meandro psicoanalitico gue pueda
perturbar el rasgo primitive de su descripeion. Fsle es
muy senciilo con el fin de ayudar a su fijacion ante el
lector. Este, efectivamente se ve envoelto en multitud de
datos geogrilicos, de nombres complicados de rios,
montafas, arroyos, bosques y torres algunas de las cua-
les pertenceen cxclusivamente 4 las keyendas. Asi mismo
los personajes se designan de diversas formas, apellidos,
motes, adjetivos descriptivos que se les incorporan, Por
cjemplo Arangorn es a la ves Trancos y Dunadan,
Gollun s Smeagu ¥ asi sucesivamente, Como contrapar-
tida. la caracterizacion de los diverscs miembros de la
comunidad de anillos se dibuja en dos trazos: cuatro
hobitos, Trodo, Sam, Merry ¥ Pipin, los dos hombres
Arangomn y Borommir, un brujo, Gandalf, un elfo, Legolas
y ull enano Gimli. La bifurcacidn de sus respectivas
aventuras origina la estructura anular de la que antes
hablamos, Junw « éstos ¢l conjunto de reyes, principes o
gobernantes generales, gobernadores, también es ficil-
mente aprehensible. Toos seres del reino del invisible
Sauron, ya 0o un personaje sino una pristing cneamaeion
del mal, no se individualizan salvo raras excepciones,
son simples emanaciones de csc gjo omnipresente, Bata-
llones de orcos v jinetes negros Nozgul, extraias banda-
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das de cuervaos, el terrible monstrue  de Lai Mnai de
Moira, la viscosa y hedionda Ella, {a arafia, son formas
en las que exe mal se conereta. Al lade de esa omnipre-
sencia los personajes de Saruman y Lengua de Vibora o
el propic Esmeagol no son otra cosa que débiles criatu-
ras que ante la wentucitn del mal sucumben, Esta curiosa
dicotomia: personificacién de los héroes positivos,
inclusoe en la ligura del viejo Ent de los bosques, desper-
sonalizacion de los representantes del mal, en dlimo tér-
mino atafic a la prupia coneepeién de la nostalgia del
autor. Por esta razdn ¢s a veces més awrayente la imagi-
neria de Mordor en sus territorios que los Lerritorios
exentos, Lotien por ejemplo, aungue incluso estdn subor-
dinadas a una destruccién que el tiempo hard irreversi-
blemente llegar.

La concreceion de los personajes estd minuciosamen-
te descrita, sabemos loy hibitos de cada uno, sus gustos,
sus deseos, conocemos sus necesidades, Curiosamente
son lox que pedenceen al mundo de los hombres los mas
contradicterios o ambiguos, Las pasiones son pertinentes
al hombre, y los demids grupos parecen preservados de la
obsesidn del poder que marca las acciones de aquellos,
incluso las aparentemente mas solidarias y colectivas, La
umbigiicdad du una mayer profundidad a este Arangorn,
a Theudin y sobre todo a Denethor ¥ sus hijos Boromir y
Faromir, prolagonistas de una historia casi psicoanalftica
que se aparta un tanto de la ténica del relato. La prucha
mayor de la vilalidad de cstos personajes es que sus imd-
genes estdn en la mente del espectador a través de Jas
frases o lay palabras que los describen. Son personajes
que tienen vida v esto no es facil para el escritor. Consce-
guir la objetivacion de un tipo frenle al lector es virtud
de un autor de raza capaz de crear mundos imaginarios
con personajes que siendo fantdsticos devicnen préximos
para cada uno de sus lectores. .

Un aspecte curioso gue emparenla csta saga a los
relatos de caballeria es la falta de carnalidad de los per-
sonajes. Su escasa pulsion sexual. La mujer casi no tiene
sitie cn esta extensa saga: las excepciones son evidentes
y curiosas. Existe una idealizacién absoluwa de la hem-
bra, capaz de las mayores virtudes ¥ de los sacrificios.
La dama de Lorein, Arwen, la dama Guerrera, Ewoy.
Rosa que serd esposa de Sam, cruzan la narracion ¢asi de
puntitlas: €] deseo no se muestra, tal vez subordinado a
los rasgos simplificados de la cpopeya. Ni siguiera existe
una mujer a salvo de algdn peligro; son concebidas como
seres angélicos que llegaran a ser el reposo del guerrero.
Esta falta de exteriorizacidn del deseo tiene un matiz
extrafio en la lamentacidn del enle sobre la separacion de
las hembras-entes v la decadencias de esta raza, Quizi en
altimo términe la ausencia de la mujer vivificante, madre
de la naturaleza y de la vida, sea la que dé dimensicn
crepuscular a esta obra en la que ta fatora esterilidad

puede constituir un peligro, la otra mancha ncgra mds
morlifera a la larga que ¢f poder maléfico de Sauron el
sefior tenebroso.

Esta separacién de la carne tampoco estd matizada
por la ironia {a este respecto los retratos de las doncellas
de “Los hechos del Rey Arturo” son verdaderamente
regocijantes). La presencia de la lucha final, ¢l scnli-
miento de nostalgia distancia toda fluxién orgdsmica,
distrae los sentimientos y las pasiones, subordinados a la
aniquilante y avasalladora del poder que no admite nin-
guna otra que pueda hacerle, siquicra momentineamente,
sombra.

La humanidad cs retralada en esta lucha del dngel v
del diablo en sus puntos descamados y vitales: los perso-
najes de Tolkien sirven por completo a su cualidad de
fabulador v de testigo de un tiempo que se foe, visto tal
vez con una niebla en el recucrdo que lime las aristas
mds crueles y opresivas que, aungue de forma diferente,
no han dejudo de regir la conducta de los seres humanos.
Este retrato de los personajes positivos hecho por Tel-
kicn quizd no sea otra cosa que la concrecidn de un
deseo que nunca fue una verdadera realidad vivida,

IX.- LOS OBJETOS COMO SIGNO

Come sucedia en el “Anillo del Nibelungo™ al que
hay que valver, 14 polencia creadora de Tolkien encuen-
tra en objetos y simbolos los leit-motivs que entrecruzan
la estructura de la obra: la palabea anillo (de caracteristi-
ca semintica cierta “ring” en inglés v en alemin), cs la
hase dc ambas sagas. Anillo, representacion del poder,
mundo circular, esoterismo (lambién a este respecto el
juego de los pares en los personajes Frodo-Bilbo, Trrodo-
Sam, Merry-Pipin, Legolas-Gimli, Boremir-Arangorn,
Gandulf- Saruman, es la leyenda de la que se crea una
nueva mitologia, una nueva religién, que sc concreta en
simbelos objetales: cotas de malla, vestidos élficos,
espejos en ¢l agua, la cspada de Elenomil que representa
a la vez el oscuro pasado y 1a magia. Un paganismo idili-
co, en ocasiones, veteado de sombras y ancestrales mie-
dos en otras, cruza teda la obra; desde este punto dc vista
una nueva religiin la del mito se ha creado y la Tierra
Media surge de otra concepeidn que la fradicionalmenic
fijada a la religidn judeo-cristiana. Desde este aspecto la
ohra de Tolkien es una acto de trasygresidn, su creacion
es peeuliar y personal recogiendo toda serie de antece-
dentes y haciendo los suyos, tal como ocurria con Ricar-
do Wugner orgulloso deus ex machina de dioses y de
hombres dejados y abandonados u su propia antodestrue-
cidn.

La trama tolkeniana sc hace mds densa y nisteriosa
ancladi en 14 memoria de las cosas y de los tiempos per-
didos. Asf la vaina de la espada Ansuril s cntregada al
(uluro rey Arangorn por la dama de Lorein, junto con
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Elesar 1a piedra verde de! elfo, y asi mismo la tierra de
un futuro jardin que reproducird Lorein la nunca reen-
contrada, es el regalo para Sam. Al tiempo gue la accién
se va desarrollando los objetos simbélicos y miticos
loman mayor importancia: la piedra negra cs clave pam
el desenlace de T abra como lo serd la luz de la estrella
de Arenail que iluminari a Frodo en el momento de la
cilminacién de su avenlura. Temas musicales serpente-
ando, ¢n lengua élfica desconocida pero que actuan
como una caricia melddica, podian ir untendo 1a trama
hasta ia conclusion yue bien podria ser como la de la
saga wagneriana [a redencién por cl amor, en este caso
un amor panteista incorporado a una naturaleza fMuyentc
y cambiante hecha realidad como un suefio en rios, aro-
yos, basques, ramas y rosas de colores diversos, sdlo
amenazadas por }a gran oscuridad del mal soechante. Na
es casualidad que Ta contienda entre los dos bandos sea
precedida o seguida por una cambiante naturaleza, los
objetos son signos de anéloga indole; opuestos entre sf
como los sefiores o los principios a los gue sirven.

Los simbolos que reposan cn ubjetes, cambios de
paisaje, sensacion de profundidad del tiempo o ¢l espa-
¢cio se incorporan naturalmente al fluir de esta saga que
quisisgramos fuera mds lenta, mas prolija wdavia. La
naturaleza y el ser pensante viven a la vez en hermandad
o confrontacion, y sobre ellas el simbolo miximo del
anillo dnico. la dicotomia filosdfica del hombre, Poema
que abre el libro y gue resume sus partes COmponentes:

“Tres anillos para los reyes elfos bajo el cielo
Siete para los Sefiores enanos ¢n casas de piedra
Nueve para los hombres mortales. ...

Un anillo para gobernarlos a todos

Un anillo parz encontrarlos

Un anillo para atraerlos a todos y atarlos 4 las tinie-
blas en la tierra de Mordor donde sc extienden las som-
bras”

Este ¢l resumen final de este libro mégico, a la vez
creador v recipiendiario de tantas obras y creacioncs,
simple en sus planteamientos manigueos, complejo en la
multiplicacion de los signos ¥ simbolos, en la unidn del
ticmpo y el espacio; ahistérico en cuanto no reflexiona
sobre los metores de la historia. histdrico pues es capaz
de ¢rear una nueva historia; real en cuanto ésta existe
para nasotros, fantdstico en cuanto opera desde ei ego
gue inventa, concreta los mapas que sefialan a minuciosa
ascala ciudades, rios, cordilleras, abstracto en cuanto al
munde perdido que vive en otra dimeusidn, esotérico
con lu hisqueda cabalistica de los pares {;Cuantas lorres
opuestas comu simbelo de Gubierno y poder?) cotidiano
en cuanto expresa una necesidad inmanente de cada dia.
Por esta razdn, se produce la diticultad de objetivizar una
critica que no sca igualmente un acto de amor. “El sefior
de los anillos” como las sagas a las que antes nos rceferia-
mos ha entrado en un recinto de donde no pueden sacarle
ni siquiera las mixtficaciones y vulgarizaciones de su
contenide. Es, sin duda, una de las obras maestras de
creacion de este siglo que termina; y precisamente por su
imperfeccion nace dnica y nucva para cada lector. En la
historia de la literatura quedard como uno de los intentos
que ha sobrevivido a su tiempo, Asi ocurre con Proust,
Musil, Joyce, Maz Aub o Garcia Mirquez. Tolkien, el
erutiito ¥ soflador {ilélogo perpetia en su obra los canta-
res de gesta, las obras de caballeria, las interpretaciones
mdgicas del mundo, el pais de las maraviilas de Carrol, y
confiere ¢l realismp mis concreto a £505 seres que Cree-
mas no cxistian, 1os hobbits, pere que Vis. lectores, y yo
hemos viste y tocado mis de una vez.
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SOBRE EL SENTIDO Y USO DEL FOLKLORE

Cuanda surpge ese deseo personal que em-
puja a profundizar en lo que se ha dado en lla-
mar folklore, la primera jmagen que le empa-
pa es la de una sutil confusién que pareciera
inherente al hecho mismao.

Oué es al folklore y gué lugar ocupa en el
actual conocimicnlo cienlifico, ha lenado mu-
cho espacio v mucho tiempo, para conseguir
crear, al lin, un ambilo de diversas v heterogé-
neas opiniones que no cierran el tema, dejan-
dolo asi en una enriquecedora apertura.

Los ejes discursivos continuamente referen-
ciados, aparecen dibujados con claridad. Lo
yue parcee preocupar €s lo que realmente entra
dentro del término-concepto de folklore frente
a lo que trasciende mas alld de su limite, no
mostrando una clara consciencia de que las
fronteras siempre son difusas, y por lo mismo,
especialmente signilicativas,

Ineludiblemente interrelacionado se encuen-
tra la busqueda y legitimacion del orden jerar-
quico que el folklore como contenido epistemo-
logico-intelectual, intenta alcanzar para los dis-
tintos autores en [a perscguida panacea de la
cientificidad.

Tal vez por ofuscarnos demasiado en am-
bus quehaceres, hemos olvidado el principal
sujeto del hecho, simultanea v ambivalentemen-
te, objeto de estudio. Con una detallada mira-
da de lo que se crea en esie campa, s¢ hace pa-
tente una carencia: a menudo obviamos a los
actores y no les cedemos ni siquiera el més
infimo papel.

Muy prebablemetne «la realidad folkloricas,
que tantos pesares y contradiciones parece oca-
slonar a través de la dialéetica cotidiana que
caracteriza al ser humano. no sea una, sino va-
rias, ni unica, sino diversilicada, y ni siguicra
univeca, sino polisémica,

La idea a defender parece enlrentarse fron-
talmente a esa necesidad de orden que, mani-
ficsta y latentemente, el hombre anhela, sumer-
giéndonos en el caos descstabilizador desde el
que st busca imperiosamenle alcanzar ¢l cos-
Mas.

Aun cuando la riqueza de un abanico de po-

sibilidades asuste mds que la homogeneidad
despersonalizadora v empobrecedora, es mi de-

Ana T. Lopez Pastor

seo seguir este tortuoso camine de final proba-
blemente inalcanzable, pero cuyo mavor avance
nos acercara un poco mas si cabe a la com-
prension de la rica realidad que pretendemos
abarcar continuamente.

l.a idea de «realidad fFolkldrica» o de «fol-
klore» por la que desde aqui se aboga, no cs la
de un concepto univoco ni perpétuo.

Cuando tras ol bagaje tedrico se posa la mi-
rada en el mundo que nos rodea, no se pueden
eludir tres planos tan solo separables analiti-
camente, y cuya interdependencia v conexion’
en la vida cotidiana y cn los discursos [olklé-
ricos es patente:

® Plano dol estudioso-investigador del [ol-
klore.

®  Plano del creadur-recreador del folklore.

* Plane del espectador-receptor del folklo-
re.

En ¢l escenario de la vida aparecen gene-
ralmente como inseparables, dc tal modo que
su distincion analitica aqui es una clasilicacian
mds cuya unica razon de ser ¢s la mayor com-
prension y explicitacion de una manera de en-
tender ¥ ver la realidad felklorica sobre una
base flexible, abierta y dinamica.

No 1oda creador-recreador de folklore y es-
pectadorreceptor del mismo es a priori estu-
dioso e investigador de éste, si nos basamos en
un concepto restringido de investigacidn cien-
tilica, pues siguiendo un concepto amplio sc
podria considerar la transmision, perpetuacion
y acludl revitalizacion, impuesta o clegida co-
mo un mado de estudiar o investigar ¢l «hecho
Falkloricas.

El estudioso-investigador si parcce ser in-
separablemente creador-recreador v espectador-
receptor de folklore, asi como el creador, re-
ceptor y tal vez investigador, v el receptor,

_a

creador, pero no necesariamente investigador.

La distincidn epistemoldgica de los tres pla-
nos pretende enriquecer el acercamiento al «he-
cho tolkloricos, no cerecenando ni coarlando las
distintas reflexicnes y aproximaciones que en
torno a él puedan concurrir, en un deseo de
conocimiento progresivamente acumulativo,
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Ay FEl estwdioso-invesiigador del folklore.

En el campo del accreamiento intelectual ¥
academicista al folklore, nos enlrentamos a di-
versas y contrapucsias posturas. El eje en tor-
no al cual se enmarcan todas es bidireccional
en su base, afadiendo cada postura distintas
matizaciones.

Se contraponen dicotémicamente el concep-
to restringido de folklore, que légicamente con-
fiere a éste un lupar inferior en la jerarquia
cicntifica bajo la Cultura Papular y la Antropo-
logia, [rente al concepto amplio que lo eleva a
[a categoria de ciencia en si misma, v cuyos tra-
bajos debieran hallarse cada vez mas interco-
municados con los antrapoldgicus.

Dolores Juliano, como una representante
méas de la visién restringida, contrapone Fol-
klore a Cultura Popular, vtorgando al primero
un status inferior que en algunos autares roza
lo pevorativo, Para este campo de opinién, el
folklore se debniria como lo rural frente a lo
urbano, lo tradicional frente a lo moderno, lo
pral frenie a lo escrito, [a creacidon anonima
fremte a la de auter conocide vy, en definitiva,
lo natural o primitive por oposicidén a lo evo-
lucionado.

Se iguals asi foklore a cultura campesina,
y se ve camo algo inmdvil, estatico, homogé-
neo y sincrénico, Se le define como lo colectivo,
lo del pueblo, lo de anies, v se busca desazona-
damente lo antiguo, lo auténtico y, sobre tudo,
lo que se considera «la esencia»,

El sentiduo que desde esta postura se le da
al folklore y ef uso que se hace desde ella del
mismo, nos llevan dircctamente a la manipula-
cién peligrosa y a la conversign del actor en
mero receptor de una obra que, al parecer, va
no le pertenece realmente, sine tan sélo a fra-
vés de una apropiacion simholica y sutilmente
vendida.

En la pustiura divergente se sitiia Luis Diaz
Viana, con el afan de situar el [elklore en un
plano cualificade de cientificidad académica
que le otorgue al hin el sfatus que le correspon-
de. Este conceplo amplio de folklore incluiria
los mecanismos y procesos de creacion de la
colectividad, penetrando en ellos, v no conten-
tandose con la recoleccion y clasificacién. Se
buscaria interpretar una realidad que se con-
sidera dinarica.

A muchos este concepto nuevo por el que
s¢ aboga les podria zambullir en un doloroso
conflicto de desorden e incomprension al igua-
lar folklore a lo que se viene entendiendo por
guehacer antropolégico,

Muy probablemente, v tal vez por encima
de todo, estos absurdos limites pseudoacade-
micistas no sean mds que un sinsentido v una
pérdida de estuerzo y energia en detrimento de
la mavor comprension del género humano,

Consecuentemente, esa acelerada y perse-
guida busqueda de la esencia y los origencs no
ha degenerado, como la experiencia lo demues-
tra, mas que en usos legilimadores y manipu-
ladores de aparentes verdades cientilicas, v co-
mo tales, supuestamente incuestionables.

De cualguier manera, no debemos confun-
dir el deseo con la realidad e ignalar el modo
en que se descaria se hicicra folklore, con el
modo cn que realmente se hace.

Quién ticne el poder de dictar sentencia so-
bre lo que es ¥ no es folklore, bajo qué criterio,
de qué modo v con qué fines, es una cuestioén
para mi sin respuesta [icil e inmediata v que
tal vez se situe en el orden de la ética y los va-
lores que en cada contexto espacio-temporal
imperen.

La investigacion-accidn que desde aqui se
defiende es, pues, la cooperacién, no solo la co-
laboracion, de méiodos y disciplinas académi-
cas para la consecucidén de un proceso ascen-
dente de cognicién acumulativa.

B)Y FE! creador-recreadar de foiklore.

En el plano de la creacion-recreacién vuel-
ve a aparccer la recurrente dialéctica entre lo
que es y lo que no es folklore, aun sabiendo
que los limites siempre son difusos y los crite-
rics con que se separan, generalmente utilita-
ristas.

En este punto hay una cuestidn que consi-
dere trascendental: las politicas de recupera-
cién que desde el franquismo hasta nuestros
dias viene tomando auge, ofrecen bajo la apa-
rente diferencia entre ellas, distintos collares
para los mismos cuellos, demostrando una vez
mas quc el pueblo que olvida su historia esta
condenado a repetirla.

Puede verse simplemente como una cues-
tién de moda la recuperacién o no recupera-
cion y las dislintas formas de hacerlo: o comeo
un juego ludico de valores csiéticos que bus.
can v ven el folk como una alternativa de vida,
¢por qué no?, al fin y al cabo no son sino dis-
tintos punios de mirar la misma manzana.

D¢ cualquier modo, ineludiblemente, hablar
de recuperacion cntrafia una inherente pérdi-
da y tal vez sea ésta la clave dec esa frustrante
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sensacion de pérdida gue todos cn algiin mo-
mento tenemos, esa fugacidad enloquecedora
de lo que fue v va no es, de lo que es y ¥a no
sera, que nos leva a la catastréfica resignacién
de «cualquier tiempo pasado fue mejors.

Las modos de innovar, crear ¥ recrear con
tado lo que ello implica pueden ser varios, y
los fincs, divergentes. Desde el circulo de la
Seccién Femenina, pasando por los ambitos de
la animacién sociocultural, ¥ hasta la recupe-
racion en la buisqueda de identidades que lue-
go utilizar coma un producto turistico anadido
que poder vender, no son sino diferentes car-
tas dc una misma baraja,

Si se esta a favor o no de los distintos pro-
cesos de creacién-recreacion que nos rodean,
es una lucha personal de posicionamiento; si
existe cierto riesgo o peligro en este devenir,
no sun sine juicios de valores enmascarados
tras justificaciones y legitimaciones de estudio-
so-investigador, de creador-recreador o de re-
ceptor-espectador de ese al parecer difuso y
nada univoco concepto de folklore.

C) E! espectadorreceptor del folklore.

(Como no haber asistido alguna vez, aun
sin previa intencidn, a alguna de las ahora nu-
merosas exhibiciones folkléricas de danza o
musica? Practicamente, impuosible,

De igual modo imposible pasar por alto las
tan a veces artificiales festas de Comunidad
Autdénoma, donde sc pretende bautizar y confir-
mar al pueblo con la esencia de si mismo. ;Daon-
de gqueda el sentido de conferir y otorgar lo
que inseparablemente conforma al propio ser?
Alcanzando el crepisculo necesario y suliciente
para la comprension, el fin de la re-confirma-
cién anual de la propia identidad, impuesta
sutilmente desde la cuspide, aparece manifies-
tamente explicito.

El actor parece ver reducido su papel al de
mero receptor v espectador de lo que incom-
prensiblemente s¢ vende como algo suyo, inno-
vado y manipulado. Aun asi parece aceptarse
la autoidentificacion en la pasividad con que se
encara la accién de recibir sin participar, o par-
ticipar sin crear, ¥, lo quc es peor, crear sin
sentir o sentir sin vivir.

La imperiosa necesidad de diferenciacion y
especificidad que cada individuo ¥ cada puchlo
muestran, parcee ser adecuadamente encauza-
da por las dlites portadoras de la cultura do-
minante, utilizando el folklore como mediador

en la busqueda y exaltacion de lo propio, de la
esencia Gltima como un mito dinamizador.

El uso mas recurrido del folklore parece
ser, pues, la manipulacion en su triple faccta:
el folklore como busqueda de identidad con
todo lo que implica de sensacion de pérdida y
nceesidad de singularizacion, el folklore como
especticulo v como consumo, v el folklore co-
mu una justilicacién mas de la dominacion.

Como muy agudamente expone Diaz Viana,
se busca una clara posicion de fuerza al propo-
ner desde la caspide el rescate de los elemen-
tos contestatarios presentes en la Cultura Po-
pular con el sutil fin de anular la posible sig-
nificacién subversiva. Se avoca asi a estas dis-
tintas manifestacicnes a las urnas de un museo
creado por unas élites sociales, politicas e in-
telectuales que han culminado en incompren-
sién lo que primero fue desprecio y posterior-
mente fascinacidn, mostrando una clara cons
ciencia de que a «los grupos a quienes se edu-
ca en la fe de su singularidad y en la ignoran-
cia de los otrus, son facilmente manipulabless.

D) Conclusion: hacia un canting abierio.

Qué es, después de todo, «Folklores y qué
«fdlklorismo», es una compleja y rica pero in-
acabable cuestién que en cada uno de los tres
planos presentados se plantea.

Que las diversas conclusiones que se dibu-
jan en ¢l primer campo del estudioso-investi-
gador del folklore, hayan de conslituir la ver-
dad por cicntilica abseluta, esta aun por ver.
Es imposible eludir que luchamos por ensalzar
y enaltecer un vbjcto de estudio que estamos
paralelamente pisando y aplastando en la in-
cansable lucha de la ascensién, incoherencia
que nos compete muy directamente y que de-
bemos superar,

La realidad folklérica se muestra en los tres
planos analiticos y a través de las convergentes
y divergentes opiniones v posturas que en ellos
se interrelacionan. Ninguno de ellos se podria
dar sin los oiros, y solo la amplia vision de la
interconexidn de los tres parece ofrecer un con-
cepto mas flexible y dindmico, nunca dogmiti-
co de lo que para mi pudiera entenderse por
folklore.

Este primer acercamiento personal al tema
no pretende ser sino un punto mas de reflexidn
gue sc una a la linea de pensamiento existente,
con el claro fin de provocar ¢ incitar al didlogo
dialécticu que positivamente enriquecerda nues-
tro conocimiento de «ser humanos.
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MODISMOS CASTELLANOS CON FORMA NEGATIVA

Juliana Panizo Rodriguez

La Real Academia de la Lengua Esparicla defi-
ne el modismo como “modo particular de hablar
propio o privativo de una lengua que se suele apar-
tar en algo de las reglas generales de la gra-
matica” (1)

Este trabajo tiene como objetivo ofrecer una
serie de modismas con forma negativa, recopilados
en Valladelid. Para explicar su significado en unos
casos hemos utilizado el Diccionario de Modismos
de Ramoén Caballere y en otros lo hacemos con
nuestras palabras.

Ni a tiros. Metafdrica y familiarmente, se dice de
't que no puede lograrse por muchos esfuerzos
gue se hagan para elio.

Ni a tres tirones. Se usa para demostrar la
imposibilidad de obtener de otra persona lo que se
solicita.

Ni con candil. Familiar v metaféricamente, se
dice de lo que s8 busca con interés y no se
encuentra.

Ni con cofa. Familiar y metoféricamente, se
dice de lo gue no encaja, no se ajusta ni correspon-
de a una cosa.

Ni de balde. Frase familiar con que se rechaza
enérgicamente una cosa.

Ni el lucero del alba. Nadie.

Ni emtrc ni salgo. Dicese famiiiar y metaforica-
mente, de aquello que ni nos preocupa, ni nos
importa, ni nes mueve a intervenir en allo.

NV gloria ni bandita. Nada, en absoluto; por lo
comun se dice de la comida.
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Ni le veo, ni le entiendo. Se dice cuando hace
algun tiempo que no vemos & una persona.

Ni ios perras lo quieren. Se dice para demostrar
lo excesivamente malo que es un alimento.

Ni lo suefies siquiera. Expresian familiar que
denota lo imposible o improcedente de una cosa.

Ni luce ni presta. Se dice de lo que se gasta ¢
desaparece rapidamente o no se aprovecha bien,

Ni me acordaba def samto de su nembre, Expre-
sién familiar gue denota el olvido de una persona.

Ninguno quiere Hevar el gato al agua. Indica
como se evaden todos de hacer una cosa.,

Ni oste ni moste. Callarse a todo.

Ni pena ni gloria. Denota simplicidad, indiferen-
cia.

Ni pincha ni corta. Se dice de una perscna inatii,
indiferents.

Ni pintiparado. Hecho a propésito para algo.

Ni por ef forro. Expresion con gue se denota que
alguno desconoce completamente tal o cual ciencia
0 los libros que de ella tratan.

Ni gue camtes ni que bailes. Indica el proposito
firme de negar una cosa.

Ni gue hablara en arameo. Expresién familiar
con que nos lamentamos de que no nos entiendan.

Ni que lo mires por abajo ni que lo mires por
arriba. Frase hecha, que denota estar bien juzgada
una cosa.

Ni qus tuviera monos en la cara. Expresién
familiar con que se lamenta una persona de que la
miren mucho.

Ni quito ni pongo. Expresidn familiar que denota
el paoco interés y la poca fuerza que liene una per-
sona €n algun asunto.

Ni siquiera conoce la o. Familiar y meta-
foricamente, se dice de la persona forpe para ia
lectura.

Ni tante ni tan calvo. Expresion familiar que
denota exageracion o extralimitacién en alguna
cosa.

Ni tripa ni cuajo. Se dice de la persona que estd
muy delgada.

Ni vivo ni muerto. Se dice de lo que ne se ha
visto en mucho tiempo o de lo qua no se encuentra
ni aparece.

No aguantar ancas. No consentir que nadie le
moleste o abuse de él.

No anda ef carro si no se le unta. Frase que
denota que sin dinero, regalos u otra clase de dadi-

vas, na es facil conseguir gue quien puede y debe
se interese en nuestro favor.

No arrancdrselo ni a tres tirones. Dicese de las
preocupaciones u obcecacion de un individuo a-
quien no pueda disuadirse de ellas.

No barre mds que lo gue ve la suegra. Barrer 1o
gue se ve y dejar los rincones y otros sitios escon-
didos sin pasar la escoba.

No cabe en e! peifgjo. Se dice de la persona
muy gruesa. -

No caerd esa breva. Expresion familiar con que
denotamos deseo y desconfianza a la vez por una
cosa que puede suceder.

No calantar el asiento. Durar poco en el empleo
una personha.

No crerra el pico. Se dice de la persona que
habla mucho.

N da una en el clavo. Se dice de la persona
que carece de acierto.

Ne dar golpe. No trabajar.

Neo dar oidos a sordes. En sentido familiar, no
enterar ni querer que se enteren otras personas de
ciertas cosas.

No dar su brazo a torcer. No transigir.

Mo decir ni chus ni mus. No decir nada. No pro-
nunciar palabra.

No decir esta boca es mia. No hablar palabra.

No dejarle ni a sol ni a sombra. Hostigarle,
molestarle con insistencia y pesadez.

No dejarle ni camisa. Dejarle pobre y en la
misaria.

Neo dejarlo de la mano. Tomar con interés una
cosa. _

No dejarse nada en a! tintero. Decir fodo lo que
se ocurra 0 sea nacesario para un fin.

No despintdrsele a uno una persena o cosa.

Conservar la especie de ellas, aunque se haya vis-
to pocas veces.

No dijo esta boca as mia. No pronuncié palabra.

No distinguir lo bianco de lo negre. Ser un igno-
rante.

Mo echarle en saco roto. No olvidarlo.

No entrar ni salir uno en una cosa. No intervenir
0 no tomar parte en ella.

No escasear ef pafic. No hacer las cosas con
economia.

No es cosa del otro mundo. Se dice de o que
nc tiere impertancia ni trascendencia.
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No es def otro juaves. Ser corriente y vulgar.

No es la primera liebre que desueila. Se dice de
la perscna que hace una cosa dificil, con facilidad y
perspicacia.

No es nada lo del ofc. Expresiéon gue se usa
cuando no se da importancia a un hecho que la
tiene.

No esta el hormo para bollos. Frase familiar, con
que se denota no estar una persona o cosa en bue-
na actitud o disposicién para lograr de ellas lo que
se desea.

No estd para esos trotes. Se dice con relacion al
anciano o persona delicada de quienes se preten-
den ejercicios superiores a sus fuerzas.

Na esta muy catolico. Se dice de la bersona que
estd enferma.

No estd descalzo. Se dice de {a persona gque no
es tan pobre como aparenta o se cree.

No falté ni el canto de un duro. Frase que indica
aproximacion, peligro.

No hacer carrera. Se dice de la persona que no
ha sacade parido de sus conacimientas, titulos o
favores dispensados.

No ha pasado de la a. Se dice de la persona tor-
pe y atrasada en estudics.

No ha roto un plato en su vida, todas han sido
cazuelas. 5o dice de la persona a quien se juzga
de buena pasta y no es asi.

No ha visto el mundo mds que por un agufero y
estaba lapado. Se dice de |la psrsona que ha viaja-
do muy poce.

No hay funcion sin tarasca. Expresion con la
gue se critica a 'a persona que ssiste a tedas las
fiestas y diversiones.

No hay mds cera que la que arde. Expresion
familiar con que se indica haberse acabado alguna
cosa.

No hay para él mas Dios ni mds Santa Maria
gue... Expresién familiar que revela el afecto o sim-
patia de una persona por otra.

No hay que hacer al diablo peor de lo gue es.
Frase familiar, que atenia en algo el mal juicio que
formulamos de una persona.

No hay quien le apee def burro. Frase que signi-
fica no hay quien le convenza.

No hay quien le tosa. Se dice del que esta satis-
fecho de si mismo.

No hay tio pdaseme usté el rio. Expresion tami-
liar, que denota que no vale disculpa, ni hay reme-
dio después de hecha una cosa.

No hay tu tia. Expresion familiar, que denota no
ser posible, ni tacil, ni remediable una cosa.

No le alcanza un galgo. Expresion can que se
pondera la distancia de un parentesco.

No leas, Juan. Expresion familiar que denota
gue se hace o dice mal una cosa.

No je cabe en la mollera una cosa. Equivale a
no le cabe en la cabeza una cosa.

No le deja ni a sol ni a sombra. Dicese de la
persona que es seguida o acompanada de otra.

No fe falté el canto de un durg. Denota exposi-
cién, peligro, proximidad.

No le importa un comino. No le importa un higo.
No le importa un pepina. No le importa un rébano.
Dicese de lo que nos es indiferente y merece o
nuestra despreacupacion o nuestre dasprecio.

No le pasa del garfiate. Significa antipatia u odio
por una persona.

No le vale ni la Paz ni la Caridad. Indica sin sal-
vagitn posible.

No mamarse uno el dedo. Se dice de la persona
gue es despierta y no se deja enganar.

No me dic buena espina. Se dice de 1o que pre-
sumimos o sospechamos gue puede ser malo.

No me gusta ser plato de segunda mesa. Expre-
sidn que denota molestia por ser preferido a otro.

No me pringo yo en tan peca cosa. Se dice
cuando nos achacan o aconsejan que robemos
alguna cosa insignificante.

No me sirve ni para descalzarme. Lo decimos
de la persona a guien juzgamos muy inferior y muy
por bajo de nosotros.

No me vengas con coplas. Expresion familiar
con que rechazamos a guien nos viene con lasti-
mas ¢ guejas o chismes de vecindad.

No necesita abuela. Alabarse una persona
excesivamenta.

Mo partir peras con... Na tener amistad ni rela-
cién de ninguna otra especie con la persona a
quien se alude o cita.

No perder ripio. Bailar mucho en una fiesta.

No poder meter baza. Se dice cuando una o
mas personas hablan tanto que no dejan decir
nada a otra persona.

No guedaba una rata. Significa que no quedaba
una persona siquiera.

No quedar ni refiguia. Significa no quedar nada
absolutamente.
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No quigro alhajas con dientes. Expresidn con la
gue rechazamos a una persana que ha de vivir a
nuestra costa.

No sabe de la misa (a media. Dicesa de la per-
sona torpe, y de aquella que no esta enterada del
asunto que se ventiia.

No sabe ni jota. No sabe nada.

No sabe cudnias son Ires y dos. Se dice de la
persona torps & ignorante.,

No sabe ddnds tiene la manc derecha. Se dice
de la persona gus tiene pocos conocimientos.

No se caiienta ef hocico. Dicese de la persona
poco trabajadora. :

No se casa con nadie. Se dice de la persona
imparcial e independiente en sus juicios y acciones.

No se ha hecho la miel para la boca del asno.
Suele decirse por las personas en que no sienta
bien un traje o adorno desproporcionada a su posi-
¢ion, y por aquellas que no saben apreciar el valor
o mérito de una comida © de cualguier otro hecho
extraardinatio.

No ss le cae la iglesia encima. Dicese del que
ne acude, o lo hace de tarde en tarde al templo.

No se le ocurre ni al gue asé la manteca al sol.
Significa no ocurrirsele a nadie.

No se libra ds! chaparron. Se dice de aquél al
que amenaza algun castigo, represion o algo
semejante.

No se pude hacer carrera de &l. Se dice de la
persona indémita, del atolondrade o perverso, que
ni escucha ni atiende a consejos provechosos.

No se que mosca le habrd picade. Dicese de la
persona gque se muestra enfadada o descontenta
sin que sepamos la causa de su disgusto.

Nos ha venide Dios a ver. Expresion con que se
denota el placer de un beneficio, por lo comuin ines-
perado.

No sirve ni para descaizarla. Frase con la que
denctamos la inferioridad de una persona con rela-
cién a otra.

No softario ni a tres tirones. No querer despren-
derse de un objeto.

No sufrir ancas. Ser uno poco tolerante.

No te metas en camisas de once varas. No
meterse an un asunto que no le incumbe,

No tener a quien volver los ojos. Significa estar
abandonade de todas las personas y no encontrar
quién le alivie en una situacion dificil.

No tener ni para mandar cantar a un ciego. Sig-
nifica ser muy pobre.

No tener ni para un diente. Ser insuficiente la
comida para una persona.

No e verds en ese espegjo. Expresién familiar
CoNn gue se previene a uno que no lograra lo que
intenta o pretende.

No tiene mds que ef dfa y ia nochie. No tiene
mas que ef ciela y la tierra. Se dice de la persona
gue es muy pobre.

No tiene nada de la hormiga. Dicese de fa per-
sona holgazana.

Ne ve, pero paipa. Se dice del que protesta por-
que ne ve y no se le escapa nada.

NOTAS
(1) RCAL ACADTMIA FSPANOLA: fhccionarin de da Langua
Espaniodd, 20 o, T.1, Madrid. 1984, pdgs, 917918,
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