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Para nadie es un secreto que el patrimonio argui-
tectonico y monumental de Castilla v Ledn excede
en cantidad y exigencias g cualguier presupuesto que
se le guiera dedicar por parte de las instituciones y
entidades encargadas de su custodia; es natural, por
tanto, que, a pesar del estuerzo realizado, abunden
las ruinas y predomine la imagen, tan gréfica y tan
nuestra, de que quiemes velan por ese tesoro comiin
tienen gque «desnudar g unos santos para vestir a
otros» con mis frecuencia de la deseada. Pese g estas
dificultades, gue acepiamos y reconocemos de entra-
da, observamos, sin embargo, una terribe laguna en
el terreno de las normativas: se precisan ungs leyes
que amparen lécnicamente a quienes deben decidir en
beguedios municipios acerca del futuro de fachadas,
edificios y construcciones aquxiliares gue —si no al-
canzan la categorta de bistdricos o artisticos—, si
componen o han compuesto durante siglos un todo
arminico, creando un conjunto vy definiendo estilis-
ticamente las distintas poblaciones de cada comarca
o regidn. Sin unos precepros serios, rigurosos v de
estricto cumplimiento, se prima la actuacién insolida-
ria y de compadreo que genera la consiguiente infrac-
cidn en cadena («si lo hace Fulano no voy a ser yo
menos») y contribuve a fomentar la desilusion o la
desesperanza en quienes fodavia creen gque el esfuerzo
individual es la base para un correcto comportamiento
comun.

Alzamos la voz, atin conscientes del carbcter ex-
dusivamente testimonial de nuestra protesta, contra
el comportamiento de aquellos que, con la excusa de
la falta de ayuda de lg administracién o la vaga dis-
culpa del «ya no bay remedios, estin desbaratando y
aniquilando, de buena o de mala fe, la berencia de
todos.

o TR,
s
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'Ad limina lacobi La idea de viaje

sagrado en la Peregrinacion Jacobea (l1)

i

INTRODUCCION:
SOBRE LA ESPIRITUALIDAD
DE LA «CULTURA MATERIAL»

Desde hace cierto liempo se utiliza en la
<literatura cientifica» una expresién que ha he-
cho fortuna, hasta ¢l punlo de su inclusion algo
ambigua en los temarios de oposicivnes, Tl em-
plen de «Cultura matcrials parece solventar la
mala conciencia de viejas terminologias como
eindustrias, «itiles», «instrumentoss, ete. (tefi-
das de clerte cariz [uacionalista) o ¢l cardcter
rancio de palabras, sin embargo lan precisas, co-
mo «artefactor o «ingenio» (en el caso de las
maguinas). Con la suslanlivacion de cullura se
desea recager la personalidad de grupo que tie-
nen estas herramientas, asi como incluir ciertos
objetos que si bien no parccen poseer una utili-
dad directa sun fahricados igualmente por cada
comunidad con una finalidad determinada, en-
tendida ésta cn seniido lato. El adjetivo mate-
rial cura en salud a quien lo emplea, pues en-
globa con ¢l todo ¢l bagajc no-espiritual {oira
cosa es que se delimiten bien ambos campos] de
una cultura, de un grupo definido por una mau-
nera de ver las cosas ¥ que expresa esto a par-
tir de sus artilugios de todo tipo.

Hasta aqui, parece positiva la adopeidn de
un sintagma mas connotative que denotativo si
después se precisa qué se enliende por tal o al
menos a qué aspecto o parte de esa cultura ma-
terial sc va a dedicar el estudio de que se traie.

Particularmente, creemas que la cultura ac-
1a comlo un tode desintegrable que resulta pe-
ligroso diseccionar en material o no, pues es
precisamente ésta quien forma e informa la ma-
terialidad a disposicién del gripo cultural.

Ademas, muchas veces se emplean nuevas
palabras sin variar viejos conecptos, y no se sue-
le tener en cuenta que la variable culturalista
que se introduce en csta expresidn implica la
variacién de los esquemas funcionalistas, evolu-
cionistas v tipoldgicas al uso, cuya efectividad
cuenta con reconocidas ¥ no pocas excepeiones.

En este scnlide nuestro trabajo se orienta a
un aspecto de la «cultura material» que va mas

Luis A. Grau Lobo

alld de la materialidad o ergologia de las piezas
para zhondar, aungue sea de forma aproximati-
va, en la «espiritualidads de Tos objeios asocia-
dos a la peregrinacidn jacobea (conectando asf
von la panoramica del anterior trubajo, mas en
la linea de la espiritualidad de las actuaciones,
de las costumbres, de los rites). No abandonare-
mos par ello una cierta perspectiva funcional,
siempre que ésta responda a eriterios no indus-
trizlisias (de cuantiticacion dirceta v resultados
practicos materiales), sino a la consecucion de
beneficios las mdas de las veces de tipo religioso
{magia v supcrsticidn, dirfamos hoy) de manera
avorde a como aparece #n la mentalidad popua-
lar del hombre «preindustrials.

11

EL SIMBOLO COMO GRAMATICA
DE LA TRASCENDENCIA

«E] pensar simbélico no es exclusivo del ni-
fio, el pueta v cl descquilibrado. Es consustan-
cial al ser humano: precede al lenguaje y a la
razén discursivas (Eliade). En nuestros dias el
redescubrimiento del simbolismo, que se remon-
ta a principios de siglo como instrumento de co-
nociniiento (psicoandlisis} o de cultura artistica
(poélica, surrealisma...) €s una redccidn contra
¢l «ciencismo» positivista del sigle X1X.

En efecto, el interés por los pueblus exira~
curopcos y por nuestra propia mentalidad his-
torica, ha provocado el cstudio de unas formas
de pensar donde el empirismo v la razén positi-
vista apenas tenian cabida ¥ nuestros actuales
‘coneeptos’ se prolongan en sus imagenes y sim-
bolos,

Resulta sorprendente que a estns pueblus no
curopeos les alraiga de la cultura cecidental pre-
risamente el cristianismo y el comunismo, dos
doctrinas soterioldgicas de «salvacidn», con una
fuerte carga simbdlica y mitologlica, si bien de
muy distinto sigho.

Estudiar los simbolos se ha convertido por
ella en el modo mejor de introducirse en la «fi-
losofia de la cultura», en la antropologia cultu-
ral, por tanto, a través de un eamino tan apa-
sionazde como el del fundamento espiritual del
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propio hombre, «<animal social» desde mucho an-
tes que viviese el propio Aristételes.

S bien 1a delimitacién de lo simbélico res-
punde casi exclusivamente a la opinion del au-
tor considerado, siendo muy distinta la conside-
racion de un psicoanalista o un psicologo (para
guienes se trata de realidades animicas e indivi-
duales} que la de un antropdlogo (que destaca-
ria su sentido de integracidn social, mcdiante
una «comunidad de identificacidn»); aqui consi-
deramos ampliamente ésle. ¥ la mayoria de las
veves nos remilimos al historiador de las religio-
nes, Mircea [liade, pues su constderacidn del
simbolo cume expresiton del Todo {divinidad, ab-
soluta...), hierofania codificada ¥ mediata, apar-
te de su senlido socio-politico e incluso econi-
mico, nos parece la mas conectada al caso.

Intentaremos asi identificar una filiacidn en-
tre el simbglo como realidad histdrica y la pro-
pia frascendencia del mismo, para concluir, en
paralela con el trabajo anterior, en que ésle
constituye la articulacién gramatical de lo sa-
grado, de la trascendencia, en cuanto que la es-
tructura y abre al propio vivir cotidiono y terve-
nal del homo religiosus,

IT

1.—PERENNIDAD Y RIQUEZA DEL
SIMBCI.O

Comprender esa trascendencia y esa realidad
histtrica pasa por comprobar que el mito no se
destruye, sino que cambin su valor; o mejor, se
complica con nuevos referenies. A lo largo de
las culluras que han basada Ja civilizacién ovei-
dental —aungque podriamos hacerlo extensivo al
resto— se producen numerosas transmitificacio-
nes, pero nunca desmitificaciones; el simbolo se
enriquece cultural e hisioricamente, pero pocas
veces se degrada o pierde su sentido primigenio,
incluso hoy.

Hayv un elocuente paralele en el munde de
lus imdgenes (al fin y al cabo, éstas son la ex-
presion del simbolo) en el trasvase iconografico
gue se produce entre paganismo (nomhre, por
otra parte, equivoco) y eristianismo en el mundo

tardoantiguo.

T.os ejemplos son numeraoses. Nos remitimos
aqui a la obra de Bianchi-Bandinelli, pero en
ellos ocurre que el antiguo referente de la ima-
gen pasa al nuevo, que a su vez vivifica y apor-
ta otro sentidoe sin necesidad de eliminar al pri-
mero. El mosedloro elasico es el Buen Pastor;
Cristo es e] juez; la Diosa Madre es la Virgen;
la Victoria es 2] Angcl...

Los eristianos, en un principio reacios al ico-
nismo, asumen la imagineria mediterrdnea para
la difusién de sus ideas entre los gentiles; su
fucrza queda as{ cimentada en largos siglos lle-
nos de imagenes conocidas y prestigicsas que
adquieren impefu y dinamismn nuevas; un vie-
jo texto gsume nuevas lecturas, pasando a tener
la consistencia estratnlogica de un palimesto, a
enraizar en la memaria de los pucblos.

El simbela, coma su formalizacién, estd mas
alld de 'a eircunstancia, incluso de la estructura;
su cardcler le haec eterno pero vivo, trascen-
denle pero historico.

I

LO QUE LLEVA LL PEREGRING: SIGNOS
PORTATILES Y SU SIMBOLISMO

La indumentaria del peregrino jacobila eva-
luciono, a deeir de Vazquez de Parga, desde una
practica indiferenciueidn del viajero a pie co-
mun ¥ corriente en los primeros tiempos hasta
uny sofisticada adicién de signos, entendidos és-
tos como ensefia identificable por quienes los
veian pasar. Signos acreditativos, pues, aparte
del propic significado simbdlicu que éstos lenfan,
en muchos casos desde una remota antigiiedad.

El hdbito mas corriente se cefiia a la escla-
vina v pelerina contra el frio, a un sombrero de
ala ancha, proteceidn contra el sol y la Mluvia, y
un calzado mas o menes cémodo, amén de alfor-
jas o esportillas de vigje. A éste, sobre todo des-
de el auge de las peregrinaciones en el siglo X1,
ge afiadieron una serie de atributos cuyo uso lle-
g6 a esconder gran cantidad de vagos y malcan-
tes («galiofos» cn la documentacién de la épo-
ca}, cuyas fechorias solian gozar de cierta im-
punidad bajo tal disfraz. Hasta tal punto que
Felipe IT se verd obligado a reglamentar a estos
«que fingen que van en romerias, prohibiendo el
atuendo clasico v ordenande el habito comtin de
paisano, exceplo para aqucllos extranjerns gue
guenten con la dimisgoria episcopal ¥ ¢l permi-
so de las autoridades de su tierra.

Fstos atribulos son: la espartilla, el borddn,
la ¢calabaza v la insignia por anlonomasia: la ve-
nera, ademas de otras piezas ejecutadas ¢n aza-
bache, ete., que solian traerse a modo de recuer-
do, prueba del viaje y religuia del mismo.

El mismo Liber Sanctl Iacobi diee que guie-
nes van «ad sanctorum limina» reciben en la
iglesia, antes de su partida, junto a la bendicién
y el saludo de la comunidad, el borddn (baculus)
v la esporlilla (pera), asimismo bendecidas.
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La esportilla era una alforja frecuentemente
adornada con una venera, mientras que el bor-
dfn, cuyo nombre deriva pasiblemetne del nom-
bre dado al burra (burdo) suplido par el pealdn
con este Util, era un palo terminade en pomo y
eon la cantera apuntada en hierro, cuya funcién
era defenderse contra lobas y perros y servir de
apayo. La concha venera es un antiguo amulela
que se identifica con la via santiaguesa, adqui-
riendo su nombre latino {pecten jacobeus) ¢ en
otras lenguas (Shells of Gales — Galicia— en
Inglaterra a Jakobsmuschel en Alemania}. El
Codex Calixtinus explica su origen en la leyen-
da del principe que cae al mar por su caballo
desbecado v es rescatado milagrosamente por
Santiagg, surgiendo de las aguas cubicrto dc cs-
tas vieiras tan corrientes en las costas gallegas.

La propia iconograflfa del Santo sc beneficia
de este desarrollo, pues si bien Emile Male de-
cia que solo a finales del XIII el atuendo jaco-
bita era incorpeorado integro por la imagen del
santu (gran sombrero, abrige de viaje, bordon,
calabazas, etc.), va en el XII tenermos identifica-
do al Apostol mediante la esportilla y la concha
{en Santa Marta de Tera), lo que crea una po-
derosa y nueva imagen en un culte desarrolla-
do en esas fechas, pues anteriormenie apenas
era identitficado Santiago el Mayar por su carac-
terizacion de apéstol v el rollo de la Palabra.

1. Evolueién histarica de las Insignias
jacobeas.

En todo tiempo y lugar los peregrinos han
veelto con objetos cuyo sentido era para ellos
mucho mas amplio que el de meros «souvenirs
de peregrinacions». Estos «residuos de santidads»
prolongaban el contacto con lo sagrado y esta-
han santificados doblemente: por el lugar de su
extraceion y el esfucrzo de su consecucion,

En los santuarios cristionos de la Alta Edad
Media se adquirian reliquias sensu stricto o phy-
lacterias (trozos de papel con escrilos biblicos
llevados por los hebreos), ete.,, muchas de cllos
lejanos a un cardcier icénico: desde piedra de
los santos edificios o de las tumbas, hasta aceite
de sus lamparas o agua de sus rios (Jordan) y
manantiales.

El desarrollo de las peregrinaciones a Qcci-
dente, fundamentalmente a Santiago, durante
los siglos XI-XII hace surgir nuevas formas de
«recuerdos» de viaje tipicamente medievales:
los signa ligados a un santuaric y que, prendi-
dos al manto o sembrero permiten conocer el
lugar que ha visitado quien los exhibe. Su fabri-
cacion, normalmente en fundidos de metal, cons-
tituyen un articule de serie tipico de la artesa-
nia medieval.

S5in embargo, en dos de los grandes ceniros
cristianos no se desarrollé, en principio, una in-
signia creada ex prefeso, sino que se recurric a
praductos «naturales» vinculados a la iierra del
santuario: la palma v la concha atldntica, en
este caso significativamente un producto coste-
ro,, pese a que Compostela no es ciudad mariti-
ma ¥y, sin embargo, si fue en 1a costa donde atra-
cé la barca con los restos del apdstol al tiempo
fque la peregrinacion se hace aiin mas «heroica»
al referirse asi al finisterrac marino, al ne mas
alla de las tierras conocidas.

Vercmos que la eleeeidn de la concha-venera
tiene un sentide vinculado a una tradicion sim-
balica arraigada, inclusa en el cristianismo.

El comercio de vieiras tomé tales proporeio-
nes que se reglamentd, y desde el siglo X11I era
necesaria licencia (bajo pena de ex comunicn)
para su venta, e incluse sc vendian imitaciones
en plomo ante la fulla de material. Poco a poco,
la venera paso a ser la insignia por antonomasia
del peregrinu oceidental en toda la Fdad Media,
convirtiéndose en emblema de otros muchos
santuarios; en particular, del litoral {como cn
Mont - Saint - Michel, donde se usaban también
otros tipos de moluscos multicolores).

En Santiago, ademds, sc disponia de otro ma-
terial para fabricar objetos de devocién, ademis
del plomo. Era una piedra negra y dura que po-
dia pulirse v ser esculpida: cl azabache. Con él
se realizaron numerosas representaciones tanto
de amuletos (figas) caoma de veneras y del pro-
pio santo entronizado, a cahallo 0 como cami-
nante, La praduccidn de estos azabaches com-
postelanos culminé en el XV y principios del
X V1 cuando se separan del gremio de concheros
desde 1443; su ramificacion a mediados del XVI
habla de la regresidn y posterior declive en el
XVII. De lodas mancras, su dificil eclaberacion
les hacia un producto costoso y al alcance de
pocos bolsillos. Junto a ellos, los burdoneillos
aparecen como peqguefias imitaciones cn plomo
del baston de peregrino que suelen tundirse en
una pieza emparejados y con una venera en ¢l
medio, y se fabrican incluso en hueso o marti
para uso suntuario. En los mismos materiales y
por los mismos ariesanos s¢ hacen calabacines
durante el siglo X VT,

#n los siglos XVII-XVIIL, con el declinar de
los azabacheros surgi¢ un nueve ohjeto que ha-
bria sido ya fabricado y abandonado coma «de-
modée» hacia los siglos XIV-XV (sustituyéndo-
lo por medallitas y pendientes mas pequefios) y
ahora recuperado. Nos referimos a las farmas
mctialicas planas y doradas con representaciones
de Santiago y la Pucrta Santa, entre otras.
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En todo caso, vemos una actividad de pro-
duccion arlesanal seriada que tiene como centro
la venera, emblema guce sintométicamente reco-
rre un camine estadistico on las sepulturas me-
devales afin a su desarrollo. Asi, en las necré-
polis europeas anteriores a la Reforma Proles-
tante suelen aparecer cosidas al vestido del di-
funtc en nimero de 3 6 4 a lo largo de todas
las vias ¥ ramilicaciones del camino desde la
Peninsula a la Europa nordica. Sin embargu,
tras ¢l sigla XVI decrece gstensiblemente el nui-
merc de tumbas aumentando & la par el de ve-
neras par individuo, que se silda en 40 cn los
cas0s mas ostentasos. El autor de este estudio
—Kurt Kister— canstata, ademas, que la silua-
cion del signo jacaben varia desde el morral al
sombrero ya en el XVI, cubriendo el manto por
completo en el siglo XV (con ejemplares cada
VeZ mayores).

Estas insignias, al fin, constituyeron una es-
pecie de salvaconducto frente a los peligros del
camina, tanto como identificacion como por su
caracter muchas veces protector, apotropaico.
Sin embargo, no servian como testimonio legal
de la peregrinacién, pucs para ello debia apor-
tarse el documento-certificado del cabildo com-
postelano (bula compostela), en el caso de los
peregrinos obligados pur moiivos legales para
exculpar una pena.

Para e] hombre medieval, cran «reliquias re-
presentativas» que contenian valores terapéuti-
cos activos por si mismos. De ahi su caracter fi-
nechre, profilactien y de exvoto.

Se colocan ¢n la casa ¥ en los campos, para
ghuyentar los males cspiritus y las malas hier-
bas, cubren lugares de reposo para curar enfer-
medades o dan acceso en los dinteles de puertas
¥ ventanas. «Si para la doctrina de la Tglesia la
peregrinacién significaba, sobre toda, la expia-
cion de los pecados, la santificacion del fiel, para
la poblacién laica sc trataba de un contacto pu-
rumente fisico con las reliquias del santuario»
(K. Kaster).

La ecreencia popular, una vez mds, transfor-
maba asi el mundo religioso doctrinal en una
relacidn gbjetiva y concreta con lo sagrado, en
un contacto pleno arraigado en la consciencia
trascendente de las ereencias y los cultos mas
antiguos.

2. La Venera.

Nos cncentramos en este caso con uno de los
simbalos mas complejos y ricos del panorama
jacobeo, pues si bien superficialmente sc trata,
coma ya vimes, de un signo identificaliva para
una determinada comunidad cultural —lns cris-

tianos de Occidente; en particular, los devotos
de Santingo—, su adopeidn ¥ su éxitn se deben
a hondas creencias religiosas que ven en las con-
chas, en particular en el tipo peeten, su expre-
sion simbdlica y talismanica. Varios son los sen-
tidos de cste simbolismo v sus usos:

— PFecundidad y preservacién: Venus Gene-
trix.

La creencia en las virtudes magicas y pro-
tectoras de la concha, por su semejanza y asimi-
lacién a la vulva femenina, se remotan a la pre-
historia, ¥y va Breuil dice que los aderezos mor-
tuarios de conchas «solidarizan al difunte con el
principio cosmoldgico Agua-Luna-Mujer, presu-
ponicndo el nacimicnto, la muerte y ¢l renaci-
micnto» del mismo. Esta homologacion de la
concha con el drgano genilal {emenino se ates-
tigua en todas las enlturas (del Japan 4l mundo
azteca), vy su desarrollo se vineula a 1a eclnsion
del culto a la fertilidad de la tierra vinenlado a
la propia feeundidad femenina (pilares bhasicos
de la subsistencia de la economia agraria) du-
rante el Neolitico.

Esta lradicion quc vincula a la concha con
el renacer de la muerte ¥ como emblema de la
vegetacion y la vida en general (ya vimos la vi-
da en el sentido religioso se entiende precisa-
mente como renacimiento, coma recreacion del
tiempo mitico del origen) tiene su expresa for-
malizacidn en uno de los mitos griegos, expre-
sidn sofisticada de una creencia elemental.

Asi, en la Teogunia de Hesiodo el nacimiento
de Afrodita es dehido a 1a fecunda union entre
la cspuma del mar —el agua, otro elemento ba-
sico de prosperidad agraria— y el miembro vi-
ril de Urano, mutilado por Cronos —nacimiento,
pues, de la muerte—, presentandose a los chi-
priotas {a los mortales y a los dioses en general)
montada en una concha, donde se produjo la gé-
nesis divina, que pasard a ser uno de sus atribu-
tos y representacicnes mas habituales (hasta en
el casu de Botticelli en ] sigla XV) —Plinie Nat.
M2 Ix, 30 y XXXII, 5—.

En el mundo romano la Venus Genetrix, de
apodo mds que sintomatico, se asocia al culta del
matrimaonio ¥ la familia garante de la prosperi-
dad de la gens (como lo era en el caso de la fa-
milia de César), & modo de fecundidad medida
en los patrones del orden social romano.

No es preeciso insistir mas si lenemos en
cuenta queé el nambre castellano y (gallega)
—venera, vieira— deriva del latino —venus, ve-
neris—, v ademas es la raiz del verbo venerar.

Otro uso gque remitimos al caso de las higas
es ¢l de amuleto contra cl mal de ojo, por su
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propio caracter de simbolo sexnal obscenn que
repele la mirada fastcinadora protegiende a
quien lc porta,

— Fertilidad v prosveridad: la Luna v las
Aguas,

S8i el dibujo ¥ profundidad de 1a concha evo-
ca e] drgano scxual (y la matriz) femenino, su
origen la vincula a las aguas de donde surge.
La estrecha relacidn entre la fertilidad agraria
y la disponibilidad del agua (el paraiso resulta
giempre ua lugar de aguas regulares ¥ calmas),
y entre ésta y el ritmn estacional y lunar del
ciclo vegetal, ademas de la identificaciém de la
propia fecundidad femenino (pautada también
por nuestro satélite) ¥ la terresire hacen de la
concha un valor multircferenie que, cn general,
afecta a todas las culturas.

Entre los aztecus oy la concha el dios lunar,
y representa la matriz de la mujer, mientras
gue para los chinos antiguos representa la par-
te yin, la energia cosmica femening, lunar, «hi-
meda».

Fnire los latinos aun se creia que la luna ali-
mentaba a las ostras ¥ mejillones. Por tltimo,
guelen ser habituales lag representaciones del
agua saliente de un surtidor alojade en el cora-
zon de este animal incluso hasta el XVI {el in-
mortal triton supla una caracola de donde ma-
na €l agus en la Piazza Barberini por obra del
escultor Bernini}.

— Muerte v Resurreccion: Simbolismo Fu-
nerario.

El caracter regenerativa de la concha deriva-
do del ciclo vegetal —constatacion del eterno
renovarse de la Naturaleza-— pasd en el mundo
eristiano a tener un sentido funerariu, aunque
ya antes habia acogido un caracter escatolégico
vinculado a su productn: la perla. Asi es, para
Sehneider o Eliade, la ostra y la perla significan
¢l sacrificio de una generacién {la muerte del
animal} en beneficio de la prosperidad de la si-
guiente (la perla).

La relacion entre Afrodita -—la Concha— ¥
el elemento acudtico cra para los griegos muy
evidente, pues consideraban a la diosa como fa-
vorecedora de la negacidn y muy en relacion
con las mareas v el ciclo lunar que las origina-
ba. Varios tipos de concha cran asignados a la
fenicia «Astartér, divsa madre lunar y marina.

En este sentido adquiere una potencia gene-
radora de vida por sacrificio mistico, muy seme-
jante al del propivu Cristo cn la tierra. E inelusa
tomea asf una clara orieniacidn funeraria que an-
ticipa la resurreccién de los muertos & una vida

mejor tras et sacrificio de una vida terrena con-
sagrada a la divinidad.

Eslo es, sin duda, €l sentido que tenian las
conchas que sefialaban 1as tumbas de los prime-
ros cristianos (Leelercq), cuyos numergsos sjem-
plos apoyan la creencia de que éstas son asimis~
mop el recipiente de la tumba cerrada que algun
dia ha de abrirse para dar salida a un nuevo
mundo mas préspero ¥ edénico.

-— La Venera del Peregrino.

Es poco probable que el viajero a Santiago
considerase tantas relaciones simbdlicas 4 la ho-
ra dc proveerse de la cencha-venera, pero no
hay duda de que toda el significada que ésta ha-
hia tenida durante siglos estuvo presente tanto
en su adopeidn ¥ rdpids difusién como en el
aprecio que ésta tonia para su portador, aungue
[uese por mera veneraeion hacia lo sagrado mas
alla de su genealogia cultural.

En toda easo, la conchu, como el pozo v la
botella, tienen un use practico, consecuencia ob-
via del problema del abastecimiento del agua
potable, para el caminanie medicval en particis-
lar, desprotegido por la raquitica infraestructu-
ra de los caminos, ya sen como recipiente direc-
to a modn de vaso o como simbolo propiciatorio.
Fste senfido se observa también en otras cultu-
ras, incluso lejanas, como el budismoe chino, don-
de 1a concha augura un viaje prosperg.

Para un sariuario vinculado a la idea fune-
raria como es el del sepulcre del apdstol, en una
religion escatolégica como la cristiana ¥ en una
eépoca fuertemente ruralizada ¥ agraria come la
medicval, los referenies culiurales de la venera
explican su incursion tardia pero espléndida en
la iconografia del peregrino jacobita,

3. Amuletos en azabache: la Higa.

El valor talismatico y curative del azabache
—carbdn pelrificado susceptible de pulirse— se
constata desde el Paleolitico Superior (FPeter-
felds, Alemania) y era muy extendido en la An-
tigiiedad: Plinio le llama «Lapis gagates» (de
Gagas, en el Asia Menor] —on Nat, H® XXXVI,
34; pero también en Dioscorides 5, 103 ¢ el pro-
pio Aristételes, recogido por el cosmdgrafo per-
sa del siglo XIII Gazuml—. Bien fuese por sus
propiedades magnéticas al scr calentado o por
su desagradable olor al ser gquemado, el hecho
es gue su caracter antropaico se une bien al pro-
plo material (siglas X1-XTII) o las formas que
se dan a éste: cruces, aljarces, veneras, higas,
etcétera (siglos XV-XVI, sobre todo).

Con él —amén de oiras piedras en mimero
inferior (corales, ambar, jaspe, agata, cristal de
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roca, ete.)— se fabrican asimismo numerasos ti-
pos de amuletos, que tienen una funcidn similar
emblematizable en el mas comtin ¥ tradicianal:
la figa o0 higa.

I.a [uncion de 1a figa es librar a su portadar
del matl de cjo, de la mirada fascinadora, del faz-
cinum. Este influjo pernicioso sc distingue en la
Antigiiedad de otrns como la Magia o la Impre-
catio (surtilegio) por el cardcter involuntario de
guien lo provoca, especie de gafe gue nunca su-
fre sus cfectos.

Demoerito, Plutarco ¢ Helioedore han teoriza-
do sobre este mual que poriarian cierlas perso-
nas, seria hereditario, y mediante la imagen que
penetraba por ia vista hasta llegar al alma, pro-
vocaria la destruceidn del bienestar y la salud;
sobre todo, en los recién nacidos.

Todas los medios para librarse del mal de
ojo tienen la misma intencidn; provocar un re-
torno de la mirada foscinadera ante la visién de
un objeto indecente u obsceno o de un gesto ri-
diculo, que neutralizaria sus efectos. Se trata de
combatir el mal con 21 mal.

Entre estos gestos destacan los relacionados
con los drganos genitales; en particular, el fale,
que era incluso llamado fascinum en Roma, pe-
ro también la vulva (muchas veces, una simple
concha). Era frecucnte el use de gestos manua-
les que se convirtieron en amuletos portétiles ¥
que solian acompafarse con expresiones desa-
gradables ¥ relranes de repulsa: los dedos indi-
ce y menique extendidos, mostrar el dado anu-
lar o «medius® ostensiblemente, y fundamental-
mente el pulgar enire indice y anular flexiona-
das, eran los mas frecuentes. Este ultimo es la
figza o higs, cuya simulacion de 1a unidn genital
aseguraba una proteccién inmejorable que cer-
tifica su perduracién hasta la Edad Contempo-
rdnes —aun hoy cn cicrtas zonas—, extendida,
ademds, por casi toda Europa.

Su empleo es numerosisimo y se vincula a la
gran tradicion del uso de la mano como amule-
to o signo ritual {desde los paleoliticos del Cas-
tillo}, aglutindndase a la iwconografia jacobea en
ejemplares varios donde el apdstol remata en
una figa (los «santiagos de figas» en lus inventa-
rios del XVI) 0 en su uso frecuente como pieza
cosida z la ropa del percgrine {horadadas o «fu-
radas» en ese caso), protegido una vez més asi
conira los dificultades de la rula por una pieza
cuya elaboracidn atn perdura en Santiaga.

4. Otros elementos del atuendo.

Ya hemos hablado de olros elementos del
nabito jacobita, ¥ ahora debemos atenderles en

su posible significacion simbdlics y trascenden-
te, implicita en s uso prictico.

— El bovddr, cuya utilidad directz resulta
evidente  recoge un doble sentido cempliementa-
rio. Por un lado, es el apoyo, sostén de la mar-
cha del pastor o del viajero coma eje portAtil de
la verticalidad espiritual, linea ascensorial que
en ¢l bastdn santiagués se acentua debido a su
gran altura.

Par otra parte, es un arma defensiva no so-
lo efectiva a nivel terrestre —contra Ios perros
del camipo era muy uszdo—, sing a nivel ma-
rico, coma maza del héroe o vara regia que san-
ciona al portador de una aurenla protectora mas
alld de lo inmediato. En este ultimo sentido es
un instrumento de poder entregade, de realeza
sancionada, que se asimila a la prepotencia sim-
holica del falo en su sentide de fertilidad: Moi-
sés 0 el propio San Isidro goipean con su cayado
para hacey brotar el agua.

Un ejemplo muy peculiar lo ofrece ¢l bastén
de Santiago que preside el Poriico de la Gloria
y que tlene una curiasa forma de «Tau» priega
—para no coincidir con el baculo episcopal— de
raigambre real y sagrada. {Es el hacha doble de
la aristoeracia cretense, el martiile v la cruz, la
inicial de Théns, tan frecuent2 én los emblemas
meclievales.)

—- La calabaza deble como el relo] de arena,
el tambor doble, la X o la eruz de San Andrés
tiene el sentido de 1a duplicidad del mundo, de
la relacidn entre el mundo superior e inferior,
v de la inversidn de los propios cambios natura-
les [dia -~ noche, vida - muerte, trisieza - alepria,
mal - bien...), Por tanto, su forma recuerda y
simboliza la cstructura bipolar del cosmos ¥, en
particular, la posibilidad de una fluida cvireula-
cién cielo-tierra. Por otra parte, como fruto de
numerosas pepitas s& relaciona con la Fertilidad
al tiempo que reafirma esto en su propia fun-
cidn: la de reserva de agua -—de vida— del ca-
minante.

— Exvatos, oirenda y harapes. Tan sole ci-
tar aqui una Wradicidn, la de las ofrendas en ac-
cidn de gracias y los votos materializados en ob-
jetos diversos, constatados a lo largo de toda la
Antigiiedad (los exvotos ceramicos romanos eran
una produccion industrializada) y que en absolu-
to es peculiar de Santiago, por 1o que nos remi-
timos a los numerosos ejemplos que da Marifio
Fero. Hay, sin embargo, una costumbre para con
los atuendos de los peregrinos, convertidos en
harapos durante el camino, que merece desta-
carse por su originalidad: Una vex el peregrino
se ha aseado ——purificacion espiritual y corporal
a la vez— en el arroyo de Lavacolla y se pre-
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senta decorosamente ante «el sefior Santiagos,
sus harapos son quemados en una hoguera ritual
que s enciendc junto a la Catedral, en la «cruz
dos farraposs. ensefia que hoy sc encucnira so-
bre el tejado de la Sede Compostielana vy que an-
tafio presidia esta ceremonia purificadora que
dejaba atrds las posibles malus espiritus adhe-
ridos a la ropa {los del cuerpo se habrian lavado

yal.

El agua y el fuego se completarian en el in-
terior con el incienac repartido en ese gran «xam-
bientador» que es ¢! hatafumeiro.

Iv

LC QUE ENCUENTRA EL PEREGRINO:
LITOFANIAS Y LITOLATHIAS

Existen una serie de simbulos que, por su
universalidad, son de todos conecidos. Con todo,
vamos a intentar hablar de ciertos ritos ¥ culios
vinculados a las piedras, que en cierta forma
singularizan la ruta de Santiaga, aungue seamos
conscigntes de gue con 8lle no apotamos los sim-
bolos que el peregrino acusa en su itinerario, si
bien si los mas atractivas por su extensidn os-
pacio-temporal.

La dureza, la rudeza, la permanencia de Ia
materia constituyen para la conciencia religio-
sa del hombre arcaico una hierofania; nada mas
noble ni mids aterrador quc una roca majestus-
sa audazmente crguida. Ante todo, la piedra es,
es siempre la misma, subsiste. Su fuerza y pe-
rennidad transmiten la idea de inmortalidad, su
valor es siempre representaiivo de un poder dis-
tinto, no terreno, Sy uso en €l mundo funcrario
megalilico [lanto ¢l arqueolGgica como el cultu-
ral) o la practica fertilizadora del «deslizamien-
tos de las mujeres en determinadas rtocas nos
indica que, desde tiempos remotos a hay, se crec
a la piedra manilestacion del mayor de los dio-
ses: el guc domina la muerte ¥ la vida. Litofa-
nias de cste tipo son muy conocidas, desde la
Ka'aba isldmica a la piedra negra de Pessinoute
(diosa madre frigia) o al propic caracter de per-
sisteneia gue nos parcee aun hoy 1os edificios de
este material.

La piedra sagrada no es un ohjeta divino,
sinp un signo de la presencia de lo divino: un
simhbolo en cuanta a la que quiere expresar lo
divino en ella. Cuando cs acogida como tal en
una comunidad, se consiituye en un centro, en
un «Omphaios», el ombligo del mundo.

— Cruceiros y Pedroén.

'.05 abundanies cruceires del camine ne son,

en ese sentida, sinu «menhires bautizados» er,
una zona donde los betilos megaliticns fueron
numerosos. ¥ero, ademas, con su cxplicita for-
ma de cruz este simbolo de perpetuidad se enri-
guece con el propiv y complejo significado de
aquélla: derivacidn dramaética del drbol de 1a vi-
da (del Parafso], «axis mundis y puente de co-
municacién entre los drdencs del Cosmes (ciela
¥ tierra en particularj, agdnica expresion dec los
contrarios espiritus (iravesafio vertical) y mate-
ria (horizontal), escenario de la muerte de un
dics-hombre para la resurreceidn y la salvacion.
La petricidad del instante dcl sacrilicio escaiolo-
gico se hace asi esperanza en la tierar, manifes-
tacion de la sagrado, litofania.

En cuanto al pedrdn del Padrdn, su visita era
obligada por los dichos («quicn va a Santiago ¥
no va al Padrén / o hace romeria o no»), puesto
fque se trata del lugar exacto donde atracaren
lus discipulos del apdstol con su cuerpo; es el
Finisterre real, el centro de Oceidente sefialado
pOr umn ara romana, pagana pucs, hincada en lo
que hoy es el altar de una iglesia cristiana. No
se puede pedir mis. Su visita ejemplifica cuan-
to se ha dicho sobre 1a pervivencia v enrigueci-
miento histérico del simbolo.

— Jesé y el maestro Maieo.

Finulizaremos con la alusidn a algunos ritos
simholicos que ain hoy se practican con la lle-
gada a Santiago. kntrando en la Catedral por el
Portice de la Gloria el peregrino debe introdu-
cir su mano en las rafess del 4rbhol de Jesé, si-
tuado en el parteluz. Este ritual, ejecutado tan-
tas veces que los dedos han quedade impresos
enel marmol, es un contacto inmediate con lo
sagrudo del templo a través de una imgaen tan
plena de simbolismo como el drbol: la genealo-
gia de Cristo, el crigen de la vida ¥ la salvacidn
explicitada en forma de arbol.

Una vez dentra, la fgura de piedra arrodilla-
da frente al altar que representa al maestro Ma-
teo (escullor del Portico), otorga sabiduria a
aquel gque golpee su cabeza con la del propio es~
cultor. Es el famoso «santo dos croguess.

El ultimo paso, ¢l dltimo contacto, también
es fisico: «abrazar al Santo», asumir la fucrza
regeneradora de lo sagrado por los poros, por
las manos, por la materia.

AY
CONCLUSION

Ya sea el simbolu el reflejo de las ansiedades
del hombre por alcanzar lu inaleanzahle, el ele-
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mento cchesionador de la ideologia de una co-
munidad ¥ de su identificacidn camo tal o la ma-
nifestacién de sus vineulos con el mundo, con
lo absoluto en sentido religioso; 1o cierto es gue
constituye un elemenio a tener muy en cuenta
si queremos comprender nuestra actual desazdn
cultural, expresada en Qecidente a traves de to-
das sus filosofias, literaturas y artes de este si-
glo.

El pensamiento conceptual moderno no ex-
cluye al simbaolo, sino gue dcbe integrarlo tanto
por instrumento gnoseolégico como por resulta-
do alternativa, y no porque sea indispensable,
sine porque es necesarie, ¢ sea beneficioso.

La concrecion del simbolo en un hecho tan
cercana comp el Camine de Santiago facilita esta
recuperacion entrafiable, pueslo gue re-ligarse
(re-ligio) con el pasado. con lo permanente, s
una manera de «echar levaduras al futuro, de
vomprender que «cl hombre es un dios caido
gue se acuerda del ¢ielos (I'. Cumont].

v
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ACENAS EN BADILLA DE SAYAGO (1751-1988)

Badilla, peguefic lugar de 1a comares zamo-
rana de Savage dependicnte del municipio de
Fariza, del cual dista tres kilémetros, cstd si-
tuado cn la froniera portuguesa, [renle a Mi-
randa da Doura, ¥ entre los municipios de To-
rregamones, Argafiin, Fariza y Cozeurrita. s
on esta lacalidad de Badilia donde centro el es-
tudio sgbre los «molinos» ¥ acefias. Hago esta
distineion no parque sean dilerenies, puesto que
Acena es un maolino mevido por agua, sino que
esta difcrencia en la denominacion, cs la que
dan los naturales de la zona ¥ loy estudiosos —a
lo larga de la historia— dependicendo de su lo-
calizacidn.

M.* Angeles Martin Ferrere

Si nos pusicramos a estudiar ¢l mapa topo-
gralico nacional ntmere 395, a escala 1:50.000
del Instituto Geografive Nucional —llamade Mu-
ga de Sayago— y cuva segunda edicidn es de
1965, en cl término de Badilla, veriamos que
aparecen sefalades ocho molinos ¥ dos acefias.
Los molinns se encucntran en el Arrova del
Mimbrere, mienlras que lay acefias estédn situa-
das en el ric Duero, en la zona depuminada
Arribas —cerca del Embarcadero— frente a
Miranda [ver mapa lopogralico).
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Comienzo ¢} trabajo con El Catasiro del Mar-
gués de la Ensenada (1751}, en él, aparecen seis
molinos en la Wibera, que muslen con una muela
y dependian del agua de lluvia para podcrlos
utilizar, pues tendremos que decir que el Arro-
vo del Mimbrero, es de aguas intermitentes.
Estos «molinos» molian un mes al afio y cada
unc de ellos, daba de atil 2 su duefio cuatre fa-
negus de cenleno. En el Libro de Respuestas
Generales del citade Catastra, aparecen  los
nombres de los propietarios: Molino Ambroja
(Alonso Simon), Molino Valmuyado (Juzn Ra-
mas), Maling Paclion (Manuel Prieto), Molinag
Ribera de Arriba o Matarranas (Manuel Bartol,
que era tutor de la menor WMaria Ramaos), Mo-
lino Carriza (Francisco Ferrcro) y Melino Ca-
bildo (Juan Carrasce). Como pudemos observar,
eran todos de propiedad parileular y concreta-
mente cada unp de ellos pertenecia a un sole
sefior. Es importante resaltar esto, pues en la
uctualidad —como veremos mas adelante— son
varios sus propietarios.

Volviendo al Catastro del Marqués dc la
Ensenads, aparece una sola Acefia que estd si-
tuada en el ric Duero y mucle dos meses al ano
con tan solo una muela. Bl heche de su situacion
hace que pertenezea por igual a Espafia y Por-
tugal, cosa que apreciamos al ver ¢l nombre de
sus duefios: D. Manoel Marcos (vecino de Pa-
lacoulo, reino de Portugal) ¥y D. Antonio Vicen-
te (capellan de las Religicsas Agusiinas Reco-
letas de la villa de Vitigudine cn Salamanca).
Estu ocefiu les daba de beneficio a cadu una
cuatrocicntos sesenta reales.

Si pasamos a la segunda milad del siglo
XVIIl —concretamente en 1790— apreciamos
en los Proloeolos {en una compra-venia), un
nueva molino denominado Molinu Ribera de
Abajo o Molino de la Raya. Se cncuentra en el
limite de los pueblas de Badilla y Cozeurrita. Fl
citade molino no perienece a un solo ducfio,
5in0 que existe una divisidn en cuartos wven-
diéndose en esa forma media parte de un cuar-
to de molino. Ya 2] beneficio del molino no se
da cn fancgas de centeno, sino en reales vellon,
siendo en este vaso de 226 rs.

En otro Protocolo de 1794, se vende una par-
te de Aceila en cl rio Duero ¥ que «€std por
bajo de la Acefia Nuevax (1), esta Gltima nos
cra desconocida. A partir de ahora, la Acefia que
nos aparecia en 1751 se denominard siempre
Acefia de Abajo.

En el sigla XIX, Madoz (1847) no cita nin-
oin molino ni acefia, y en 1884, Gomez Cara-
bias —respecto a los malinos harineros— solo
eita cuatro (Cabildo, Ambroja, Matarranas, Val-
moyado). Es exirafio que dicho auter no se mo-

lestase en preguntar si solamenie eran los mo-
linos 0 habla mi#s en el cilado lugar, ya que
supengo gque posiblemente no ilegase a visitar
el pueblo, pues los molinos que cita esldn en la
parte de arriba del Arroyo del Mimbrere —yen-
do hacia Terregamones— mientras que olvida
los situados en ¢l mismo «casco» del pueblo co-
mo son: Moling Carrizo, Molino Pachdn y tam-
bién el situado en la linde del término con
Cozecurrita (Molino de la Raya). Tampoco Go-
mez Carabias cita ninguna Acefia en Badilla,
Todo ella me hace suponer gue no visitd la lo-
calidad para su estudio y le dieran la informa-
cion.

A comienzos del sigle XX, en 1929 —en los
Protocaolos— aparece un nuevo molino dennmi-
nado Molino Caballero, prapiedad de Angel Ba-
llezteros v que estaba en la raya o linde de RBa-
dilla con los pueblos de Torregamounes ¥y Arge-
fiin.

En ¢! libro que edita en 1935 la Camara de
Comercia e Industria de Zamora titulado «Za-
mora, 1934» se dice que la mayor parie de los
maolinos de la provincia eran de pledra ¥ gque
algunos eran s6lo trituradores, sin aparatos de
limpia ¥ clasificacion. Cosa que se cumple en
los molinps del pueblo que estudiames, pero no
debia darse on las acefias que, segun las per-
sonas encuestadas, poseian limpia.

Llama la atencidn guc autores como Olme-
do (1903) no citase los molinos ¥ tampoco lo
hiciera en 1924 Ricardo Ballesleros al hablar
de Badilla. En 1946 se hace un «Mapa Nacional
de Abastecimicntos del Partido Judicial de Ber-
millo», en el que tampocy aparecen los molines
y lug acefins. Igualmentie son ignorados en el
diccionario que Arcos de las Salinas publica en
1957,

En 1986 las Accflas han desaparecido ¥ se-
gln un vecino del lugar —Manuel Ferrera Mar-
tin— la Acefia Nueva ain Tuncionaba a media-
dos de cste siglo, dato que sc corrobora con el
Mapa Topogrdfien Nacional que comu vimos era
de 1965, Hespecto a lus molinos sitos en la Ri-
bera —como llaman los lugarefios al Arroyo del
Mimbrerp— - algunos han desaparecido: Mo-
lino de la Raya, Mulino Caballern y Molino
Ambroja. T.a piedra de los primeros se la lleva-
ron para la fabrica harinera de ‘l'orregamones
(segiin me indicaron). Ef Molino Caballero fue
quizas el mds avunzado de todos ellos, pues de
moler por la fuerza hidraulica paso al gasdleo
v posteriormente a electricidad. Este molino de-
jo de funcienar hace aproximadamenie vein-
tiocho aifos, época en que también deojardn de

1) Protocolos Sig 8734, A H.P. de Zamora.
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hacerlo el Moling de la Raya y Moelino Val-
muyade (del cual ain hoy existe el edificio]).
Fl Molino Malarranas Lambién 1o hizo tan sdlo

hace orho anos.

Los restanles; Molino Cabildo, Molino Carri-
zo ¥y Mulino Pachon, todos elios, muelen aclual-
mente.

Cada moline perlenecce hoy dia a varias per-
sonas, coma dijimos cn un principio. No se sabe
si en algdn momento une de ellos haya sido
comunal, pues Badilla es un puchlo eon carac-
teristicas comunales, T.0s propietarios eran gen-
te del pueblo o pueblos eolindantes —segiin las
épocas—; actualmente, todos son del pueblo. L}
uso del molinc se regulaba por maravedies ¥
blaneas. Un moline sc corresponde con cualro
cuartos, eslos cuatra cuartos con ocho ochavas,
guc son iguales o dieciséis maravedies ¥y cstos
maravedies se correspandcn con treinta v dos
blancas. Eslas diferentes medidas son las que

utifizaban a la hora de vender o comprar parte
de un molino.

Respecto al derecha de moler, en Molino
Pachon: =gc reparte el tiempo con la parte del
molino hasta terminar las primeras vueltas...»
«3i has terminado de moler y hay uno que ne-
cesila, se le dejan los dias» (Manuel Ferrerc
Martin). Un maravedi de molino corresponde a
un dia de molienda, ¥ de igual forma, una hian-
ed es medio dia. El nimero de dias depende del
sgua que tenga la Ribera, y si el molino necesi-
tara reparacién se hace también a partes igua-
les.

En los molinos Carriza v Cabildo, depende
de la parte de molino que se posea para guc s¢
mue.a mas dias ¢ menos. 51 hay que arreglarlo,
s¢ rigen de igual forma.

Segin me explicd ct citado Manuei Ferrero,
por 1a molienda no s2 cobraba nada cn los mo-
linos, pues cada uno molia 1o suyo. Los de los

“Pechon”

campuerie
“o"
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pueblos cercanos ¥ los de Badilla que no po-
seian moling, iban a la «[dbrica» o «Acciia Nue-
var —gue pertcnceia a Angel Ballesteros— o
bicn a la «<Acefia Vieja» o de «['ortugal» (la Tla-
mada Acedia de Abajo). En las Aceflas esta mo-
lienda se cobraba en especics, por cuartillos.
Cada saco eran cuatro ochavas, pero nog recor-
daba —v no pude encontrar quién lo supiera—
cudntos cuartillos tenia una ochava.

Tl peso de una ochava dependia del tipo de
grano: ecnteno (21 Kg.), cebada (de 18 a 18 Kgs.
seglin la variedad) y de trigo (de 22 a 22% Kgs.
segun la variedad). Y todo lo que se molia, era
destinado a piensos.

El edificio de todos ellos era de mamposte-
ria de granito, cubierto con lejas, bajo las cna-
les aparece un techo de «ripios» (gscohas...). Es-
taban situados en el arroyo y poseian una presa
para embalsar el agua, despuéds —por una com-
pucrta— penetraba el agua hucia el rodezno y
de esa forma, comenzaba a moverse el molino
¥ sc podia moler. El agua, después de pasar por
el radezno, volvia a la ribera.

El maling esta formado por las siguicntes
partes:

Muela —Constituida por dos piedras circulares
de grandes dimensiones, denominadas: vo-
landera (la de arriba) y solera o cama (la de
abajo).

Toelva.—Lugar dunde se echa el grano para mo-
ler y que en esios casos es de madera.

Canaleja.—Especie de caja de madera gque de-
pendiendo de la abertura que le demos cae-
rd mayor o menor cantidad de grano cn las
piedras.

Fornal.—-Lugar tallado en la piedra donde cae
la harina o el salvado.

¥ también, junto a la muela, hay una tuerca
que es la que hace que Ia distancia entre una
v otra piedra sea mayor o menor, dependiendo
del grosor que guecrames darle a la harina (ver
esguema de un meline).

<
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Una o dos veces al afig, lus duefios del moli-
no deben picar las piedras (volandera y cama).
Fistas piedras tlenen 32 radios o «estacioness,
gue se corresponden con las partes de un mo-
ling, pues cado radio o =zesiacidns eg igual a
una blanca.

Para moler, se echa el grano en la TOLVA,
de #hi pasa a la CANALEJA donde con una
cucrda —que al final tiene una piedra para
peso— se gradila la caida del grano «para que
no caiga demasiado ni quede escaso». De la
canaleja va al centro -—en un agujero— de la
PIEDRA VOQLANDERA, que ]o recogce poco a
poco ¥y lo van moliends con la PTEDRA [FIJA
o CAMA. Ya molido, pasa al FORNAL (hovo
gue aparece a un costado de la piedra).

MNOTAS:

FUENTES INEDITAS:

PROTOCOLOS. AHP. de Zamora. Sig 8./36 ipig. 1600,
Slg 8.740 (pig. 1210, Sig. 8734 {pix. 103 y pag. 104).

CATASTRO MARQUES DE LA ENSENADA e Badilla,

1751. Libza de Respuestas Geoerales, Sig. 135, AHLP.
de Zamara.
MAPA MNACIONAL DE ABASTECIMIENTOS DEL FAR-

TIDO JUDICIAL DL BERMILLO DE SAYAGO. 1946
AHP, de Zamaora.
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APODOS DE LA CIUDAD DE DUENAS (Palencia)

Pedro-Pablo Abad Hernan v M.® Angeles Helguera Castro

«Mi nombre es Julio Vacas, aunque me lla-
man Portillo. En este puehlo cada hijo de ve-
cino tiene su apuda.» Esta frase de Camilo Jasé
Cela en Vigje a la Alcarria (1) la podemos apli-
car a cualquiera de nuestros pueblos v, por su-
puesto, al lugar que constituye ¢l campo de
nuestro estudio: Duefias.

[. (OUE ES UN AP(?

El diccionarvio de Julic Casares lo define co-
mo «nombre que suele darse a una persona, to-
mado de sus defectos persanales o de alguna
olra circunsiancia». Este mismo autor consi-
dera como palabras sinénimas de apodo: apo-
damicata, alias, mal nombre, rioie, sobrehisa,
nombre pastizo, seuddénimo.

El diccionaric Espasa sefala que proccde
de la palabra latina appositum, =adilamento»,
sepitetor, que, a su vez, provienc de apponere,
raplicar», «afiadir>. Procedencia quc ponc de
relieve esc caracter de algo afadido, de algo
supcrpucsto, no principal.

Corominas, sin embargo, deltende que apo-
do es un derivado de apodar, tammbién prace-
dente de una palabra latina tardia, pero en ese
caso es apputare, derivado de putare, poder,
poner en limpio, calcular, evaluars, La palabra
apodar antiguamente se ulilizaba con el senti-
do de calcular, estimar, tasar, imaginar, com-
parar, v actualmente ha pasado a significar «po-
ner o dacir apodos».

La defnicion mas pragmatica la enconlra-
mos en el diccionario de Maria Moliner: «Mote.
Sobrenumbre aplicado a veces a una persona,
entre gente ordinaria y, muy frecuentemente,
en los puchlos, donde se Lransmite de padres a
hijos.»

El estudio de los apodos corresponde a la
Gnomarologia, o tratado del origen de los nom-
hres propios personales v de lugar e historia de
sus variaciones; cs una de las partes mas infte-
resantes en la investigacién histdrico-lingiiistica
de un pais. Se llama también Onomdstica, O
arte de la explicacion de los nombres.

Creemos que puede ser intercsante sugerir
que la metodologia de una ciencia mds recien-
te como es la Sociolingiiistica podria explicar
algunos aspeclos en la investigacion de los apo-

dos, puesto que se pueden establecer relacio-
nes lingtiisticas v sociales en los apodos.

Dentro de la Onomdstica pucden  dife-
renciarse, por una parte, la Antroponimia
v, por otra, la Taponimia,

La Fiimologio v la Hisroria pucden aportar
luz.,

2. ORIGEN.

El apodo es tan antigue come la Humani-
dad, Los mismos nombres son en cl fordo apo-
dos o epitetos de alpuna cualidad o connota-
cidn exirinseca o intrinseca de la persona. Ya
en la Odisea (VIII, 532}, el rey de los feacios,
Alcinan, se dirige a Ulises de esta manera:

Dime el nombre con que alla te llaman tn
padre y lu madre, los habitantes de la ciudad
v lus vecinus de los alrededoress (2].

Ya en las Lribus primitivas los nombres no
eran atra cosa que los apodos que sc daban
cumo signo de conocimiento distintivo, de
acuerdo con las condiciones individuales.

En Roma, el aguomen, o apodo, aventajaba
muchas veces en popularidad a los tres nom-
bres oficiales: al praenomen v nombre propic,
que se escribia en abreviatura; al nomen, de-
nominacion gentilicia, v al cognomen, apcllido
de la familia. Se anadia el apodo, como nom-
bre de Ja primera gente, cuando uno pasaba a
atra por adopcién.

Un ejemplo de sustitucidn de nombres por
apodos lo tenemos en Plardn (ancho}, Hamado
asi por la anchura de sus hombros. El apodo
prevalecié sobre su verdadero nombre: Aris-
tocles,

Los griegos se inlercsaron por el estudio de
los nombres personales. En los poemas de Ho-
mero, La Hiada y La Odisea se emplearon al-
gunos nombres de significacion relacionada con
Ia manera de ser de los personales:

Aguiles = sin labio.

Héctor = mantenedor,

Telémuaco = el que lucha lejos.

Polifesno = de quicn sc habla mucho.
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Todo nombre de pila es, en realidad, un
apodo, va sea de procedencia

Gricga;
Alejandro = vencedor,
Andrés = wvaronil.
Aristdteles = que persigue bucn fin.
Cleopaira — gloria de su padre.
Pable — pequeio.
Maria = estrella del mar.

Latina;

Isidoro = don de igualdad.
Angel = mensajero.
Pedro = piedra,

Germanica:
Carlomagno — hombre fuerte.
Leavigilda = héroe vigilante.
Alfonse — noble guerrero.
Blanca = brillante, distinguida.
Adela = dc linaje ncble.

Arabe:

Abderramdn = siervo de Dips,
Almarizor = el victorioso.
Mahioma = el ensalzado.

Vasca:
Javier = casa nucva.

Hebrea:

Addn = formado de tierra,
Samuel = su nombre e¢s Dios.
David = amada de Dios.

Ana = gracia dc Dios.

Isabel = la que jura por Dios,
fugquen = puro.

Jests = salvador. También tomd los nom-
bres de Cristo = ungido, hijo de Dios. Me-
sias = enviado.

Abralhidn = padre de la multitud.

Pero también, desde la antigiiedad, al nom-
bre con que se conocia a cada persona se le
podia afiadir un apodo:

Fernando IIT e! Sanio.

Alfunso el Subio,

Margarita de Borgoiia.

Juliv Césur {porque nacié de una operacian
de cesarea).

1 apodo ha sidoe utilizado en todas las épo-
cas y nacioncs, no s6lo en las clases mas bajas

de la sociedad, sine en todos los niveles socia-
les.

También en la literatura los autores deno-
minaban con apodos a los personajes cuvos
defectos o cualidades querian poner en relieve:

LI Pio Eneas, de Virgilio.

Dosia Trotaconventos, del Arcipreste de
Hita.

La Celesting, de Fernando de Rojas.

El Buscdn, de Francisco de Quevedo,

Los apodos se han utilizado frecuentemente
en algunas capas sociales determinadas.

El Lute.

Fa Faraomna.
E! Litri.
Chamaco.

Como desde el principio de la historia no
hubo nombre que no fuese un aditamento sig-
nificativo de la coalidad de la persona, en al-
gunos cascs es dificil deslindar claramente el
apodo propiamente dicho del nombre tomado
en su acepcidn rigurosamente etimolagica.

La misma base de los apellidos se halla en
los sobrenombres o apodos, Lo mas dificil es
determinar en virtud de qué circunstancia so-
cial el apodo © apelativo de una persona llega
a ser propiedad de sus descendientes, de tal
modo que s¢ ascgure la continuidad familiar.

La palabra apeilidar, =convocars, entrafia
cn su origen ¢! nombre por ¢l gque se distingue
la familia y se perpetia el linaje.

Hasta el siglo XIII no comenzaron a fijarse
v transmitirse cn Espafa, como apellidos, los
nombres propios v patronimicos. En la Edad
Media los reves apellidaban v llamaban a los
ricos hombres y caballeros para que acudiesen
a la guerra. Al ser conocido cada uno por su
sobrenomhbre distinto, a éste se le denomind
apellide, por haber sido llamado o convocade.

En algunos Estados de Buropa, las poble-
cicnes rurales se sirven prefercntemente de un
nombre y dc cualquier apodo para designar a
la persona.

Una de las causas cn la formacion de ape-
llidos fueron las alewrnias; es decir, los apedos
relacionados con alguna circunstancia de la vi-
da de un individuo: Hermoso, Blanco, Gallar-
do, Dclgado, Cuadrado.

2.1, CAUSAS DE LA APARICION DEL APODO

Podemos destacar la necesidad de distin-
guir, dilerenciar o determinar, Segan Shiller:
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«Un numbre ¢s solamente una necesidad de di-
ferenciacién» {3). A pesar de ello, los nombres,
a veces, no son suficientes para referirse a una
persona, porque no individualizan. Pensemos
en nombres como Juan, Pedro, Maria, que en
un puchlo pueden llevarlo varias personas. Con
¢l apellido puede ocurrir algo scmncjante. Gar-
via, Gonzilez, o apellidos que se repiten, por
gjemplo, en Duenas: Caballero, Villullas.

Gonzalo Ortega Aragén reluerra csla idea
en un comenlario sobre ¢l mote o apodo:

«En las poblaciones pequefias. .., cuando los
javenes llegaban a casaderos, entre el grupo de
posibles consortes habia un ochenta por ciento
dv caer cn parentesco. Asi que habia un conti-
nue cruce de apellidos v el sobrenombre de [a-
milia se repuifa como ¢l paisaic de! arrabal, Al
final, la ruleta casamentera dejaba en eviden-
cia que con tres o cuatro apellidos se arreglaba
todo el pueblo... Dime cdmo te apellidas v 1L
dirg de dondc cres... Con este sello post-nom-
bre tan repetido no habia manera de distineuir
a golpe de apcilido, que hubicse side como la-
mar a todos igual. Asi que se ech¢ mano de los
motes y los nombres raros; a ser posible, cx-
clusivos cn cien kildmetros a la redonda= (4).

3. CARACTERISTICA DEL APODO).

3.1. En primer lugar, el caracler popular,
rural o socialmente bajo, al que ya nos hemos
referide anteriormente: «En el campo es rara
la persona adulta que no tenga apodeo», sehala
Werner Beinhauer {3),

En Duciias hemos recogido 183 apodos, y
somos conscientes de gue nuestra tarea afin na
ha Mnalizcado: Dientecillos, Comenierda, Torii-
Has, Carvocombate, Pebrecita Pajurillas, Alma-
negra, Comecigarros, Chambo, Tirrinos, Raiu-
sc}bl'as, Cagajos, Botija, Cagaiteblas, Tiiinsa, Ro-
jiflo...

3.2. Frecuentemente es un patrimonio he-
redado de padres a hijos v llevado «con orgu-
llo ¥ honors, segin Delfin del Val (6). Con la
frecuencia del uso, el apodo picrde ol cardcter
ingenioso ¥ leslive que posefa al principio;
picrde jen definitiva, parte de su alcclividad:

3.3. Significudo, a veces, ocuito.

El apodo se caracteriza, sobre todo, porque
su sentido «sélo puede ser entendido por les
iniciadus, conocedores ¢ sabedores de la situa-
cion a que el sobrenombre debe su origen. .. si,
por un Jado, ticnen la ventaja de no scr enten-
didos por los no iniciados, por el otro, dan una

nota de familiaridad entre aquellos que cono-
cen su génesis, sabiendo apreciar el acierto con
que se pusieron. Al usar el apedo en su presen-
cia dl hablante les da a entender que los con-
sidera come perienecientes al estrecho circulo
de los intimoss (7).

34, Afectividad: humor o viluperio.

Generalmente, el apodo es una manifesta-
cion del buen humor y un ingenio que no suele
darsc cn la capital:

Cagazapatos, Cochinonegro, La Sinnarices,
Caiumelones, Zapatones, Los Pichitas, EI Hue-
sines, Pacopelo, Tos Guindilla, Mocarros, On-
celuces, Ratasabias, Cagajos.

Los apodos lienen, en gran namero, origen
burlesco, de vituperio o despectivo. «Los esla-
dos que van del odio al desprecio inspiran uno
de los sectores lingiiisticos mas ricos en los
idiomas. En el insulto todos los recursos cxpre-
sivos parecen pdalidos, v se buscan las mas des-
medidas comparaciones y acumulaciones afec-
tivas. En el desprecio ironico se buscan para
motejar relaciones hirientes con los scres que
simbolizan la maldad o la torpeza. Ll vituperio
ocasional despectivo traslada al mundo huma-
no el mundo animal, vegetal ¥ mineral, consi-
derado comao torpe» (8):

Ruaion, Pajaritlus, Zorra, Raposo, Los Cojos,
Los Tifosos, Los Mentirosos, Curiosa, Fl Pe-
gue, Los Morrudos, El Feo.

3.5. Economia v comodidad.
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Esta es otra de las caracterislicas no séla Tachuelas.
del apodo, sino como tendencia general en el Taruguillo.
lecnguaje v que radica en la «ley del minimo es-
fuerzo» reflejada en muchos procesos lingilisti-
€08, mas aun en la lengua popular y coloquial,
quc ¢s menos cuidada y respetuosa a todas las

Zapatomes,

4.2, Cualidades interiores, defectos morales:

estructuras: El Ahumao.
La Piezucas. Almanegra.
El Barrunta.
Barulla.
4. APODOS DE DUERAS. Beninote.

El interés que nos ha llevado a recoger los Bulin/Tos Bolines.

apodos de Dueiias ha estado determinado no Cagazapalos.
sélo por las aficiones a todo lo que esté relacio- Carilla.
nado con la lengua, sino porque es una forma Centimin.
de c_omprender a una poblacidn; en cste caso, Comecigarros.
la ciudad de Duefias. Comemierda.
D¢ acuerdo con el significado, he intentado Comerratas.
clasificarles en los siguientes grupos: Los Coritos.
4.1, Cualidades, uspectos fisicos o nofas so- Curtoso.
lientes de una persona: Duende.
Formalito.
El Babosa. Chafandines.
Batatos. El Chuli.
Bolilla. Chupajetas.
Botija. Honibre de Hierro.
Cachinonegro. El Tio Hora.
Los Cojos. Las Mamds.
Currillo, Mangana.
Chaparros. La Marrana.
El Chato. Los Mentirosos.
El Chino. Mindi.
Churrerte. Mocarros.
Dientecillos. Mochuelo.
El Feo. El Mona.
Guindilla. Omnceluces.
E! Huesines, Pardal,
Lechuginos. Pijadillas.
Los Morrudos. Pipiolos.
Oreja. Plantillay.
Ll Panza. Pobrecito.
Los Patas. Pocarraopa.
La Pelada. Ranilla.
El Peguefio. Raposo.
La Piezucos. Rasca,
Los Pichitas. Ratasabias
Pocapelo. Rumba.
Ruojiile. Tifosos.
Sinboina. Tirrino.
La Sinnarices. Tute.
Sonrisas. Zorro.



4.2.1. Actividades vitales:

El Tio Catoree.
Cascordn.

Chorla.

El Chupa Chuis.
Geranios.
Manguitos,
Pesetos.

Puchera.
Racimillo Golaso.

4.3, Habilidades, proezas o heroicidades:

Burajas.
Cagatablas.
Carrocombate.
Catamelones,
Las Cazuelas.
Comebuches.
Chisguel.
Chupera.

Ll Chuia.
Los Doming.
Garrole.
Guitarva.
Tortillas.
Twmbacasas.

4.4. Procedencia:

Ll Tio Francés,
Granadinag.

Los Hanguaros.
Iscanos,

Moriitos.

Los Moros,

Maornga.

La Rusa [ Los Rusos.

Nowmbres propios, apellides:

Los Belloia.
Cendn,
Crispines.

Los Liborios.
Los Medinillas.
Melitan. '
fos Milanos.
Piniflos.

£l Tio Pinto.
Los Tadeo.
lLos Vargas.
Los Velus,

4.6. Referentes o aciividudes prafesionales:

El Adobero.
Los Bandurrin.
La Berrona.
Los Calca Vinas.
Los Cebollas.
Cehollero.

La Cestera.
Cordelero.

Los Corruco.
Cubero.
Chicharrilia.

£l Chinda.

El Eldctrico.
El Gaita.

Los Heceros.
Los Hicrros.
Las de {a Huerta el Bote.
El Huevero.
Lanzallwmas,
Los Limpiezas.
Los Nuranjeros.
Fa Panecillera.
Lox PiAoneros.
Pigucta.
Puerros.

Ll Ranchero.



Los Serradores.
Los Tejeros.

Los de Teléfonos.
Trompeia.
Vacalechera.

El Vinagrera.

4.7. Onmmatapéyicos:

Chistas.
Nifii,

48. Referentes a la fauna animal:

Ballenus.
Camello,
Chorla.

El Gatu.
Mochuelo.
El Mona.
Pajarillas.
Ll Pardal.
Perigquines,
Pez.
Ranilla.
Raposo.
Rutasabias.
Ratira.
Raton,
Zorro.

4.9. De dificil clasificacion:

El Tio Ahriguillo.
Basares,
Braguitas.
Casca.

Colin.
Changarritos.
Charli.
Chiquilanes.
Laos Galos.
Garrusio,

El Gasara.
Marigiielo.
Mediodias.
Ombliguito.
Paratuna.
Perneta.
Pitin,

T anis.

Taiin.

Tropda,

No abordamos la clasificacidn formal, que
desde ¢l punto de vista gramatical seria muy
interesante para obscrvar las tendencias cn la
formacion de apodos: sufinos diminutivos :
Dientecillos, Pobrecita; compuestos: Comemier-
da, Carrocambate, Almanegra, Comecigarros,
Ratasabias, ctc.

CONCLUSIONES

En los apodos estudiados en Duenas hemos
observado cfectivamente que se reflejan las
principales caracteristicas del apedo: caracter
rural, heredado, a veces oculto, humor o vitu-
perio v economia.

En relacidn con la clasificacion que presen-
tamos, predominan los de cualidades internas,
en primer lugar, seguidos de los referentes a
cualidades fisicas v profesionales.

Un posterior estudio de la historia de cada
uno de ellos puede conducir a una reestructu-
racidni de la clasificacidn, asi como 4 una ma-
yor matizacidén.

(1) Wisje @ {a Aliarriz, Camile José Cela. El. Espesa
Calpe. Col, Austral, 200 ed. Madrid, 1989, pig. 55.

(2) Ciencia del lemgusie v arte del estilo, Martin Alonso,
pag. 271

{3 ldem, pag. 272

(4) “Diaric Pelentino”, S-12-1988, pég. 3.

(5) FI espariol colnguial, Weinhauer, pag. 284.

(6 Revirta Folklare, 0 3, pigs. 3-13.

{7) W, Beinhaver, op. cit., pag. 29.

(8) Leccivmes de Linghiistica Genorad, V. Garcia de Diego,
pigs. 37 v 38.
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Anotaciones sobre el caracter itiofalico de algunas coreogratias Riojanas

Cualquier persona interesada en el folklore
coreografico se ha fijade, sin duda, en una inte-
resanlisima pintura perienceiente al arte pa-
rictal Jevantino. Se trata de la representaciéon
de nuevo mujeres en torno a ofra figura en la
que lo destacable es su prominente falo (1). La
pintura en cuestion se encuentra cn Cogull, Lé-
rida. Sobre ella sc pueden realizar algunas es-
peculaciones: puede tratarse de la expresidn
esquematica de una danza, como han propucs-
to algunos investigadores, pero esto no es obli-
gatorio, v puede tralarse con igual fucrza dec la
plasmacidn gralica de un mito, al estilo de al-
punas representacioncs tantricas inddes, por
ejiemple. Incluso ambas posibilidades son Tac-
tibles a4 11 vez. No olvidemos que en el mundo
de la fenomenologia religiosa la dualidad mito-
rito es tan cstable como lo es la dualidad onda-
corpusculo en la fisica moderna, aunque con ¢l
paso del tiempo v las sucesivas adaplacioncs,
bicn ¢l mito, bien ¢l rito, bayan podido desapa-
recer de nuestra realidad.

Sca como sea, la impronla sexual que cir
cundu esta pintura rupestre conduce nuestras
posibilidades analiticas por una linea que re-
fleja la fntima conexion entre las fuerzas sexua-
les v la fertilidad, en un sentido amplio y como
elemento de fondo,

En el mundo de la danza tradicional cxis-
ten rituales que pueden inducirnos, tras i1ma
interpretacién simboélica de las formas coreo-
gréificas a clasificarlas en el grupo de los ritos
relacionados con mitos que giran en torno a la
fertilidad v a las capacidades procreadoras
transmisoras de la vida de personas, animales
v plamas, en un sentido gendrico.

Pero atras veces las formas aparentes son
tan claras gue directamente nos dan a entender
¢l marcado caraoter scxual del rite que confor-
man, sin nacesidad de realizar proflundizacio-
nes extremas en el mundo de los simbolos. Asi
ccurre cn la representacion parietal que aca-
bamos de citar, o en algunas danzas en las que
los participantes portan aigin objeto represen-
tativo del falo masculino o de la vulva femeni-
na.

C. Sachs recoge en su obra Historia general
de la danza algunas intcresantes referencias a
varias nimeros dancisticos en Jos que estos ele-
menios sexuales estan representados de uno u

José Antonio Quijera Pérez

otro modo, desde las danzas dionisiacas det
mundo helénice clasico hasta rituales austra-
lianos, neozelandeses, etc. (2).

En el ambito geografico riojano hemos po-
dide observar un conjunto de daneas integra-
das en los ciclos locales, en las que las estruc-
turas coreogrdficas, muy similares en todas
ellas, se articulan en torno a un muicleo central
en el que los danradores buscan una forma de
representacion fdlica. Se trata invariablemente
de danzas de palos interpretadas por hombres,
como ahora veremos.

COREQGRAFIAS Y SEXUALIDAD
SAN ASENSIO

En esta localidad de La Rioja Alla, a orillas
del riv Ehro, ¢l cicloy de danzas lacales, inter-
pretado al completo durante el primer fin de
semana de septiembre, contiene un nuimero co-
nocido como EL DEL CULD. Se trata de una
danza de palos en la que cada danzador porta
dos pequefios bastones {en las demias danzas
sélo utiliza uno). La melodia lleva una intro-
duccion, tras la cual comienza ¢l jucgo de pa-
los entre los ocho danzadores que conforman
el grupo, v con una diferencia corcograhea im-
portante con respecto a las demas danzas de
palos dc San Ascnsio: cada danzador coloca
uno de los palos en la entrepierna, donde lo su-
jeta fuertemente, scbresaliendo por detras. Es-
te palo es golpeado por el otro del danzador
veeing. La fipura coreogrifica se repite varias
veces, formando el eje central de la danza.

La mclodia utilizada comporta un ritmo de
6/8, v se repite las veces necesarias para comn-
pletar las CUATRO CALLES; es decir, el gru-
po de ocho se orienta hacia cada uno de los
cualro lados de la plaza en donde se interpreta
el ciclo de danzas.

EL DEL CULQ (8an Asensio)

mllrmrabin
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FRESNEDA DE LA SIERRA

La poblacién de Fresneda de la Sierra per-
tenece al Partido de Belorade (Burgos). Esta
es una xona geogrdfica y cultural unida intima-
mente a La Rioja ¥ que secularmente ha sido
conocida como La Riojilla Burgalesa.

Sobre las danzas de esta localidad contamos
con varias tonadas que J. A. Donostia reunié
en sus Libretas de Contradanzas de Alava {4).
Concretamenic, la transcripeion namero sicte
lleva el titule de EI. DEL CULOD, cstando in-
completa como la mayoria de las anotaciones
musicales de cstas libretas que parecen desti-
nadas a servir de introduccion o apunte recor-
datorio para un miisico gaitero, posiblementc
quien se las facilité al padre Donostia hacia
1936, tal v como nos comento recientemente
J. A. Urbeltz, folklorista conocedor en profun-
didad de la obra y labor rccopiladora de Do-
nostia.

Posteriormente hemos sabido en la propia
localidad que la danza en cuestion se ejecuta-
ba con dos palos, v la corcogralia basica se ci-
fraba en la colocacion de un palo en la entre-
pierna, para ser golpeado por detras por otro
danzador.

La mclodia, en ritmo de 2/4, es localizable
en otras poblaciones riojanas como danza de
palos, pero sin esta peculiar figura coreogra-
fica.

EL DEL CULC (Fresneda de la Sierra Tirédn)
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MATUTE

El 16 de junic, dia de San Quiles, la locali-
dacd de Matute celebra sus fiestas patronales.
La danza que hasta hace pucos afios se inter-
pretaba en esta fecha contaba con un numero
titulado EL DESCULAQ.

En el ciclo de danzas de Matule las coreo-
orafias con palos cran ejecutadas invariable-
mente portando cada danzador dos de estas he-
rramicnias, v en el caso que nos ocupa el dibu-
ja coreografico cra similar a los anteriormente
expuestos; es decir, cada danzador colucaba un
palo en la entrepicrna, que asomaba por detras
y cra golpeado por ¢! palo libre del danzador
conliguo, repitiéndose esto varias veces para
orientar el grupo hacia los cuatro puntos car-
dinales.

Dangadores de Marute nerpretandao 171, DESCULADO,

el dia 16-6-84, festividad de Sen Quiles.

Tos palos ulilizados cn Matute, de unous 60
centimetros de longitud, en madera de avella-
no, llevaban pintadas unas lineas quebradas en
color rojo, dibujando rombos, mientras que el
exlremao superior estaba totalmente pintado del
mismo colur.

La melodia, en ritmo de 2/4, es muy cono-
cida ¢n ¢l ambito riojano como danza de palos.

EL DESCULAO (Matute)

Allegrecto
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VILLAVERDE DIF RICUA

Fn esta poblacion, relativamcate préxima a
la anterior, ¢l ciclo de danzas se interpreta el
dia 25 de noviembre en honor de Santa Catalt-
na de Alejandria. En la actualidad el conjunto
de nameros musical-coreograficos se encuentra
muy mermado, pero hasia hace pocas décadas
presentaba un buen numero de danzas de pa-
los, una de las cuales se titulaba EL DESCLU-
LAO.

La coreografia central era de similares ca-
racteristicas a las hasta ahora vistas, esgri-
micndo cada danzador dos palos de acebo, boj
o sungrifiuclo, Ta melodia cs una variante de
la anotada para Marute (7).

VILLABUENA

Esta es una poblacion de La Riovja Alavesa,
a orillas del Ebro. La danza se interprctaba el
dia 13 de mayo cn honor de San Torcuato, y el
ciclo contenfa varios mimcros con palos, uno
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de los cuales era denominado EL DEL CULO.

Micntras que cn olras danzas cada danza-
dor utilizaba un solo pale de haya, en ésta ne-
cesitaba dos. Al igual que en los cases anterio-
res, un palo se colocaba entre las piernas para
ser golpeado por detras, tal v como va hemos
explicada.

La tonada empleada en Villabuena es otra
variante de la transcrita para Matute ¥ Villa-
verde (8).

BRIONES

Briones cs otra localidad de La Rioja Alta,
préxima a las ya citadas de San Asensio ¥ Villa-
buena.

En la danza de Briones, interpretada duran-
te el tercer in de semana de septiembre en ho-
nor del Cristo de los Remedios, se incluve un
nimero titulado DEBAJO PATA. Cada danza-
dor emplea un solo pale, gue golpea con los de
sus comparieros, literalmente tal v como el ti-
tulo sugiere; es decir, llevando la mano dere-
cha que sujeta el palo bajo la entrepierna v gol-
peando por detras.

La melodia utilizada vuelve a ser una va-
riante de la expucsta para Matute, Villaverde v
Villabuena ().

ELEMENTOS BASICOS DE ESTAS DANZAS

Sin excepciones, estas danzas ricjanas han
sido secularmente ejecutadas por hombres. Mas
de una vez, cn anteriores articulos quc han vis-
to Ia luz en esta misma publicacién, hemos he-
cho referencia a este detalle al aludir a las dan-
zas riojanas. Pero la indumeniaria de los dan-
zadores, tambidn sin excepcionalidades, com-
porta diversos elemcentos fermeninos, tales co-
mo grandes pafuclos de mujer, mantones Ara-
bes o de Manila, cintas de colores para el pelo,
enaguas, sayas, ele., que otorgan al danzador
un porte androginico, habitual en rituales agra-
rios.

Esta caracteristica es, en lineas generales,
comun a las danzas procesionales curopeas de
marcadn cardcter agrario, inferpretadas por
hombres «vestidos de mujeres=, como clara-
mente ocurrce en La Rioja. La fuerte desacrali-
zacion a la que se esta viendo sometida la hes-
ta tradicional conduce al cambio v anula cle-
mentos como ¢&ste, de importantisimo valur
simbadlicao.

Son danzas de palos. A cxcepeion de un ca-
50, Briones, en los demds cada danzador utiliza
dus bastones, uno cn cada mano. Bien se pue-

de cntender que vn Briones se ha simplilicado
la danza en uno de sus detalles, eliminando un
palo ¥ la necesidad de que los danzadores rom-
pan la ¢structura de ocho para recager otro
palo (lo gque no parece muy trascendente, pues
en las demas localidades ast lo hacen), o bien
en las otras poblaciones han facilitado el dibu-

“jo corcografico afiadiendo un segundo baston

que dé mas cardcier a la danza.

La morlologia de lus palos empleados en
Matute es la que mas se aproxima simbdlice-
mente a la representacion del lzlo, decorados
con lineas rojas conformando rombos v con la
punta totalmente roja. Los palos utilizados en
Nieva de Cameros Hevan un dibujo similar, con-
feccibnado al retirar la corieza de la rama a
golpe de navaja en linea quebrada.

El empleo en la decoracion roja para los pa-
los no es extrano en cl ambilo europeu proxi-
me, En algunas «morris dances» inglesas he-
mos podido observar que los palos, tanto lar-
gos como cortos, utilizados para danzar ¢n al-
gunos rituales similares a los va citados, van
pintados mitad de rojo v mitad de azul, de tal
modo que la parte roja es la golpeada, mientras
gque la azul sirve de mango (palos largos). En
otros cusos s¢ hace mencidn de clavar en la
tierra la mitad roja verticalmente, mientras
que la azul queda apuntande hacia e! cielo (pa-
los cortos).

Siendo el rojo el color representativo de las
fuerzas falicas, sexuales y fertilizantes, en mu-
chos sistemas culturales tradicionales la natu-
raleza fertilizadura de los rituales cn lus gue
el color ¥ la forma se conjugan, toma una es-
pecial relevancia. Los bastlones ingleses citados
buscan una relacion entre el cielo v la tierra,
cn, Funcion de los colores y las formas, siguien-
do un esquema muy sencillo: el cielo (azul) es
directamente representado por la mitad azol
dei palo; la lluvia, entendida como semilla o
elemento portador de la vida, se introduce en
la tierra mediante un érgano penetrador, re-
presentado por la mitad roja; la semilla debe
madurar en la matriz de la Tierra. Este ¢s un
sistema conceptual agrario muy extendido en
un gran nimecro de sistemas tradicionales. El
pale se convierte en ¢l medio de relacion entre
¢l cielo ¥ tierra, en el propic érgano copulador.

La folklorista inglesa L. Armstrong, recien-
temente fallecida, hace derivar los actuales pa-
los de danzar de los primitivos «palos para
plantars, utllizados por culiuras escasamenie
evolucionadas como herramientas de labranza
para iniroducir las semillas en Ia ticrra, siendo
generalmente las mujeres quienes los emplean
cavando agujeros en el suelo, en los que colo-



can las semillas. En estas culturas atn son ob-
servables las connotaciones simbdlicas que po-
seen los palos, asimilados a fales. Estas herra-
mientas adoptan, con respecto a la ticrra, la
funcion del érgano copulador masculino con
respecto a la mujer y en referencia a la pro-
creacion (10},

C. Sachs, al referirse a las dunzas de armas
y de palos, alirma que una de las posibilidades
simbdlicas propias de estas danzas es la de con-
tener una sustancia motora sexuada ¥ prolun-
damente enraizada en los esquemas de fertili-
dad, inherentes a su naluralera agraria como
«charme phallique de fertilité» (11).

(1) Siguiendo el esdlizado cequematisme Jevunting, las
mujeres, vestidas con falilas, dejan al descublerto sus peches,
alrededor de uwna figonra ioofalica de mas reduddo wwmado.

2y SACHS, C.r "Histoire de lz dacse”, (Paris, 10883,
pags. J2-61,

i3} Iaformacidn revogida en Szn Ascimio ol 9-9-85.

{4y DONOSTLA, J. A.: "Librets de contradameas de
Adava” {1936}, cuaderno manuscoriee 1" 1, pag. 18, Esmos
maderncs nos han sido amethlemmente facilitados por T AL
Urbeltz.

{5y DORNOSTLA, J. A
transurpeion oo 7.

“Librets...”, n® 1, pag. 18,

Pero, ademds de todo lo anterior, es preci-
samente la colocacidon de uno de los palos lo
que nos da una mayor idea sobre la condicidn
sexual de la coreoprafia que nos ocupa. La na-
turaleza agraria de un mimero importante de
danzas pertenecientes al corpus ricjano se pa-
tentiza tras cl andlisis de los conjuntos coreo-
graficos y de su articulacién dentro de una mis-
ma danza, y de una danza dentro de un mismo
ciclo. En cstos ejemplos citados la representa-
cign falica es el eje de la corcogralia, csta a
flor de piel, por lo que la esencia ¢ intenciuna-
lidad de estas danzas es mucho mas claro ¢
inmediato. OQueda mas palente gque en ntros
bailes de palos, compaferos de ciclos de los
que acabamos de mosirar,

(6) Informecion recogida en Mamre el 16-6-84.

{73 loformacion  recogica en  Villaverde de Rioja el
10-3-86.

(8) Informacién pecogida en Villabuena el 10-12-84.

{9) loformacidn rccogida ¢n Bricmes ol 30-8-83.

(107 ARMSTRONG, L. “Apuntes sohre el folklore vas-
co”, con un gran nimero de observaciones schae el folklore
corcografico dvers del dmbirn Jel Pais Yasco, en RLEV,
(San Sebastidn, 1984), ano 32, womo XXIX, n° 2, pr
209-246. La now resefiada se encuentra on la pigs, 221,

{(11) SACHS, C.: "Histoire...”, pig. 73.
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Teatro popular en la Sierra de Francia.

Una "Loa” perdida de Sequeros

Aunque en ¢l presente solo se siguen repre-
sentando «Loas» en Ia fiesta de la Asuncién de
la Virgen en La Alberca, ¥ cn la de San Ramdn
en Sotoserrano, notable ha debido de ser en cl
pasado el auge del teatro popular en la comar-
ca salmantina de la Sicrra de Francia. Un tea-
tro popular ligade a las fiestas rcligiosas, ge-
neralmente patronales, de los pueblos; repre-
sentado al aire libre, cn los arrios de las igle-
sias o en las plazas con ellas lindantes; con
mezcla de elementos religiosos y profanos {(ca-
racter semilinirgico}, v con una contraposicion
entre el mal v el bien, con triunfo hnal de csie
titimo (finalidad diddctica}, encarnados en per-
sonajes que los represenlan (cardcter alegori-
co).

Estas obras suelen ser de corta duracidn y
reciben cn 1odos los pueblos el nombre de
zL.oas», Tras su representacion en escena, estd
documentada la posterior escenificacion de
cbras mas largas (que s conocen como «Come-
dias»), ante e! mismo publico v cn idéntico es-
cenario. Los actores son personas de los pro-
pios pueblos, especialmente dotadas para el
teatro, que suelen representar los mismos pa-
peles en afios sucesivos, creando una mancra
dc interpretar, que el publico asume y con la
que se identifica.

En el presente trabhajo presentarcmos la
«Loa» del pueblo de Sequervs, dedicada a Ia
Asuncion de Maria Santisima, con el titulo del
Robledo, y realizarcmos un analisis de la mis-
ma. Se trata de una «Loa» perdida, que ha de-
jado de representarse desde hace ya muchos
afios, acaso desde principios de este siglo. Con
la presente aportacion esperamos contribuir a
un mejor conecimicnto de la literatura v de la
cultura popular de la Sierra de Francia y de
la region castellanc-leonesa de la quc forma
paric.

ANALISIS DE LA «1L.OA»
CONTENIDO
Comicnza con una intervencion del Demo-
nio, en un tono culérico y arrebatado, en Ja

que se atormenta a si mismo v en la quc llama
a tados los «espiritus infernales» para dar gue-

José Luis Puerto y Antonic Sanchez Barés

rra al cristianismo. También se atormenta por-
que la Virgen sube a los cielos a ser mediancra
de los mortales. Y termina pidiendo ayuda al
Infierno para abrasar la Naturaleza v todo lo
creado.

Se encuentra en su camino con un pasior
gue va con una cesta y un cordero a ofrecerle
a la Vireen del Robledu esos dones. Ante la in-
quisicién del Demonio, &l pastor le dice que es
del lugar de Cilleros (un pueblo cercane), don-
de guarda «cabras v ovejas», chivos y carne-
ros, v que, enterado de la fiesta que en Seque-
ros le hacen a la Virgen, como devolo que es,
va a llevarle su ofrenda.

El Diablo le amenaza, y ¢l pastor, temeroso,
le deja el cordero vy las natas e intenta huir.
Lucifer le detiene y le dice que no quiere los
regalus, sino que no vaya a la fiesta v que abo-
rrezca a la Virgen.

Ante la retencién y amenaza del Diablo, el
pastor reclama ayuda. En esc moumento apare-
ce en escena San Miguel, con la espada. Reduce
al Demoenio vy da al pasior una cadena para que
lo lleve atado con ella 2 Seguerus v alli tenga
que presenciar la fiesta de la Virgen para reci-
bir de este modo mayor ultraje.

El pastor lo ata con la cadena al cuelle, v
el Demonio va caminando a cuatlro patas. Ca-
mina el grupo, con la cesta y el corderito in-
cluidos, ¥ desapareccn de escena.

Aparccen Contento v el Festejo, encarna-
ciones de conceptos abstractos, que hablan con
alcgria de la ficsta que Sequeros celebra a la
Asuncion a los cielos de la Virgen.

Y vuclven a la escena ¢l pastor, montado en
el Demonio, con el cordero v la cesta. El Con-
tento y el Festejo le preguntan por la fiesta que
en cl pueblo celebran a la Virgen. El pastor les
detalla los actos de la celebracién, entre los
gue se encuentra la representacion, por la iar-
de, de la comedia titulada Ia «Estrella de Se-
queros», que se refiere a la Profetisa Juana
(que profetizo la aparicion, en lo alto de la
montaiia, de la imagen de la Virgen de la Pefia
de Francia). E! Contento v ¢l Festejo acompa-
fian al pastor a la fhesta, y los tres intervienen
con clogios a la Virgen. El Demonio, a su pesar
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y a instancias del pastor, echa también una co-
pla a Maria. EI pastor le dice entonces que di-
ga «Amén, JesOs» v escape, cosa que hace el
Demonio, v en ese momento se escucha un {ra-
pur y se hunde cn ¢! Infierno, de donde salen

truenos y lamas.

El Contento v el Festejo entonan loas a la
¥irgen. Y lo mismo hace ¢l Pastor, cuya infer-
vencion es menos abstracta v etérea que la de
aquélles, ya que le pide a la Virgen no la paz,
sino que baje el precio del pan y que haya mu-
cho vina, Es la suya una intervencion pragma-
(ica, que cntronca con cl ideal apegado a la
tierra de un personaje como Sancho Panza.

Y con la peticién de todos los personajes
que intervienen cn clla del perdén para las fal-
tas v falloes dc la representaciém, termina la
«L;Ua»_

ESTRIUTURA TEATRAL

He aqui las secuencias escénicas de la «loas,
tal v comao van sucediéndose desde el principio
al fin de la misma:

I. Versos 1-58,
Personajes: Masicos. Demanio,

El pueblu canta a la Asuncién de Maria, y
el Demonio invoca a las fuerzas del mal para

luchar contra ¢l cristianismo y abrasar al mun-
do.

II. Versos 58-153.
Personajes: Demonic. Pastor.

Didlogo entre el Pastor v el Demonio. El
primero ie revela que se dirige a Sequeros a
celebrar Ia Asuncién de Maria, v el Demonio
se lo impide. El Pastor solicita avuda,

IT1. Versos 134-187.
Personajes: Demonio. Pastor. San Miguel.

El Arcdngel San Migucl acude en ayuda del
Pastor y le libera. Castiga al Demonio, ardenin-
dole gue vava a la fiesta, encadenado, para su
muyor humillacion. Este dltimoe se lamenta y
se burla el pastor de €L

V. Versos 183-211,

Personajes: Demonio. Pastor.

Se inicia, camino de la fiesa, el castipo. El
Pastor humilla al Demouio atédndole de la ca-
dena v, de este modo, animalizindole.

V. Versas 212-257.

Personajes: El Contento. El Festejo.

Diglopo entre ambos personajes sobre el
motivo de la fiesta,

V1. Versos 258-372,

Personajes: El Contento. E] Festejo. Pastor.
Demaonio.

E! Pastor, a lomos del Demonio, llega a Se-
queros, Allf les explica a El Contento y El Fes-
tejo el motivo de la festa: la celebracidn de la
Asuncion de Maria. Tudos se dirigen a partici-
par en ella, tras cantar sus alabanzas a la Vir-
gen. Bl Demonio es obligado a entonarie tam-
bién una loa, ¥ asi, humillado, se hunde en el
Infierno.

VTl Versas 373440,
Personajes: Pastor. El Contento. El Festejo.

Los tres personajes dedican nuevas alaban-
zas v suplicas a la Virgen.

El Conlenio, alabanzas: Defensora. Liber-
tad. Mediadora.

El Festejo, alabanzas: Guia, Iris de par. Si-
plicas: Paz.

E] Pastor, suplicas: Pan.

La estruciura interna del presente texto tea-
tral podria constar de la siguiente secuencia de
acciones:

1. Alabanzas. lLamento. Invocacidn. Ame-
naza.

II. Camino hacia Sequeros. Encuentro ¢on
¢l mal. Ataque. Pelicidn de ayuda.

{(I1. Liberacidn. Imposicion del castiga.
Burla.

I'V. Castigo.
V. Preguntas sobre el motivo de la ficsta.

VI. Llegada a Sequerus. Encuentro. Acla-
racion del motiva de la fiesta. Salutaciones.
Humillacian ¥ huida det mal.

VII. Alabanzas, Peticiones.

ESTRUCTURA INTERNA COMO
RELATO POPULAR

Si partimos de la definicién de un relato co-
mo la representacién de una seric de aconteci-
mientos que transforman una situacién y apli-
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camos a este textn teatral el esquema de texio
narrativo que propine J. M. Adam, se nos re-
vela camo tieue una estructura de relato po-
pular:

Texto narrafivo

prolceso
l | |
(1) (2) (3) (4) (5)
Si Bt Da Fe i

(1) Si —8Situacion inictal:

* Un pastor se dirigc u Sequeros a cele-
brar la Asuncion de Maria a los cielos.

(2) FiL —Fuerza transformadora:

{Acontecimiento que rompe el equilibrio e
inicia el praceso de transformacién de la situa-
cidn inicial.)

® El Demonio, envjado, trata de impedir-
selo.

(3} Da —Desarrollo de la accion:

¢ FEl Pastur, desconociendo el verdadero
pbjetivo del Demeonio, trata de darle los ali-
mentos que lleva, para librarse de él.

® Trata dc huir.

* E! Demonio se le enfrenta, impide su hui-
da v le inflige un castigo fisico.

¢ [El Pastor pide ayuda.
(4) Fc —Fuerza equilibrante:
(Acontecimiento que restituye el equilibrio.)

®* Aparece San Miguel, que libera al Pastor
de las manos del Demanio y castiga v humilla
a dste.

(5) S[ —Siruacion final:
* El Pastor se dirige a la ficsta.

* El Demonio, animalizado, le acompana a
cumplir su castigo.

* Qtros personajes se uncn al Pastor para
la celebracién de la Asuncién.

** Bl Demonio cumple su castigo y desapa-
rece.

* Tl.oas y alabanzas a Maria.

Antes de la situacién inicial, aparecen das
elementos que marcan el comienzo dec la ac-
cion: La voz del pueblo (en el manuscrilo apa-
rece con ¢l nombre de «Misicoss o «Misicas,
no esta muy claro) en el cantar inicial de ala-
banza a la Virgen y la voz amenazante del De-
monio, fuerra que sc representa como un pre-
sagio ncgativo en el caminar feliz del Pastor.
Estas dos voces marcan, ya desde el principio
de la obra, las fucrrzas contrarias de equilibrio-
desequilibrio de toda la accidn posterior.

En todo rclalo popular se pueden estable-
cer, ademnas, dos tiempos: Antes y Después. El
Antes corresponderia a la situacion inicial, v el
Después, a la situacién final. Entre cllos, un
tiempo intermedio, en el que sc¢ desarrolla to-
do el proceso de transiormacién:

tl: Antes  Si

12: Proceso Ft, Da, Fe

t3: Despuds St

Otro posible anélisis de la estructura del
rclatos del presente texto teatral podemos rea-
lizarlo recurriendo a los diversos actantes (o

funciones que se desarrollan y se interrelacio-
nan en el relato) propucstos por A. I. Greimas:

A Sujeto

Az i Obicto

A; Destinador (o Enviante)

Ag Destinatario

As Lo Adyuvante {0 Coadyuvante}
Ag ol Opecnente

Actanres que se agrupan por medio de dos
categorias actanciales, a través de las siguien-
tes aposicivnes:

Sujeto  vs Objeto,

Destinador vs Destinatario,
{o Enviante)

Advuvante vs QOponentc
(o Coadyuvante)

En el presenie «rclatur tecatral se podrian
cslablecer las siguicntes oposiciones de actan-
res:
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~- Sufeto:

E! Pastor, junto con E] Contento y el Fes-
tejo.

- Destinador o Enviante:

La fe religiosa, la devacidm a la Virgen.

— Adyuvante o Coadyvuvanie:

El Arcangel San Miguel.

PILRSONATES

Se pucden agrupar fos personajes que inter-
vienen en la presente «Loas en {res orupos bicn
diferenciados entre si:

Persanujes religiosos: Aparecen dos: el An-
gcl Bueno, que encarna ¢l bien {San Migucel Ar-
cangel} v el Angel Malo. que representa el mal
(el Demonio), Se esiablece, por tanlo, en la
obra el dualismo o contraposicién entre Bien/
/Mal, asumido par estos das persanajes.

Personajes profunos: Representados por un
persvnaje ridstico, el Pastor, exponente del
mundo pastoril. Es un persomajc que expresa
la religiosidad popuiar ¢ ingenua de los aildea-
nos. Va a ofrecer los dones de su trabajo a la
Virgen: un cordero y unas natas, productos de
sus quehaceres sacrificados por montes v ris-
cos.

Persunajes abstractos y alegoricos: Repre-
sentados por El Contento y por El Festejo, que
resumen sentimientos popularcs de la alegria
religiosa y profana, respectivamente. Sus inter-
venciones son etéreas ¥ elevadas; no estan
asentados en clementos concretos de la vida se-
rrana. Su funcion en la «Loa» sélo es lu de ala-
bar v aclamar a la Virgen, perv no cwmplen
ningun papel en la progresion dramdtica,

Si poncmos en relacién el tiempo con los
persopajes {en el manuscrito aparvecen como
«interlocutores»), se observa el siguiente es-
quema

Tiempo [ Personajes
t2 Ft, Da, Fe: Pastor. Demonio.
tl Si : Paslor. Demonio. San Miguel.
t3 & : Pastor. Demenio. El Contento.

E1 Festejo.

Fn este esquema destaca el Pastor como
verdadera protagonista que intervicns cun los
tres liempos ¥ que es quien sufre todo el pro-
ceso de transformacidn.

vs — Objero:

La participacion en la celebracion de
la Asuncion dc Maria.

vy — BDesrinatario:

l.a Virgen del Robledo, advocacion
local de la Asuncién de Maria.

vs — Oponente:
E! Demonin.

Tunto a €], su oponente, el Demonio, es ¢l
personaje que desencadena todous los aconteci-
mientos v que sulre él mismo una evuluciéon
noegativa, un proceso inverso al del Pastor, que
va desde el dominio inicial que ejerce a la ri-
diculizacién, humillucién y huida final. Para la
mentalidad del pueblo, éste serfa el personaje
mis popular, e gque produciria una mayor
atraccion.

El Contento y E! Festcjo son dos personajes
sin evolucidn, ya que aparecen solamente al Fi-
nal del proceso, en el tercer tiempo (t3), des-
pugs de todos los acontecimicnios. Su Unica
[uncion es la de unirse al Pastor para celebrar
con él, v asi realzarla mas, la Asuncién de Ma-
ria.

San Migue! es el personaje sobrehumano
que libera al protagonista del poder dcl Demo-
nio y le ayuda a vencer al mal para conseguir
su ohjetivo final.

ELEMENTOS RUSTICOS

Aparecen encamados en la figura del Pas
tur. Este personaje nos da los siguientes datos
de si mismo:

— Su lugar de origen: el pueblo de Cilleruos,
cercano a Sequeros v perieneciente también a
la Sierra dc Francia.

— Su lugar de crianza: La Palla, que estd
detras de unns cerros que se divisan desde Se-
queros; en dicho Ingar hay corrales de ganado.

— Su oficia: puardar cabras, ovejas, chivas
vV Carmeros.

El Paster es un personaje que apenas des-
arrolla rasgos de comicidad, gue guizis quedan
reducidos al trate que da al Demonio, en el que
resaltun rasgos grotescos: Asi, habla de sus
«0jones», lo lama «cl Excomulgado», «cl Em-
busteros: lo animaliza con diversas rasgos, ci-
tande sus «cocess, azuzandolo con ¢l zavre,
arres, lamdndaola «lobo», ¥ lo degrada con ex-
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presiones como: «buca cxcrementals, «boca de
albafial», «pescuezo de camello», «boca del as
no», «cabreslos..., rasgas todos cllos que, a la
vez, degradan v animalizan.

También recurre a la comicidad cuando de
si mismo dice: «Yo, sefior, soy un Mastuerzo /
! que me parié un Mestruz.»

De todas formas, no es ésta una «Loa» gue
recalque los recursos comices para que ¢l pi-
blice se ria v se divierta, como hacen, por
ejemplo, las de La Alberca v Sotoserrano. Mas
bien recalca una contraposicion nitida y ele-
mental entre el mal y el bien, con el triunfo de
este tltimo, que lleva a los fieles v especlado-
res a una potenciacion de la piedad y de la re-
ligiosidad popular, objetivo dltimo de todas es-
tas dramatizaciones.

METRICA

Esta «Loa», como otras de la Sierra de Fran-
cia, esta totalmente escrita en versu. Nu vamos
a enlrar ahora cn un analisis detallado de su
métrica, pero si daremos algunas de las carac-
teristicas en ¢lla observadas:

Todos sus versos son de arte menor, con
predominio absoluto del octosilabo.

En sus rimas sc producen alternancias de
asonancias (rimas asonantes} ¥ consonarncias
{consonantes).

Se observa cierta variedad eslrolica: coplas,
cuartetas rOMANCes... y ovilras que no constitu-
ven moldes estroficos muy delinidos v codifica-
dos, lo que nos leva a pensar en una cicrta
irregularidad métrica.

La presencia de rimas consonanites, unida a
la de un léxico rebuscado y culto, que aparece
en ocasiones, nos hace pensar en que posible-
mente on la creacion de csta «Loas (y en otras
de la Sierra) han intervenido manos clericales.
Y su popularidad vendria no tanto de sus crea-
dares (acaso clérigos), sino de su asuncién por
parte del pueblo, que la ha hecho suya. Estas
lincas son mera hipatesis. Al hablar de estas
«Loas» siempre hay que habhlar de su anonimia.

EI.LTEXTO DE LA «LOA»

El texto de 1a «Loa» de Sequeros, inédilo v
desconocido hasta ahora, ha llegado hasta nos.
otros en un manuscrito del pasado siglo, com-
pleto y en perfecio cstado, propiedad del sefior
Martin Fuentes, de Sequeros, quien lo ha pues-

to generosamente a nuestra disposicion.

Este manuscrito, ademas de 1a «Loas, con-
ticne otro texto teatral: «La estrella de Segue-
ros» (comedia que se representaba tras la
«Loar}; cada uno dc cllos es de un capista dis-
tinto. Las copias lucron concluidas entre el 3
v ¢l @ de mave de 1842, respectivamente.

El primer texto, copia de Victor Sanchez
Rodrigues es la «Toa» tilulada en la primera
pagina del manuscrito como «Loa dedicadu a
la Asucidn de Maria Santisima con el tiinlo del
Robledo». Fue terminada de copiar €l dia 3 de
mave de 1842; como reza en la pagina 23:
«Trasladada ¢l dia tres de mavyo del Afio de mil
v achocientos cuarenta v dos, Por mano de Vie-
tor Sanchez Rodrigucss.

El scgundo texto, que sigue al anterior, re-
preduce ia obra teatral titulada «La Estrella
de Segueros», acerca de la profetisa Juana Her-
niandez, ¥ es obra de otro copista, Tuan Anio
nin Sanchez de Marcos. Esta copia fue termina-
da seis dias después de la anterior, el 9 de ma-
vo de 1842,

Bajo la firma de csle segundo copista apare-
ce, con distintas letras, la relacién de duefios
par los que ha ido pasando el manuscrito v en
la que comprobamos que el primer duefio fue
el hermano del segqundo copista:

—«8u aclual dueho cs Victor Sanchez de
Marcose.

—«Cedida a Ffavor de Santos Martin Huer-
ta»,

—«la tiene en su poder Felipa Martins.
=que la cede a D. Francisco Vega el 30 de
mayo de 1918s,

Al morir sin descendencia, en el afio 1972,
don Francisco Vega, el manuscrito pasd a su
actual dushio, ¢l sefior Martin Fucntes, herma-
no de la segunda mujer de don Trancisco Vega.,
El manuscrito 1c llegd junto con un montan de
papeles que no tenfan otro destino que el fue
g0, Su inlerds pur la cullura y su amor a las
tradiciones de la Sierra de Francia le hizo in-
tuir ¢l valor de dicho manuscrito v evité asi su
desaparicién.

Queremos agradecer en estas lienas al sefior
Martin Fuentes y a su familia el interés que
han demostrade y demuestran por conservar
cste manuscrite, ast como por la infarmacion
que nos han transmitido y por las facilidades
que nos han dado para consuitar el texto en el
que se basa el presente trabajo.
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ALGUNQS DATOS SOBRE
SU REPRESENTACION

En la bibliografia consultada no encontra-
mos dato alguno sobre la existencia de la «Loa»
de Sequeros y ningune, por tanto, schre su re-
presentacion. Si se ha publicado, en cambio,
«La Estrella de Segueros» (Ramon Marlin, Elo-
gios de Sequeros), €l texto que, junlo con la
«Lear, aparece en el manuscrito cilado. Se tra-
ta dc una comedia de autor andnimo, pera re-
formada por el licenciado y vecino del pueblo.
D, Isidoro Martin v Mendoza. Es de suponer,
por lanto, que del texto de la «Loa» s6lo se
conserva la copia sobrz la que nosotros hemos
irabajado, micntras que de la comedia han cir-
culade varias copias, lo que ha hecho que su
conocimiento haya sido mayor y que incluso se
haya seguido representando, con cierta asidui-
dad, cn el Teatro Liceo de Seqgueros.

Si ninguna publicacion nos da noticia sobre
la representacién de esta «Loa», hemos obteni-
do, cn cambio, algunos datos sobre la misma
4 través de dos informantes: D. Domingo Losa-
da, médico jubilado, vecino de Sequeros, ¥ la
senora Francisca Becerro, de La Alberca.

De su infancia v de sus primeros anos de
bachillerato (hacia 1920), nuestiro primer infor-
mante nos relata como recuerda que, cn ¢l fea-
tro, y como preambulo a la citada comedia, se
representaba «una J.oas. Y nos aporia datos
sobre el momento de la representacién, perso-
najes v arpumento: Sc representa por Navidad,
con la intervencion de dos persenajes —el Ap-
gel v el Demonio—, quicnes entablaban una lu-
cha, en la que triunfaba el primero, Recuerda,
ademdés, algunos efectos escénicos referidos al
Demonie, comeo la existencia de una traca y
una trampilla en el suelo del escenario, por
darnde huia. Ambos elementus escénicas —repe-
1idos en otras «Loas» conocidas— son, uno,
simbola de su poder v, el otro, de su [racaso.

Esta ropresentacién fragmentoda, de Ja que
el sefior Lusada nos informa, bien pucde ser
testimonio de¢ que en algun tiempo anterior
debié de representarsc la version completa y
de que, olvidada con el paso del tiempo, en la
memoria del pueblo solo quedaron Jus palabras
de dos personajes cscﬂciz%es: el Angel ¥ el De-
monio, €l bien v el mal.

Nos recucrda, por altimon, algdn dato sobre
los actores: El Tio Marcial, de Sequeros, era
¢l que hacia ¢! papel de Demonio, ¥ cuando
dste murio, fue el tio Alvara, de Las Casas del
Conde, pueblo cercano a Sequeres, el que die
vida a! personaje demoniaco, sporque 8l era el
que hacia de Demonio en la «Loa» de las Ca-

sas». Esle dato, revelador sobre la existencia
de otra «Loa» en Las Casas del Conde, que se
representaria el dia del Crislo de scplicmbre
(el 14), en un tablado levantade cn la plaza, nos
descubre algo sobre b que n¢ teniamos nin-
guna otra noticia y que nos llevara a investigar
acerca de la existencia de esa representacion y
lTos recuerdos que de ella queden.

Nuestra infermante albercana nos asegura
que ella oy hablar de que se habia represen-
tado una «Loa» en Sequeros v que incluso se
llevé alguna vez el iraje de Demonio v «la Ser-
piente» de La Alberca.

Nos gustaria yue ¢l pueblo de Sequeros re-
cuperase la lradicion perdida hacia principios
de siglo de representar su «Loa» a la Virgen
del Raobledo. Se recuperaria asi, cnlazando con
el pasado, una de las sefius de identidad de Se-
gqueros y de la Sierra de Francia,

TEATRO POPULAR MARIANO

No abundan mucho las obras de ieatro po-
pular, de represenlacion ciclica, presentes en
ficstas marianas v, en concrela, en la ficsta de
1a Asuncién {15 de agosto). La presente «Loa»
de Sequeros es una obra de tema asuncionista,
coma lo es también la de La Alberca. Se cono-
cen asimismo otros textos en las regiones le-
vantinas: como el «Misterio», de Elche, ade-
mas de dos o ires textos, fragmentarios, en
Catalufia.

LOA DEDICADA A LA ASUNCION DE MARIA
SANTISIMA CON EL TITULO DEL ROBLEDO

Interlocutores:
San Miguel
El Cuntento
El Festejo
Un Pastor
Un Demonio
Musica

MUSICA  : Toda hermosa eres, Maria,
y en ti mancha no sc vio.
Ave, y sabe que a su holganza

te llama el supremo Dios.
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DEMONIO

Infierno, de tus furcres

triste despajo yu sea,
consumanse tus ardores,

sin descanso yo me vea

v auméntenme tus rigores,
desmémbreme mi tristeza,
aniguileme mi ira,

muerza, Luzbel, tu braveza,
PUEs una mujer conspira

a quebrantarte la cabeza.

¢Qué [alla ya a mi dolor?
;Qué mas tormentos v penas?
Reviénteme mi luror

gque me aprieta las cadenas
Maria con su Asuncion.
Dénde estdan mis ardimientos,
mis ansias, iras y enojos

que no roducen en pavesas

a los que son sus devotos?
Haré que en fuegos violentos
sean miseros despojos

todos los cualro clementos.
iAh! los del profundo abismo,
espiritus infernales,

acudid al aforismo

de la astucia, ¥ con timbales
gucrra dad al cristianismo,
presentadle la hatalla

hasta arrastrar sus banderas
v el nombre que en ellas sc halla.
Haced abjure de veras

hoy la cristiana canalla.

No desalientes, infierno,
aungue ¢! mavor enemigo
hoy te aumente el fuepo clerno
pues los volcanes que abrigo
suponen mas que el Averno.
Hoy Maria... (jqué dolor!)
sube a ser... (jdolor cruento!)
mediancra... (jqué rigor!)

de los mortales; reviento

de coraje v de furor.

A ponerme bateria

suibe en hombros de gquerubes
csa Doncella divina

entre arreboles y nubes

con miisica y melodia.

iQué rabia! jQué pena! jQué iral
iQué mortales ansias lloro!
iOué bascas! Sov viva pira
cn que muricndo mejoro.

5i a ayudarme, infierno, tiras,
abrasaré montes, piedras

y todo cuanto encontrare.

(Al quererse entrar se encontrard conm un

Pastor que
cesta.)

PASTOR

sale con un cordero atado v una

: Chito, chite, no le pares.
Chito aca; el Diablo arredras.

DEMONIO
PASTOR
DEMONIO
PASTOR

DEMONIO
PASTOR

DEMONIOQ
PASTOR

DEMONIO
PASTOR
DEMONIO

PASTOR

DEMONIO

PASTOR

DEMONEO
PASTOR
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: ¢Quién va all4?
: ¢Quién? Yoo, vo.., vo.. {tiembla)
: ¢Y quién eres tq, salvaje?

: Vilgame Dios, jqué coraje!

Un ladron es, iSan Eloy!

Yo, sefior, soy un mastuerzo
gque me parid un mestruz

v es verdad, por esta Cruz

vista aqui. jQué mal me esfuerzo!
{Vase.)

: Villano...

: Tesuas, ;qué caral; arriedro

que por no vella
debaxo de una gamella
de buen grado me ocultara.

: ¢Y addnde vas con csos dones?

: Voy a la Villa de Sequeros

a presentallos...

{A quién?

: A la Virgen del Robledo.

+ Cierra, barbaro, tu boca

si no quieres, majadero,
probar mis ardicnies iras
al impulso de mi aliento.

: Haiga Demonio de hombre,

y lo gque mira al cordero,

y qué ojones que le tira,
como si hubiera de comello;
pues no lo has de probar,
que tienes boca de perro,
iqué pestifera y tufante,
parcee de los inhernos!
(Vase andando.)

: Espera, necio, ignorante,

y dime a quién llevas eso.

: Ya le he dicho que de regalo

a una Seftora, en Sequeros.
(Cuericndase ir.)

: Detente y explicate luego.

: Mire usted, schor camucso,

vo sov de mi lugar, Cilleros,

v me he criado en la Palla

que esta detras de esos cerros;
alli guardo cabras y ovejas.
chivos v, los come ti, cameros,
y sabiendo por otros afios

que dicha Villa de Scqueros

le dedica cultes hoy

a la que es Madre del Verbo

v celebra la Asuncion



que esta Reina hizo a los cielos,

v ademas de csto he sabido

que con gran fervor y celo

le hacen hoy mucha funcidn

sus vecinos, muy atentos,

a la imagen que alli lienen

con titulo del Robledo,

que es mas hermosa que ¢l sol

v milagrosa en extremo

¥, como devoto suyo, que [o he
[sido

en todos tiempos,

voy a Hevarle estos dones

con regocijo v contento

v al mismo tiempo a ayudarle

en lo que pucda al Festejo.

{Quiere irse y lo detiene a golpes.)

DEMONIO

PASTOR

DEMONIO

: Russtico, que en daio mio

se emplea tu boberia,
si nu dexas a Maria
probaras mi poderio.

. Senor, ¢] corderito v las natas

(Tiembla v las deja.)

ahi cstan, guédese a Dios;
mal provecho os haga a vos,
sirvanme dc alas mis patas.

(Lcha u corver.)

Yo no quicro me las dexes;
lo gque quiero es quc a Maria
aborrezca tu portia.

PASTOR

DEMONTO

PASTOR

DEMONIO

PASTOR

DEMONIO

PASTOR

DEMQONIO

. ¢Serd algun padre de herejes?

No hayas miedo gue tal haga,
que me quiere mucho y cstima
v pondré dinero encima,

adonde llega, hace llaga. (Vase)

: Muere, insclenic pastor,

a manos de tu locura,
gue la paciencia me apura
y fomenta mi rencor.

. Ay, ay, av, Jde este enemigo

no hay quien me libre y defienda?
De cste 1obo soy merienda
segln apricla conmigo.

{Llora.)

: Te harda pedazos mi rabia.

: Sciior, para aquese mal

traeré un amigo leal,
saludador de la Arabia.

- Te abrasard, vil menguado,

tis burlas me ofenden mucho.
fDale.)

: Ay, ay, ay. que a lo machucho

sacude ¢l ex comulgado.
¢ No hay quién me libre?

: Mo habra.

(Sale San Miguel con espuda desnuda.)

MIGUEL
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: Si habra, pues viniendo aqui

quien supo vencerte a i
librarle ahora sabra.

De parte de Dios te mando,
no impidas a ese pastor

su santo celo y amor,

que a Maria va mostrando
v de tu soberbia en pena
determina el Sumo Verbo
te lleve hoy a Sequeros

ese pastor de cadena.
Rindcte, bestia infernal,
(Se pone el Demonio a gatas.)
a csie humilde pastorcillo
v a su mandato sencillu
obedece por t mal.

Llcaa, pastor, sin temor,
esta cadena recibe,

{Dale una cadena.)

que lo sujeles prescribe

de Dios el alte poder;

¥, siguicndo tu viaje,
llévalo contigo alla,

pues a ver prodigios va
para su mavor ultraje;

con Dios queda, pastorcillo.
(Vuela,)



DEMONIQ : jAh, esclavitud merecida!

PFASTOR : Ahora bien, ¢éstas tenias?
{Burldndose del Demonin.)

DEMONIO : Ya mi pena vs mas crecida.

PASTOR  : Venga aca, yo quicro atarlo,
que ha de pagarme las coces
que me tire, aunque dé voces
v si me place he de ahorcarlo.
Venga acd, ¢s¢ hace roncero?
Yo le mando, le exorcizo,
digo v anatematizo,
que vbedezea el embustero.
{Obedece el Demornio vendo de cuairo paras
y le ata la cadena al pescuezo.

DEMONIO : ;Que mi rabia no me acabe!
iQue sufra tanta baxczal

PASTOR  : :A que le abro a cabeza {Le afa)
si no ecsta quedo? El no sabc
las pulgas que gasto yo. {Serio.)
Ya, ya, ya no te vas,
arrea acd, ;das caberzadas?
(Tirando de la cadena.}
Arre, arre, diz que no,
pues a coces has de hacello.
Anda, boca excremental,
anda, boca de arbaifial
v pescuero de camello.
¢Las natas con darme pasmo
quise robarmelas é1?
¢No sabe que no es la micl
para la boca del asno?
Ahora bien, la cesta cojo {cdgela)
v vamonos caminando
y de cabresto Hevando
este peluca de mojo.
Ven tU también, chiquito,
gue grande risa me da,
quién ha visto cn sociedad
al lobo con el corderito.

(Vase. Salen el Conilento v el Festejo, cada
uno por su puerta, sin verse.)

CONTENTO: Llcna el alma de Contento
y apacibles los sentidos
por influxo soberano
scgin advierto e imagino
pues hasta las aves mismas
enlonan hoy dulces himnos,
me parece que ¢sle es el dia
que con sumo regocijo
todo cristiano celebra
el fcliz transito que hizo
Maria, Madre de Dios,
al celeste v sacro empireo
a caronarse por Reina
del Capitolio divino.

FESTEJO

CONTENTOG:

FESTEJO

FESTEIO

FESTEIQ

CONTENTO:

FESTEJO

FESTEJO

CONTENTO:

: Apenas agui he llegado

y cn este pueblo me he visto
cuando atento considero
que goZosS0s SUS Vecinos
hacen hov un gran festejo

v no sé a qué atribuirlo,
por lo que salir quisiera

de aquesta duda lucido

pues siempre al Festejo soy
¢l mas afecto y el mas fino.

Pero si no miente la vista. ..
(Se miran.)

: Si no engafan los sentidos. ..
CONTENTO:

Hacia alli un hombre sc acerca.

: Alli una persona registro.
CONTENTO:

Preguntaréle quién es.

: Sahré de esie Testin ¢l indicio.

Dios vs guarde, camarada.

: Y a vos lo propio os digo.
CONTENTO:

;Sois acaso de esta villa?

1 Nuo, sefior, v por lo mismo

quisiera que me dixerais

dc esia funcion el motivo
que aunque forastero sov
todo a Nhestas me dedico.

Amigo, de ese mismo modo

me hzallo también discursive
porque del pueble no soy

y segun lo que colijo

le hacen grande fiesta hoy

a la Madre de Dios mismo

v a su Asuncidén misteriosa

sus vecinos muy rendidos.

{Sale el Pastor a caballo en el Demonio, cor-
dero v cesta como antes.)

PASTOR

DEMONIO
PASTOR

— 105 —

. Arre, boca de arcabuz,

Hévame un poco a caballo,
ya en la lengua tengo callo
de arrear esta aveslrus.
arrechis, por hacia aca,
Arre, so..., 50..., pur agqui,
arre chis, por aculla,
;quiere hacer burla de mi?
Ya hemos llegado a Scqueros
y ha de ver el Bachiller

la visita que he de hacer

a la Virgen del Robledo,

+ El rabiar es mi consuclo.

: Ea, no me hable una palabra

porgue si agui na me calla
haré se aumenten sus duelos.



CONTENTOD:
FESTEJO

PASTOR

CONTENTQ:

PASTOR

FESTEIO

Dexa, pastor, tu mania.

: Y dinos con brevedad

la causa de tu agonia.

: Este picaro es quien ticne fdale]

la culpa, pues, a fe mia,

aque he de cargallo de coces;
pon ese gesta a tu tia.

Toma, cara de jormaja

y candildn de hosteria.,

Na han visto ustedes al Diablo
(A los duvs.)

pues mirenle al Juan Cocina,
que de azufre v de jollin
han puesto la abastena.

¢ Y sabes 10 qué tuncién
hace aquesta ilustre villa
a la Emperatriz del cielo
en este festivo dia?

: 8i, scnor, lo sé muy bien

pues tengo clerta noticia

que hacen en primer lugar

a csa Reina esclarecida

que con titulo del Robledo

se venera en esa crmita,

una gran fiesta de iglesia

COmMO es procesion v misa

v un serman tan elegante

quc todo ¢l es maravilias;

v, en fin, por la tarde hacen

una comedia hicida,

que «1La Estrella de Scqueross»,

segtn dice, se intitula;

vo tengo de hacer en ella

aungue sca un arrastrasillas,

pues ifenge tanto amor

a esa Scriora benditla

que Ella en mis aflicciones

mi consuelo y mi alegria

y asi, aunque a pesar de esta
['bestia

(Al Dermonio.)

que estorbdarmelo gueria

hemos de hacer la Comedia

cn ohsequio de Maria

v de esta Estrella brillante

gque es Juana la Prefetisa,

asombro de perfeccién

y de esle pueblo nativa.

En ella tornad, dechado,

{Mirandeo al anditorin,)

a vosolras us dipn, mocitas,

: Pues vamos, gue también nos-

[otros
te hemos de hacer compafiia
v ayudarcmos gezosos

CONTENTO:

FESTEIO

CONTENTO:

a celebrar tanta dicha,

Si, ¥ saludemos primero

a la Virgen de este dia
porquc nos libre y defienda
de esta infernal tiramia;

y, pues ha de ser, empieza
diciendo: jAve, Marfal

: Tu intercesion v clicacia

la gracia de Dios ime abone
y la tuva me dispone

pucs ercs llena de gracia,
siendo th también conmigo
como el Seftor es contiyo,

Sobrehumana, pura v sania
has nackle v sin pecado,

v, pues soia te has criado
con prerrogativa tania,
digante: Bendita eres
enire ladas las mujeres.

PASTOR

DEMONIO
PASTOR
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. Bs bendita tu ascendencia,

t, tus padres v abuclos,

hasta tus tatarabuelos,

ergo Saco en Conscoucncia

gue cs bendito, rabia bruto,

(Al Dewmonio,)

de tu vientre el dulee fruto.

:No echa usted también su co-
[pla?

(Al Demoniv.)

Echela, yo se lo mando.

: A mj pesar v rahjando.

: Como bufa, rabia v sopla.



DEMONIO

FESTEIO

CONTENTO:

PASTOR

DEMONIO

PASTOR

DEMONIOQ

: Oh, peregrina hermosura,

gue subiste a ser mi enojo,
de Ui soy triste despojo,

que es mi mayor desventura,
pues sélo tiemblo de vos,
Maria y Madrz de Digs.

1 Y, pues a ser medianera

subiste y a hacer [avores,
ruega por los pecadores
que ocurriesen a tu Esphera.

Mas por nuestra feliz suerte
sea en la hora de la muerte.

: Diga: Amén, JTesas v escape.

(Se suelta.)

: Amén, Jestis, que no muera,

(Truena.)

: Ya tienes las dimisorias

para ir a soplar calderas.

: Pues, inficrno, abre tus senos,

(Se levanta v iruena.)
recibe al que fue luz bella,
solo el ltanlo v ¢l gemido
mi mayor consuelo sea.
(Hitndese.)

{Hundese y salen llamas y truenos.)

PASTOR

CONTENTO:

FESTEJO

: Anda con dos mil demanios

v diez legiones de viejas,
que lo mismo en tus tiempos
son los diablos quc ellas.

Pues, Aurcra soberzna,

vo, aunquc tosco, he de deciros

que sois nuestra defcnsora

v a quien mas hemos debido

para nuestra libertad

después de Jestus, tu Hijo.

En fin, por vos alcanzamos,

Sacra Reina, ¥ conseguimos

que aqgucl soberano Jucz

perdone nuestros delitos

Vv NOS recoja amuaroso

¢n su costado divino.

Y, pues nuestros talentos

sun incapaces ¢ indignos

de explicar las excelencias

con que te adorné Dias mismo,

a todas las once Espheras

suplicamos y pedimos

que en nuestro nombre te aplau-
[dan

v te canten diflces himnos.

: Yo te digo que sois, Seficra,

norte, luz, inal v puerto
de todos los individuos

PASTOR

TODOS

gue licne en si ¢l Universo,

y pues sois Iris de Pagz,

Madre del Sagrade Verho,

no permitais el gue reine

més la guerra en nuestro Reino,
si solamente la paz

porque con clla logremos

servir a Digs v gozarle

en Jos Alcazares regins.

Seflura, yo no procurc

pediros paz como aqucéstos,
porque no puedc haber paz

no estando e] serén bien llenu;
yO no quiero mas que pan

v que se baxe su precio,

que nos den una fanega

por menos de real ¥ medio,
aunguc de rabia sc muerdan

los malditos seforeros,

pues nos tienen a los pobres
rabiando de hambre v en cueros;
pedir que haya muche vino

v, Schora, no me atrevo
porque si acaso lo oyese

el perillan del barbero

me cortard cuando afeite

por aqui todo el gorguero.

No me meto en que haya paz

ni cn que haya guerra me meto,
me meto en tener que manducar,
es so6lo lo que entiendo.

Y, asi, lo que encargo a todos
cs, sciores, ¢l silencio

v la parleta dejarla

para el dia del enlierro,

v ¢l que no lo quiera hacer
llevarle para el aposento.
Congue, auditorio lucido,
ilustre y distinto clera...

Disimular nuestras faltas
y perdonar los yerros.

FIN DE LA «LOA» DEDICADA

A NUESTRA SENORA

GLOSARIO

ABASTERIA: Términe derivade de «abastos:
Provisién de viverss.

ARBARAL: Forma vulgar de calbafials. Canal
de desagiie para las aguas inmundas. // De-
posito de inmundicias,

ARREDRAR: Apartar, separar. // Amedreniar,
asustar. (En una ocasién se uliliza la forma
dialectal diptongada «arriedro», en lugar de
Iz castellana «arredro».}

— 107 —



AVERNQO: Inficrno.
CAMUESO: Hombre necio.

CARA DE JORNATA: Nominacidn despectiva
del Pastor al Demonio. «Jornaja» presenta
una aspiracién dialectal de la h- inicial de
palabra; ¢l términe casicllano seria «harna-
ja»: lefia para encender el horno; en La Al-
berca existe el término «hornija».

DIMISORIAS: Letras quc dan los prelados a
sus subditos para que puedan recibir de un
obispo extraiio las sagradas érdencs. Aqui
aparcce usado con sentido irénico: Autori-
zacion para marcharsc al infierno tras ha-
ber cumplido un castige v humillacion.

EMPIREO: Cielo.

FANEGA: Medida de capacidad para daridos cn
Castilla. Equivale a 55 litros v medio.

GAMELLA: Artcsa que sirve para dar de co-
mer y beber a los animales, para fregar, la-
var, amasar, adobar, etc.

GORGUERO: Cuello.
HAIGA: Vulgarismo, <hayas.

JOLLIN: Hollin. Aspiracién dialectal de la h-
inicial dc palabra.

MACHUCHO ({del arabe): Prudente, juicioseo.
Tranquilo, sosegado. // Entrado en afios;
adulto o anciano, segun los casos.

MANDUCAR: Comer.

MASTUERZO: Hombre necio. Sindnimo de «ca-
mueso».,

PELUCA DE MOJO: Una de las denominacio-
nes despectivas del Pastor al Demonio. «Mo-
jo»: Excremento humano.

PERILLAN: Persona picara y astuta.

RONCERO: Lento v perezose en ejecutar lo
que se manda. // Reganon, desabrido.

SENOREROS: Término despective para desig-
nar a los «sefiores» o gente rica.

SERON: Especic dc scra dc esparto, méas lar-
ga que ancha, que sirve regularmente para
carga de una caballeria.
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