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E ditorial

Las narvaciones miticas ayudan a entender el pen-
samicnto de los pueblos desde sus origenes vy, con
bastante frecuencia, su evolucidn bistdrica. Los rela-
tos de awimales, en coscreto, se forman v crean en
un estadio del ravonawiento en el gae resulta toral-
mente creible gue ol espiritu del bombre pueda morar
en el cuerpo de otros seres vives; asi, no solo se dota
@ los animales de vor y capacidad de raciocinio, sino
gue, a veces, s¢ les comvierte en protagomistas de
bechos ctyq moral encierra un fondo de ciemplaridad
para los propios bumanos o refleja inequivocamente
sus virtudes y defectos. Uno de los animales que mas
aparecen en los cuentos tradiciondales es el zorro: su
astucia, su pradencia, su timidez, son caracteristicds
gue acercan su comportamienty a de algunos indi-
viduos del género humano; el raposa engafia y es
engafiado, tiene hambre, trabaja poco, correlea por
aqut y por alld en busca de presas y se relaciona con
otras animales de cuyo frato surgen la aventure y la
correspondiente moraleja. Aseguran incluso algunos
pastores gwe el dia de San Juan emite un canto md-
gico... No se puede dar de lado sina cxpresidn tradi-
cional por ol becho de gue se haya debilitado sy uso:
muy poca gente wtilizg a diario las bibliotecas y sin
embargo nadie pondria en entredicho su necesidad o
si importanciz para llegar al conocimiento cabal de
las cosas. Los relatos tradiciondles, v sobre todo ague-
flos en gue los animales toman nuestro lugar, vienen
@ ser como esos libros maraviflosns cuya lechira ¥
contenido se transforman por arte de encantamiento
segtin los ofos que los contemplen. La palabrg mdgica
es «imaginaciony.
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@O Luvares en Ios que aparecen citadas «gaiteros, ministriles, chivimias o tocador de bula» en documentus

de los siglos XVI al XViit

O  Lugares con imdgenes o grabedos de gaiteros de {fuelle
+#  Lugares donde se ha tocade la paita de fuelle en el presemte sigho

En el nimere 108 de esta Ravista de FOL-
KLORE se publicd un articulo sobre los Instru-
mentos utilizados en las danzas riojanas. Qui-
zds a alguno le haya causado sorpresa conocer
quc en La Rioja se haya tocado la gaita de fue-
lle, tal como se expone en el mismo. A mi no
me ha sorprendide, pues llevo un cierto tiempo
investigando sobre el particular. Lo que si me
ha sorprendido es gue otra perscna estuviese
igualmente fras la pista de este instrumento.
Hasta que no lei el articulo creia que so6lo era
yo el interesado en esta investigacion. En fin,
sirva esto, al menos, para que los pocos que
nos dedicamos a la investigacion del folklore
riojano nos conczcamos y coordinemos nuestra
labor. Teniu ya pensada la publicacién de este
articulo y la aparicion del anterior no ha hecho

sino acelerar mis razones para ello. El autor del
citado articulo sefala unos datcs por mi ya co-
nocidos y aporta algunas que no le eran. Creo
gue tengo algunos nuevos que aportar, ya que,
entre otras cosas, he conseguido un ejecmplar
de gaita de fuelle que se tocaba en un pueblo
de la sierra riojana. Es por todo ello convenian-
te retomar el tema y exponer todos los datos
sobre el mismo.

Un viaje de norte a sur de la provingia, por
cualquier valle de los siete rios que desde &
sistema thérico descienden hasta el Ebro, nos
descubre una Rioja poco conocida, oculta entre
valles cortados, postrada a los pies de altas
mantanas. Siguiendo este viaje vemos cémo el
paisaje se transforma: de la llanura mediterra-
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nea [(vinedos, huertas y cereal) pasamos a un
paisaje de montafa, al principio salpicado de
encinas ({carrascas las Haman por agui}l; mas
al Sur, robles, y si seqguimns la misma ruta, por
una carretera cada vez mds zigzagueante. bos-
ques de hayas y prades de alta mantafa. Tam-
bién abservamos el cambio del paisaje humano:
fas ciudades, fos pueblos huertanos y vinicolas,
las casas de ladrillo y adobe dan paso a pue-
blos encaramados sobre montanas, casas de
piedra vy prados donde pastan [antiguamente
muchg méds] rebancs de avejas, vacas o caba-
llos. Aunque resulte paradojico, cuanto mas via-
jamas hacia el sur de la provincia el paisaje se
va haciendo mds nortefio, no muy distinto al pi-
renaico, vasta, cantabro o astur-leanéds. Para
ins investigadores de la antropologia o el fol-
klore, este recurrido de Norte a Sur de La Rioja
es también un viaje Interesante, no exento de
sorpresas si en lugar de visitarla de paso nos
detenemos con un cuestionario vy una grabadora
en cada uno de sus pueblos. Y sarpresa yrata
ha sido (tanto méas grala cuanto mas enamora-
do esté uno de esta clase de instrumenios] el
haber descubierto que la gaita de fuelle ha sido
un ingtrumente tradicional, no un instrumento
importado de ctras lugares [primera tentacion
si nhos dejamos llevar por los conocidos topicos,
mas utilizados cuanto mas se desconoce la re-
gidn de La Rioja: cruce de caminos, amalgama
de culturas o ticrra de paso}, sino al que debe-
mos dar ¢ierto grado de autoctonia, utilizando
este término de autoctonia de un modo relativeo,
como en la mayoria de las ocasiones hay fque
hiaceria al analizar cualguier fendmenc cultural,

Antes de meternos en la exposicidn de los
datos cbjetivos sobre el tema, hemos de decir
que, dejandonos llevar de una cierta vena poé-
tica, hay una especie de sintania entre el paisa-
je v el instrumento. No es por casualidad que
un instrumento tan melancalico como es la gai-
ta de fuelle se identifique de un medo tan es-
pecial con Galicia o Asturias. Después de esia
investigacion hemos imaginado y sentide el
lento v triste fluir de las notas de la gaita entre
los cerrados y verdes riscos del alto Najerilla,
acompafandu al pastor entre robles donde apa-
recen virgenes «morenas», guardande las ove-
jas en |os «tefaos» [majadas con tejade de pa-
ja de venteno, al igual gue las pallozas galiegas
o astue-leonesas), v hemas recordada el dicho
gallego:

Esta gaitifa que taco
siente COMU Una persona,
unas veces canla y rie

y oiras veces gime y fora.

No es dificil imaginar que al partir los pas-
tores trashumantes a Extremadura en algunos
pueblos la despedida se hiciera al son de una
gaita que gemia vy lioraba las notas de la cono-
gida cancion: «Ya se van las pastores a la Ex-
tremadura.. = ¥ tampoco es dificil imaginar que
a su regreso y al llegar al Collado de La Alegria
{topenimo que en algunes lugares recibe un ce-
rro desde donde los pastores de vuelta de Ex-
tremadura divisan su puehlo} ung gaita riese y
gantase, como lo harfa en las fiestas patronales,
en los carnagvales o en cualquier fiesta de pri-
mavera.

ALGUNOS DATOS HISTORICOS

El origen de este instrumento hay que ligar-
lo a las culturas pastoriles, pues el odre de ca-
bra u otro animal de pasto es la base del mis-
mo; ¥ hube de nacer como consecuencia del de-
seo del primitivo tafnedor de aminarar su esfuer-
z0 acoplandc & la flauta o caramillo un odre con
el que regulase mejor la salida del aire, dando.
a su vez, una centinuidad a sus meladias.

Sebre el origen de la gaita de fuelle en Es-
pana hay dns teorias, amhas muy relacianadas
con una respectiva explicacion etimoldgica. La
version mas aceptada hace derivar el término
qaita del alioalemdn ~gaits~, cabra. Esta palabra
la introducirian en Espafa los suevos, y del nor-
neste peninsular se extenderia al resto, aungue
en muchos casos designands instrumentos dis-
tintos. Una segunda teoria hace derivar ol tér-
mino del arabe, y sostiencn que en Marruccos
un instrumente similar a la dulzaina es llamado
«gehita», y en Chad. «alghaita». En la peninsula
ibérica ambas teorias podrian congraciarse. ya
gue en la Edad Media gaitas de origen europeo
y otras de crigen arabe cenvivieron, como nos
Jo muestran las Cantigas de Alfonso X [una de
las mas antiguas representaciones graficas de
gaitas an Europa). Con e} paso de Jos siglos las
gaitas de tipo arabe desaparecieron de nuestra
Peninsula,

Y en La Rioja? ;Qué datos tenemos de su
devenir histdrico? Para comenzar, diremos que
algunos han pretendido encontrar en la obra del
pr&ta riojanu Gonzdlo de Berceo una referencia
de este instrumento [1). hablando del duslo de
la Virgen, en un verso gue dice: «Que non can-
taban ahlo, nin cantaban tuval.. Esta palabra
«tuval» estaria para éstos asociada al nombre
latine de «Tibia Utriculariss, fa mé&s antigua
mencion de una gaita de fuelle, de la que hablan
entre otros Cayo Suetonio Tranguilo {73-160
después de Cristo) narranda la vida de Nerdn:
y también con lg actual gaita gallega en Si be-
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mol llamada «tumbal». Sin embargo, este plan-
teamiento no tiene visos de ser real. Genzalo
de Berceo tenfa muy buenos conocimientos mu-
sicales y, evidentements, conocia los instru-
mentos de la época, aunque en suU cbra no men-
ciona otros que los de cuerda, quizads por la
misma razén por la que los constructores ro-
ménices de la época no esculpian en los pdrti-
¢0s sino esta clase de instrumentos. asociados
siempre con el esplendor divino y del parai-
so (2].

Aungue no haya una prusba clara en sus
obras, muy probgblemente Gonzalo de Bercco
conocid la gaita de fuelle. Por aquella época el
instrumento era frecuente en las vias de pere-
grinacidgn jacobea, y sl monasteric de San Mi-
llan de la Cogolla, lugar donde el pozta transcu-
rrio parte de su vida, era visita frecuente de
muchos peregrinos. Por olra parte, es conncido
que los monjes benedictines utitizaban la gaita
sustituyendo al drgano en sus iglesias rurales y
que la gaita era un instrumento de use carrien-
te entre los pueblos de la Espafa cristiana. Ello
nos lo muestran las Cantigas de Alfonso X; la
obra del Arcipreste de Hita que menciona el
«odresillos coma un instrumento no muy ade-
cuado para la musica arabe, el Arcipreste de
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Talavera quien no debia tener muy buena impre-
sifin de los gaiteros, ya que hablando de las
mujeres que sintiéndose «locanas e mal em-
pleadasa, se casan con algunos humbres ~tor-
pes», suzios e crimingsos e de feas tachas cu-
biertos= dice de &stos ser «dignos por sus fe-
chos de taner la cornamusa~» (3); v, finalmente,
el autor de La Cefestina, obra en cuyo primer
acto un personaje, Sempranio, recrimina a Ca-
lixto su apasionado amor por Melibea diciéndo-
le, entre otras cosas, «De otro temple estd csta
gaita= (4).

Las reproduccienes iconogrdficas de la gaita
son muy abundantes desde el siglo XV al XVII
en tcdo el norte de la Peninsula, acompafada,
en |la mayoria de los casos, con angeles o pas-
tores misicos, muy abundantes en representa-
ciones de nacimientos y en torno a la Virgen
Maria (5). En La Rioja tenemos dos claros ejem-
plos de este extendido motivo, uno de ellas en
el altar mayor de la iglesia parroquial de Ezca-
ray, obra de la primera mitad del siglo XVl (fi-
gura 1). Uno de sus detalles representa un na-
cimiento, en el que, tras la talla de San José,
un misico toca una gaita de fuelle. La imagen
de este gaitero presenta unos pdémulos hincha-
dos, aunque no se chserva ei tubo o soplador
que conduce el aire hasta el fuelle, seguramen-
te al desprenderse en algdn momento tan pe-
quefa pieza de madera. El fuelle es tipo bota, el
roncén corto, cilindrico y de una sola pieza, v la
colocacion de los dedos sobre el puntero es im-
precisa y correspondiente a un gaitero zurdo.

La segunda repreduccién de una gaita de
fuelle en una representacion de la Natividad la
hallamos en la localidad de Anguiano. famosa
par sus danzas sobre zancos. Se trata de una
imagen de la parroquia de San Andrés, obra del
tallista rinjano Pedro de Oquerruri (figura 2). En
ella, un pastor se apoya con su mano derecha
en un baston o cavada. Su brazo izquierdo radea
una gaita de fuelle, sujetando con la manc un
puntero desmontado del resto. La talla del fue-
lle representa una piel entera de cabrito, pues
en ¢l se distinguen claramente la forma del ini-
cio de las extremidades; el roncén parte hacia
arriha ¥ en &l se distinguen varias piezas, el
punterc es nitidamente gdnico y parece mis
una talla desproporcionada que la reproduccién
de un puntero peguefio, correspondiente a gai-
tas mas agudas.

Una tercera representacién la haliamos en
el coro alto del Monasterio de Santa Maria la
Real en Ndjera. En el orden temporal, es ésta la
mas antigua, ya que data de los afios 1493 a
1495, periodo en el que dicho coro fue constryi-
do por los hermanos Andrés y Nicoldas Amutio.
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Es una imagen ciertamente curiosa. Representa
a una especie de hufdn tocando una gaita de
tuelle (figura 3). El odre €5 de tamaho conside-
rable, el punteroc es muy similar a los punteros
actuales gallegos o asturianos, y el roncén, del
que no se distingue si es dc una pieza o de va-
rias, tiene su parte final, ¢ copa, de forma cdn-
cava. No parece claro que el tallista reflejase
muy fielmente el modeio original, ya que la po-
sicion de los dedos sobre el puntero no se co-
rresponde con la normal digitacion de una gaita
y, nuevamente, Ja colecacién de las manos so-
bre el mismo es propia de un gaitero zurde. He-
mos dicho que se trata de una especie de bu-
fon, y quizd no sea ésta la definicion mas pre-
cisa. Su indumentaria es muy similar a la de
unos personajies que hasta hoy en algunas lo-
calidades rivjanas furman parte de danzas ¥y
mascaradas, nos estamos refiriendo a los lla-
mades «cachiberrioss, scachimorros», «cachi-
diablos«, etc., v que con nombres parecidos o
distintos, como el de =guirrioss en Asturias o
«zamarrones», etc.. en Castilla-Ledn, tamhbién
forman parte de algunas danzas. Sin embargo, la
indumentaria del gaitera representado en Naje-
ra se identifica especialmente con la del scachi-
morro» de Laguardia, la del =cachi» de QOydn
{ambas localidades en La Ricja alavesa) o la de
los scachiberrics» de la comarca camerana. Po-
demas decir gque se trata del mismo personaje.
Aunque ninguno de los actuales toca una gaita
de fuelle, tenemos constancia de que en el pa-
sado un personaje similar a los actuales ani-
mabha con las notas de una gaita las represcnta-
cianes de danzas. Me estoy refiriendo al «zal-
diko» vasconavarro. Esta palabra, segin explica
don Julic Caro Baroja (8). se deriva del vasco
«zaldi», caballo, y dusigna un personaje cuya in-
dumentaria es idéntica a la de los «cachibe-
rrins» actuales y a la de la imagen represen-
tada en Najera, pero con la diferencia de que,
como viene a sehalar su origen etimoldgico, va
rodeado de un armazdn de mimbre en forma de
cabello sabre el que va montado. En la actuali-
dad e! zaldiko lo podamos ver en las procesio-
nes de Pamplona v Estella, acompaiando a gi-
gantes y cabezudos. Caro Barcja nos confirma
unos datos sequn los cuales en Azpeitia (Gui-
puzcea) salieron doce en el aiin 1622 durante
lag tiestas de San Ignacio, Pues bien, ya en el
siglo XV aparece un «Zaldiko= tocandu una gai-
ta de fuelle en un manuscrito conservado en el
Archivo Municipal de Pamplona y otro «Zaldiko»
gaitera se encuentra esculpido en la puerta de
la capilla de San Francisco Javier, de la Catedral
de la capital navarra. Estos datos nos vienen a
canfirmar que la imagen representada en Naje-
ra ho gs sino uno de estos personajes de las
danzas y mascaradas gue, como |os =zaldikos:

navarros del siglo XV, con los gue comparte
una indumentaria semejante, también tocaba la
gaita de fuelle.

Otra representacién iconografica de un gai-
tero, tal como se citd en el numero 108 de esta
revista (7], se encuentra en la iglesia de Torre-
mufia, aldea del Cameros Vieje. De ella, por el
momente, no puedo apartar datos.

A partir del sigla XVIII, y en toda la Penin-
sula, las representaciones iconogratficas de gai-
teros desaparecen, muy probablemente debido a
gue este instrumento pasa a manos del vulgo.
frente a una naciente musica culta que lo des-
precid. Es el momento de encontrarnos diche
instrumento en documentos escritds que nos
hablan del dia a dia de la vida del pueblo. En
Cervera del Rio Alhama, para celebrar las fies-
tas de Santa Ana y San Gil, los danzantes bai-
lan una danza denominada «la gaita». Sabemos
que se danzaba ya en 1592 con el mismo nom-
bre (8); sin embargo, no tenemos noticia de
qué clase de instrumento se utilizaba, Conviens
recordar que en toda La Rioja con la palabra
«gaita» se designa actualments a la dulzaina,
instrurnente acrdfono que ne utiliza fuelle. Esto
nos hace dudar si laos gaiteros mencionados en
algunos documentos del siglo XVIIl lo eran de
fuelle o no. Por si fuera poco, hemos encontra-
do otros nombres para designar a misicos de
viento, sin tener una definicion de coma eran
los mismos. Un misico logroiés llamado Juan
Bretdn, «tafnedor de menestriles y flautas- en
el siglo XVI, ensefaba a los nifios huérfanos de
la ciudad a tocar dichos instrumentos (9). Tam-
hién sabemos que en el siglo XVIl ~menestri-
les» de Alcanadre v Calahorra con sus danzas
subian a Logrofio en el marco de las fiestas pa-
trenales. Be nuevo nos invade la duda de si es-
tos « ministriles », que evidentemente taiian
instrumentos de viento, eran los antepasados
de los actuales dulzaineros, o mas bicn eran
gaiteros de fuelle. Mds clara es |a referencia de
Ovydn, en La Rioja alavesa, a escasos kildometros
de Logrofio, dande en una nota del archivo pa-
rraquial referida al afio 1622 se dice: «Setenta v
siete reales que se dieron al gaitero por el tra-
bajo de tocar la bota para el festejo de la Con-
cepcion» {10].

En varios documentos municipales de Cala-
herra, de los siglos XVI y XVII, aparecen los
nombres de varivs instrumentos de viento: cla-
rines, sacabuches, trompetas, menestriles, gai-
tas y chirimias. Asi, en 1545, se pide a Anion
Temds que «envie por las trompetas, sacabu-
ches y chirimias para el dia de los Martires, v
gaste en ellos o necesario= [11). En 1628, «8l
grupo de danzaderes que tomaban parte en las
procesiones de los Martires y del Corpus, cons-
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taba de ocho individuos, sin contar el tambor,
el clarin y la chirimia= {12). Con motivo de ce-
lebrar el nacimiento de un hijo del Rey en 1857,
se dieron los siguientes gastns: «De dar de co-
mer al gaitero seis dias a tres rcales. A otro
gaitero por la Contradanza de las Gitanas, somi-
da v jarnal, cuatro dueados» (13). Cn 1665, y
para celebrar la promulgacién del Rey Carlos I,
delante del cortejo municipa! desfilaban «ataba-
leros»; tras de ellos, las trompetas: luego, los
ministriles» (14).

En el siglo XX, la dulzaina tendria un cardc-
ter preeminente sobre la gaita, lo que nos con-
firma Pascual Madoz hablando del caracter de
los habitantes del partido judicial de Najera:
«8u alegria es natural; son aficionades a todo
género de diversiones que se les proporciona,
frecuentando las romerias o fiestas de los pue-
bles y santuarios inmediatos. que celebran re-
gularmente con danzas o comparsas de solo
hombres. Es de uso muy antiguo, en términes
que se pierde en la noche dc los tiempos esta
costumbre: se cree por algunos que en su ori-
gen debieron de significar algun combate, pucs-
to que concluidas algunas danzas se proveen de

Figura 2. Anguiano

unos bastoncs cortos, con lgs que se acometen
mutuamente y se defienden, causanda un cstré-
pito bélico al compas de la dulzaina o tamboril,
lo cual es conocido en el pais con el nombre de
Troqueados» (15]). Realmente hemos de agrade-
cer que este gedgrafo llamase a las cosas por
su nombre y nos aclarase que la dulzaina y cl
tambaoril eran los instrumentos preeminentes en
la comarca najerina durante el siglo pasado, co-
mo en la actualidad los mismos instrumentos
son los mas arraigados en e! folklare riojano.
Sin embargo, en la localidad riojanc-alavesa de
La Puebla de La Barca, cerca de Logronio, en el
afo 1928 se debia de tocar la gaita de fuslle,
pues en un grabado publicado en Londres en
aquel afio y que representa a dicho pueblo, se
aprecien dos gaiteros de fuelle acompanando
con sus sanes los bailes de una pareja {18).

Si la gaita de fuelle en La Rioja va estaba
mortalmentc herida cn el siglo XIX, en el pre-
sente la gaita y otros instrumentos recibieron
la estocada final. En una época en la que todo
lo popular ha sido sinonimo de «pueblerinos,
han ido desapareciendo de nuestra region no
s6lo gailas de fucile, sino también rabeles, zan-
fonas, flautas pastoriles de diversas faciuras,
panderos, arrabcles [(instrumente de percusidn
hecho con huesos de distintos tamarfios), cue-
zos (especie de zambomba hecha con la made-
ra de las protuberancias huecas de hayas, ro-
bles 0 encinas y cubierta con una piel] o flau-
tas de tres aguicros, como las «gaitas» salman-
tinas o el chistu vasco. Incluso las dulzainas
tradicionales también acabaron como los demas
instrumentos: en e! fuego. la basura o en ma-
nos de algin anticuario, donde, fuera de todo
contexto, los abjetos de cultura tradicional pier-
den toda personalidad.

ta gaita de fuelle cn Ventrosa de la Sierra

Hasta mediados de este sigio en Ventrosa
de la Sierra hubo, al menos, cinco gaiteros de
fuelle. En la actualidad (29-12-88) hemos inves-
tigado el recuerdo que los mas ancianos de la
Iccalidad tienen de aquellos gaiteros.

En Ventrosa de la Sierra hubo danza, de 1a
cual quedan imagenes fotograficas, y si bien
los ultimos datos que de ella tenemos nos dicen
que se cjecutaba bajo los sones de la dulzaina,
anteriormente era tocada por un gaitero de fue-
lle llamado Juan Mufioz y apodado =Tie Juana-
zass. £l recuerdo de estc sefior perdura en los
mayores del lugar y en sus descendientes. 3us
nietas, Juanita Martinez y Olga Mufoz, no han
podido descifrar el destino material de la gaita
de su abuelo, aunque recuerdan haber oido a
sus padres comentar gue tenia borlas grandes.
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De otro gaitero, Hermogenes Herrdiz, hemos
recogido datos mas concretos, aportados por
sus hijos Félix y Amado. Nos dijeron que su pa-
dre, pastor, hahia muerto hace mas de treinta
afos. Solia tocar |la gaita en sus salidas a los
prados de la villa, aunque también la tocaba en
el pueblo. Recuerdan que con una gran piel de
cabrito, su padre se conslruyd una gaita mas
voluminosa que las gallegas actuales. También
recuerdan el color rojo de las borlas. Nada con-
creto supieron decirnos sobre el destino mate-
rial de la misma. Del senor Hermdgenes me
mostrarcn sus hijos dos cuernas de vaca [una
de sonido grave y otra mas pequefia y de soni-
do mas agudo) gue el cabrero de! pueblo las
hacia sonar para llamar al ganado. No era nada
infrecuente por estas angostas sierras que los
pastores se comunicasen entre si utilizanda es-
tas cuernas, desarrollando un pequeiio lengua-
je de sefales acusticas.

Sequn un informante, hubo también en el
pueblo un gaitero llamado Toribio Muficz y al
que apodaban el Tio Macho. A este sefior y a
otro que era apodado como Tie Frescas y que
también tocaba la gaita, parece que pogos o,
quizas, ninguno de los ventrosinos actuales lle-
garon a conocer. Sobre este Tio Frescas nos han
asegurado que tocaba una gaita de fuelle y gue
ensefié a tocarla a su hijo, Félix Mufioz. Re-
cuerdan que éste también interpretaba la mu-
sica con la que se bailaban las danzas en las
fiestas del pueblo. El color de la gaita, roja v
armarilla, quedé impreso en la mente de estos
ventrosinos gue [legaron a conoceria en su in-
fancia.

Varios informantes nos han aportado los
nombres de algunas partes del instrumente. Ya
hemos visto que tenian adornos de tela (lama-
dos «borlas». El fuelie era ilamada «bota», muy
similar al »bot» del Pirineo catalan vy el Sobrar-
be altoaragonés vy al =hut» en el valle de Aran.
La cafa que hace sonar al instrumento sera lla-
mada «pita», nombre muy distinto al gue dan
los gaiterns gallegos y asturianos «palleta». E
tubo por el que el musico introduce el aire en
el odre se llamaba =sopladors (17]1. El nombre
del borddn, muy parecidg al «roncn» gallego o
asturiang, era llamado «roncal+ (informacion
proporcivnada por Serafin Abeytua, dulzainero
de Albelda, quien recuerda cémo en sus afios
mozos acompand a su padre a Ventrosa, y alli
tocaron una especie de gaita gallega «qgue en el
pueblo nos dejaran»).

Antes de que la danza del pueblo se tocase
solamente con la dulzaina (hoy ya han desapa-
recido gaita, dulzaina y danza), hubo un periodo
de tiempo en el que gaita vy dulzaina, afinadas
en la misma tonalidad, formaban, junte con la

percusién, un curioso grupo instrumental al es-
tilo del dio gaita-bombarda en Bretafia. Esios
dulzaineros gue, en alguna ocasién, interpreta-
ban la danza acompanando a la gaita, eran co-
nocidos en &l pueblo con los nombres de &l
«Tio Cirilo» ¥ el «Tio Elias=. El hijo de este ql-
timo, Gabriel, los acompanaba al tambor. Otros
tamborileros de la villa fueron Ciriaco Garcia y
Juan Blazquez. Isidro Garcia Diez ha sido el ul-
timo de los mdsicos tradicionales de Ventrasa.
Llegd a tocar con el vialin y el acordedn las
melodias de su puehlo, ¥ no pudiendo encontrar
ningun ejemplar de aquellas gaitas de fuelle que
en ¢l puchlo se tocaron, intentd hace unos trein-
ta afios recuperar la danza del «Trogueados to-
cando una gaita gallega comprada en un esta-
blecimiento musical. Los dos intentos resulta-
ron vanas, hi se recuperd la danza ni 8l apren-
di¢ a tocar la gaita gallega.

La gaita de fuelle en Viniegra de Abajo.

Sabemos por Jos informantes mas ancianos
de esta villa gue antiguamente, en la festividad
de Santiago, las danzas eran interpretadas por
un gaitero gue venia de {a vecina poblacién de
Ventrosa, recuerdan concretamente a Juan Mu-
ficz, «el Tio Juanazas».

La gaita de fuelle en Pedroso.

En este peguefio pueblo de La Rioja Alta en-
cantramos una familia que tiene como apodo el
de «gaiteros», indudablemente por un antepasa-
do gaitero, que debid de ser algo lejano en el
tiempo, ya que ningun miembro de la familia
recordaba quién pudo ser aquel musico. Bien
pudo ser un gaiterdo de fuelle, pues en esta lo-
calidad tamhbién se toed. La primera pista al res-
pecto fue frutoe de una curiosa anécdota. Un
amigo nuestro, José Ignacio Espinosa, pasaba
una jornada en este puebio. En un bar, ¥y que-
riendo mastrar a sus compafneros de vslada las
excelencias de la musica irlandesa. puso una
cinta del grupo «The Chieftains=. Un anciano de
94 afios que alli se cncontraba, lidefonso Larios.
m&s conocido como «Tio Fonsos, comentd lo si-
guiente: =Pues cosas como estas se tocaban
aqui antiguamente.» Interasado por el tema, Jo-
s¢ Ignacio le preguntd al anciano y éste le con-
firmd que en Pedroso se tocaba una gaita de
fuelle, con toda seguridad diferente a las galle-
gas, pues la disposicién de! roncén, tal coma se
lo intentd describir el anciano. era distinta. Re-
cordaba tamhién este sefior que tocaban dos ti-
pos de melodias, una rapida y otra lenta. La ra-
pida, segin describia el anciano. la identifica-
ban con el ritmo alegre vy saltarin de las jigas
de los Chieftains gue poco antes habia escucha-
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do y con las notas picadas tan propias de las
gaitas de fuelle. Y las melodias lentas las com-
pard el anciano con una especie de «miisica de
fondo larga=, sin duda e! sonido del borddn.
Llegd incluso a tararear alguna de estas melo-
dias, que nuestro amigc la describid similar a
una irlandesa llamada «Planxty Burke», perao,
desgraciadamente, no hahia en ese momento un
aparato grabador que las registrase. Y hago es-
pecial hincapié en la expresién «en ese mo-
mento» porque el dia que, con un cueslionario
¥y una grabadora, nos dirigimos a Pedroso, «Fon-
so» habia fallecido. Llegamos una semana tarde.
Siete dias antes «Fonsos tomaba el sol sentado
en lg calle vy depariia amigablcmente con todo
el que por alli pasaba. Era la memoria viva dal
pueblo, recordaba muchas cosas de su juven-
tud v, sin duda, gracias a su caracter dialogante
por todos recerdade, nos hubiera dado una in-
formacion mas precisa. Evidantemante, aprove-
chamos el viaje para preguntar en el pueblo so-
bre el instrumente, pero pocos datos pudimos
sacar. Un vecino recordd que su madre, ya falle-
cida, en alguna ocasion le hahia comentado que
en su puehlo se tocaba antiguamente [a gaita
gallega. Dofia Mercedes Viniegra Larios, de unos
82 afos (en enerc de 1989). recordaba gue en
su infancia venian unos misicos que tocaban un
instrumento de viento, una especie de gaita
«larga», segin su propia descripcién. No tenia
la seficra un recuerdo méas preciso de dicho ins-
trumento. Alejandro Roméan Cosio, de 84 afos
de edad. el mas anciano de los pedrosinos, nos
dio unas noticias mas precisas. Recuerda cuan-
do era nifio, a sus 10 ¢ 12 afios, que en las fies-
tas del 14 de agosto en honor a San Roque, «ve-
nian de fuera unos mdsicos que tocaban la gaita
gallegar v estaban en el pueblo durante las fies-
tas toccando las antiguas danzas del puchlo
—las troqueaos—. De |a descripcidn de lo que
es una gaita de fuelle, el sefor Alejandro re-
cordaba todas sus partes: el fuelle, el bordon y
hasta las borlas. Pero no supo decirncs nada
mas.

La gaita de fuelle en Alesdn.

La muerte de una persona que nos habia de
dar una informacién imporiante sobhre el asunto,
nos ha hecho meditar ain mas sobra la necesi-
dad urgente de recuperar la memoria de los mo-
dos de vida tradicionales, antes de que, con sus
secretos, mueran los Ultimos ancianos que co-
nocieron una cultura cada vez mas distinta a la
nuestra. Esta reflexion también fue valida cuan-
do investigamos sobre el tema en Aleson, don-
de, nuevamente, sdélo las personas mas ancia-
nas de! pueblo tenian un recuerdo sobre el te-
ma.

Aleson, y éste es un dato importante, es un
cueblo situado a los pies del camino de Santia-
go, cercang a la ya citada ciudad de Néajera. Po-
cos datos concretos, pere suficientes, hemos
podido sacar. Domingo Garcia Ceniceros (85
aiios en 1989} recuerda que, aproximadamente,
a sus 16 afios en su pueblo se tocaba una gaita
ecomo las gallegas». José Amor Garcia Alamos
{89 afos en 1989), la persona més anciana del
pueblo, también recuerda que hace mds de 70
anos se tocaba en las fiestas una gaita que te-
nia «una bholsa que se llenaba de aire~. De los
datos de este puehlo y de Pedroso podemos sa-
car una misma conclusion: en ambos se tocaba

Figura 3. Ndjera
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la gaila de fuelle, aproximadamenie, antes de
1915. Por ello solo los que en ese afo fuvieran
una edad superior & 10 afies nos han podido dar
fe del instrumento.

La gaita de fuelle en Briones.

En relacion a esta localidad vamos a citar
las palabras de J. A. Quijera, quien aporta un
dato hasta ahora desconocido para mi: «Los mas
mayores habitantes de esta villa, situada a las
orillas del Ebro, recuerdan que a finales del pa-
sado sigle la danza de Briones era interpretada
con gaita de odre. El misico venia de otra loca-
lidad rinjana cuyo nombre no ha permanecido
en la mente de los informantes» (18).

El gran hallazgo: La Gaita del Tio Tiburcio
en Viniegra de Arriba.

Quizas resulte sorprendenie que el éxito de
una investigacidn se deba, en ocasicnes, a un
pequeno detalle. En este caso una frasc escrita
cn un libro fue el detonante que nos puso tras
la pista adecuada. Y ello hemas de agradecdrse-
lo a un pericdista y viajero rigjano gueg con mo-
tivo de un reportaje de los pueblos de la region,
visitd Yiniegra de Arriba y de entre todas las co-
sas que los lugarefios le mencionaron tuvo la
oportuna idea de citar: «Lejos han gquedado los
tiempas en que el tio Tiburcio tocaba la gaita
gallega en las fiestas= {19). Pues bien, fuimas
a esta localidad para recabar la mayer informa-
cion posible. Y, efectivamente, nos confirmaron
que el Tio Tiburcio fue un ganadero que murid
hace unos B0 afos. Las personas mayores de
70 afios recuerdan como tocaba la gaita en la
plaza este bigotudo sefor, antes que los rigores
de la cdad lo convirtiesen en un anciano acha-
coso. Todas las dudas sobre el instrumento se
desvanecieron tras preguntar en la casa donde
el musice habia vivido. La actual duefia, Teress
Montero, nos dijo que en un viejo hadl guarda-
ba varias cosas que una nieta de!l Tio Tiburcie sc
dejo al venderle la casa. Abrimos el badl y alli
estaba la gaita, tal como |a dejo el Tio Tiburcio
hace mas de sesenta ahos.

En scguida nos dimos cuenta que se frataba
de una gaita especial. y que nada tenia que ver
con las gallegas o asturianas. Puestos a com-
parar con algun modelo espafiol, encontramos
un ligero parecido cen las gaitas del Pirineo ara-
gonés, pues puntero y roncon parten del fuelle
desde una sola pieza, paralelos y hacia abajo
(figura 5). También hemos podido comprobar la
semejanza de este instrumento con un tipe de
cornamusa francesa, especialimente con una cu-
vo origen data del siglo XVIII (20): sobre todc,

en la pieza que conecta puntero y borddn con el
fuelle.

El fuelle es de gran tamaio si le compara-
mos 2 las gallegas o asturianas. Estd construido
von la piel de una cabra o cabrito, tiene forma
de bata grande, v desinflado mide unos 40 cms.
de ancho y 67 cms. de largo. desde abajo hasta
la embocadura de la pieza en la que se empal-
man puntero y roncon. Va forrado el fuelle de
un terciopele rojo bastante desgastado, en ci
que se notan unos dibujos floreados.

El roncoén consta de tres piezas cilindricas,
con las tipicas marcas torneadas. Siguiendo la
terminnlogia propia de las gaitas gallegas, la
«prima» presenta distinta factura a las dos res-
tantes: la segunda pieza o «tercio» lleva dos

Modo de tovar lo gaite del «Tio Tiburcios
ert Vintegru de Arriba (Le Riojal

— 154



adornos de asta animal, y la tercera pieza final
o «copaz, que lleva un adorno metalico, es si-
milar a las asturlanas, sobre todo en el «resona-
dor». Montado tiene una longitud de 67 cms.

Dos punteros distintos tiene la gaita: uno en
ung tonalidad proxima a Do, conico, de 32 cms.
de longitud, muy parecido al puntero gallego o
asturiano. Su diametro interno es 8 mm. en la
parte donde entra |a palleta, mientras que en la
parte de abajo es de 3 cms. Va forrado de piel
de serpiente, adorno frecuente en las gaitas al-
toaragonesas. El otro puntero, barnizado y mejor
conservado, es mas alargado; mide en total 44,3
cemtimetros, v su forma es algo menoes conica.
La madera con la que estan construidos es difi-
cil distinguirla a simple vista, Podria ser boj.
cerezo o nogal.

El caracter peculiar de la gaita del Tio Tibur-
cio nos viene dado por la pieza gue saliendo del
fuelle conduce el aire hacia el puntero y hacia
el roncon. Se trata realmente de dos piezas uni-
das entre si por dos pequeftos orificios, entre
los gue circula el aire. La primera de elias se
emhboca en el fuelle por un cxtremo, y en ¢l otra
se acopla el puntero. Gracias a los dos orificios
gue la conectan con la segunda pieza, entra el
aire en €sta, en la que, a su vez, se acopla el
roncon.

También hemas encontrado, y esto es impor-
tante, cuatro palletas o «pitas» que utilizé el Tio
Tiburcio. Una de ellas, seguramente la del pun-
tero mds corto, mide 39 mm. de large: 12 mm.
desde el frenillo heche de hilo. Las otras tres
palletas son mas largas y, sin duda, se utiliza-
rian con ¢! puntero largo. Las medidas aproxi-
madas son de 65 mm. de longitud. de los que
11 corresponden a la parte vibradora. También
hemes hallado un pequeiic pallén de factura si-
milar a Ios usuales en cualquier tipe de gaita.

Hemos puesto el instrumento en manos de
un experto constructor de gaitas gallegas, con
el fin de que sobre s] modelo construya un nue-
vo ejemplar o méas fislmente posible. El mode-
lo original, antes que restaurarlo, preferimos
conservarlo tal como estd, Con ello, y tras maés
de 60 aflos, habremos recuperado para el folklo-
re de La Rioja un instrumenio que no solo hace
tiempo dejé de interpretarse, sinc que suU re-
cuerdo ha estado a punto de perderse definitiva-
mente.

Las melodias

Dejsmos de momento ef «hardwares del ins-
trumento, toedo lo gue hace refercncia a su as-
pecto fisica, y vayamos ahora con el «softwares,
con las melodias que lo hacian sonar. Paralela-

mente a lo que ocurre con el instrumento en si,
los datos son igualmente escasos y fragmenta-
rigs. Si, como suponemos, la gaita de fuelle hu-
ho de estar maés ¢ menos extendida en algunas
comarcas riojanas, probablemente las danzas
tradicionales que conocemos hubieron de tocar-
se antiguamente c¢on dicho instrumento. Perso-
nalmente, creo que hay danzas de la comarca
del Najerilla que en algun tiempo fueron toca-
das con gaita de fuelle, pues ciertas melodias
=egtan pidiendo» un instrumento que ligue las
natas. Por gjemplo, la conocida con el nombre
de «Las Vueltas=, de Ndjera, danza en compds
de 6/8, ejecutada con mativo de las fiestas de
San Juan. La gente participa en ella formando
varios circulogs concéntricos. Por [a fecha en la
gue se lleva a cabo y por su desarrollo circular,
podria ser interpretada simhélicamente cemo un
rito solsticial de culto al sol. El ritmo vy su me-
lodia son similares a cualquier muieira gallega
¢ asturiana.

A pesar do todo esto, s6lo podemos hablar
en términos objetivos de aquellas melodias que
nos han facilitado los mismos que reconocieron
el instrumento. Los dos Informantes de Alesdn
no recordaban ninguna, aunque uno de ellos su-
puso que al venir por las fiestas los gaiteras in-
terpretasen «los troqueados» en honor a Santa
Ana, danza tradiciona! del pusblo. En Pedroso
ya hemos mencionado que, desgraciadamente,
la muerte del informante una semana antes de
acudir provistos de grabadora, nos impidié re-
coger las notas de esas melodias que el ancla-
no cité.

En Ventrosa de la Sierra nos dijeron que con
la gaita de fuelle se interpretaba la danza del
pueblg, los «troguiaos». Los hijos de Hermdge-
nes recuerdan a su padre tocando la conocida
meclodia ventrosina =Tres hojitas en sl arbolé,
dabales el aire y meneabanse».

En Viniegra de Arriba el recuerdo de la mu-
sica que interpretaba el Tio Tiburcio ha desapa-
rocido casi por completo de la memoria de los
mayores. Tan solo hemos podido recoger una
melodia cantada que decia asi:

Fstos son mis burros
esfos, esftos son

los saco a la calle

los llevo al meson.

El informante recucrda que esta estrofa la
cantaba ¢l Tic Tiburcio a la vez que taiiia la gai-
{a. Fsta forma de tocar el instrumentn, acompa-
Aidndose con la voz, es ciertamente dificil. En
Galicia solo algunos gaiteros expertos lo hacen,
y no es muy usual. Hemos tenido la oportunidad
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de conocer esta forma de interpretacion en gai-
teros de la comarca zamorana de Sanabria.

Conclusidn

Una vez expuestos todas los datos, caben
formularse muchas hipotesis. La mas probable
es qgue la gaita de fuelle haya sido, al menos
desde la Edad Media, un instrumento tradicio-
nal en La Rioja. Durante los siglos XV al XVl se
sequiria utllizando, lo que nos vendria reflejado
por las cuatro imagenes iconograficas citadas
anteriormente v por los datos documentales.
Una de éstas representa a un «cachiberrios to-
cando una geita, al igual que los «zaldikos» vas-
conavarros de la época. A partir de estas fechas
y, tal como ocurrid en toda Europa, la forma ini-
cial de la gaita, su composicion mas simple
(fuelle, puntiero y borddn sobre el hombro, como
se ve por toda [a Europa Occidental y Nordica)
fue evolucionando hacia formas mas complejas.
Quizas por influencia francesa, y a través .del
camino de Santiago, tuvo lugar la evolucion def
tipa anterior hacia un modelo camo el de la gai-
ta del =Tio Tihurcio=. Schre esta afirmacion no
podemos poner la mana en el fuego ya que, a
pesar de las informaciones verbales que pare-
cen sefialar el parecido de las gaitas de Ven-
trosa v Pedroso con la del Tio Tiburcio, para lle-
gar & una conclusion definitiva hubiera sido de
vital importancia haber encontrado mas ejem-
plares, por ejemplo en Ventrosa, donde hubo va-
rios. A partir del sigla XVIll se inicia un retro-
ceso del instrumento. De su amplia difusion por
el norte de la peninsula va quedando poco a
poco relegada a zonas mas reducidas. En La Rio-
ja s6lo se conservaria en la comarca del Naje-
rilla.

Al llegar el siglo XX la gaita de fuelle en La
Rioja estaria en trance de desaparicion. En los
anos 30, la llama de este instrumento se apagé
definitivamente cuando Tiburcio Martinez o Her-
mégenes Herraiz consumaron ja altima nota.

Recordemos otros datos que pueden confir-
mar la hipatesis de la autoctonia del instrumen-
to de La Rioja:

— Ninguna de las meledfas recogidas es cxtra-
fa a la comarca.

-— Sabemos que unc de los gaiteros de Ventro-
sa se construyé su propio instrumento.

— En este mismo pueblo hemos recogido cua-
tro términos diferenciadores para nombrar
algunas partes del instrumento: el «roncats

para designar al roncdn, la epitas para la
palleta, la «bota» para designar al fuelle ¥
el ssopladar» para el tubo introductor del
aire en la «<bhota».

Hoy, gracias a una investigacién gue hemos
llevado & cabo como Sherlock Holmes tras [a
pista de un ladrén huidizo, hemos conseguide
los datos suficientes como para recuperar un
viejo instrumento riojano. Algunos paisajes pa-
recen afiarar las notas de una gatta, recordando
un tiempo en gue también fueron suyas.
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ARTE VERBAL URBANO: Aproximacién etnografica
a los cuentos populares extremefios en la ciudad de Badajoz (y II)

La antologia de cucntos populares extreme-
nos que, recogidos en diferentes medios urba-
nos de la ciudad de Badajoz, presentamos a
conlinuacién ha side confeccionada a partir del
corpus de textos mas comuncs v frecuentes de
nuestra celeccidn. Ts decir, con aquellos cuen-
tos de los que poseemos mayor niunerc de va-
riantes. En ellos son perceptibles las personali-
simas adaptaciones, refundiciones, afiadidos y
recortes que los narradores han imtroducido
lanto en secuencias y ambientes como en por-
sonajes, férmulas y estribilios.

Los textos aqui reproducidos lo han sido
respetando con la mayor fidelidad los origine-
les, recogidos tanto en cintas magnctoldnicas
como en fichas técnicas de recogida de datos.
Se hun mantenido, incluso, los lapsus ¥ contra-
dicciones de los propios informantes.

EL SOLDAINO (1)

Esto era un soldaino. S¢ hehia una copa de
vina v se cayo de un tejafno. jAy, qué cuento
mas chiquinine:

1A ZORRA Y EL ALCARAVAN (2)

Esto eran una comadre zorra y un compa-
dre alcaravan. Y...

—iEa, vamos...!

Se enreaban a jugar.

—jA que no me coges! jA que no me coges!
Y, claro, ¢l alcaravan, cemo cs pajaro vola-

dor, volaba, v la zorra venga a colTer y no era
capaz de cogerlo.

Pero una de las veces, alredeor de la mata,
le cambia ¢l disco v lo cogid. Cogid la zorra al
alcaravan. Lo ponié en la boca y de que lo apre-
té una mijina...

—iComadre, que...!

Dice:

—iAy, compadre alcaravin, te comol
—:Cémo me vas a comer?

Pedrg Montero Montero

—Pos si, te como.

—Por Dios, compadre, no me comas, que...
Dice:

—Na, pos ya te como.

Dice:

—Pos mira, comadre, si me quicres comer
tienes que decir «jAlcaravan comil» Y luego ya
me comes, si quieres.

—Vale.

Al abrir la boca la zorra para decir «jAlca-
ravan comils, se le escapd y se¢ vold. Y cnton-
ces, cuanda iba volando, le dice:

—iA otro, pero no a mi...! jJe, je, je!

LA CABRA CASCARRASQUI (3)

Habia una vez una mujer que tenia dos hi-
jas. Al llegar a casa dc la escuela, le dicen a la
madre:

—Mamad, tenemos hambre,

Dice:

—Subir al doblao y untaros un cacho de
pan con miel.

Con que suhen, y al llegar arriba oyen una
voz que dice:

—Soy la cabra cascarrasqui, del monte cas-
carrascid, y al que sc me acergue me lo trago
de un Lraga.

Y se tragd a las nifias.

La madre, al ver que tardaban tanto, se em-
pezi a preocupar y subié al doblac. Pero al ver
a la cabra dio un salto pabaje y no se la pudo
lragar.

Sin saber qué hacer, sc puso a llorar en el
umbral. Al rato pasa por alli una pareja de
guardias civiles y le preguntaron que qué le
pasaba.

Dice, Horando:

—Nada, que una cabra cascarrasqui que es-
12 en mi doblao se ha tragan a mis dos hijas.
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—iBu3d, eso no cs nada! Nosotros entramos
cn el doblao, e pegamos dos tiros v sacamos u
su hija dc las tripas de la cabra.

Con gue suben y se vye:

—Soy la cabra cascarasqui, del monte cas-
carrasca, v al quec se me acerque me lo trago
de un traga.

Y se los tragé.

La mujer se fue otra vez al umbral a llorar.
En esto quc pasé por alli un escuadrén de sol-
dados,

—¢Por qué lloras, mujer?

—Porque en mi doblac hay una cabra cas-
carrasqui v se ha tragao a mis hijas v a un par
de guardias civiles,

Dice:

—Bueno, usté tranquila, que subimes nos-
otros v le pegamos dos tiros y sacamos a sus
dos hijas y a los dos guardias civiles.

Con que subieron y se oyve a la cabra:

—Suy la cabra cascarrasqui, del monte cus-
carrasca, v al que se me acergue me lo trago
d¢ un tragé.

Y sc los tragd.

La madre empezé a llorar otra vez en el um-
bral, cuando pasé por delante una hormiguita,
Dice:

—;Qué le pasa, mujer?

—Que una cabra cascarrasqui se ha tragao
a mis hijas, a dos guardias civiles y a un escua-
drén de soldados.

—Usté tranquila, que yo le voy a dar a esa
pa tirar.

Con que sube vy una voz que se ove:

—Soy la cabra cascarasqui, del montc cas-
carrasch, y al que se me acerque me la trago
de un traga.

Y la hormiguita, que se pone:

—Y yo soy la hormiguita rieri, del hormi-
guero rierird, v al que se me pasc un poco me
Io cargo de una jarta.

La cabra se la tragd y clla, desde dentro,
empczé a hacerle cosquillas hasta que revento
y salieren todos.

La madre de las nifias dijo a la hormiga
que qué podia hacer para recumpensarla, y ella
le dijo que con un granito e arroz lc bastaba.
Y sc acabd.

L4 FLOR DE LA LILA - LILON (4

Eran tres hermanos, y cl padre les dijo que
tenian que buscar la flor de la lila-lilén. Quicn
la encontrara se llevaba todo el capital, por
obediente. Y lo encontrd el pequeiio. Y cogio el
mayour vy lo mald y lo enlerré entre unas cafias.

Y cntonces, al Ievarle al padre la flor, le
entregé al mavor todos sus bienes. Y al padre
le mintis v le dijo que se habia perdido su
hermano,

Pero mira por donde pasd el padre v corto
una caia donde estaba su hijo encerrado, €
hizo un silbato y sc¢ lid a tocarlo. Y entonces
decia:

—Tdcalo, técalo, padrecito. Tdocalo, tocalo,
por dolor, que mi hermano mayor me ha ma-
tado por la llor de la lila-1Hon.
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Y entonces el padre, muy cnfadado y eno-
jado, luc a casa para que lo tocaran todos sus
hijos. Y lo tocd su hermano, el que lo mato:

—Técealo, técalo, hermanito. Técalo, técalo,
por dolor. Ta fuiste el que me mataste por la
flor de Ia lila-lilén.

Lu toca el otro hermano, v dijo:

—Tacalo, localo, hermanito. Tacale, técalo
con dolor, que nuestro hermano mavor me ha
matado por la flor de Ja lila-lilén.

Entonces el padre, al escucharlo, le quitd
todo y lo desheredo.

LA PALOMITA (5)

Por aqui venia una palomita. Este dedito
la cogid, ¢sle la peld, éste la guisd, éste le echd
la sal v este tio tan gordo se la comid, se la
comid, se la comia.

LOS SIETE CABRITILLOS (6]

Este es el cuento que se llama <Los siete
cabritillos»,

Eslo era una vex una cabrita y lenia siete
cabrititos. Y se iba todos los dias a trabajar al
campo. Y quedaba los siete cabritillos en casa,
v fechao por si venia el lobo.

Y un dia le dijo la madre:

—No le abréis la puerta a nadie hasia que
no vedis que soy yo, que traigo las patitas blan-

cas. Porque el lobu ya sabéis que las tiene ne-
eras.

—No, madre.

—Asin, que ya sabéis, que me voy a trabaja.

Con quc se va la madre al campo y quedd
los siete cabritilles en casa.

Y viene el lobo, pega v dice:

—iAbrid, hijas mias, que soy vuestra ma-
dre!

—iA vé, enséhanos la patita por debajo de
la puerta!

—Con que lc ensciia las patas, v como las
tertia nogras, dice:

—iTi no eres nuestra madre, t1 no cres

nuesira madre, que mi madre tiene las patitas
blancas y ta las tienes negras!

Con que el lobo se callé v se fue. ¥ sc va a
una Jébrica de harina. Y mete las patas en la

harina. Y las trae otra vez blancas las patas.
Vuelve a pegar. «{Pam, pam!» Dice:

—¢Quién?
—iAbridime, hijas mias, que soy vuestra ma-
dre! ;Abridme, que soy vuestra madre!

—A vé, enséhanos las patilas, que mi ma-
dre tenia las patitas blancas.

Con que le ensefia las patas y las tenia blan-
cas.

—iAh, si, si, si! {Es mama, es mama!
Abren la puerta y cra cl lobo.

—ijjAuun, aunn, auun...!

Y se comid a los cabrititos. Pero el més chi-
quinino se metid en el reloj, en ¢l despertador.

Y. total, que el lobo, pues, harlo de carne,
se durmid. Viene la madre.

—iAbridme, hijos mios, abridmc!
Y no le contestaba nadie,

Y llega va la madre, empuja la puerta y ve
que no hay nadie. Y el chiquinino cstaba meti-
do en cl reloj. Y empezd:

—iMama! ;Mama! ;Mamai! {Ha venido el lo-
bo v se ha comido a todos las hermanos!

Total, que llega la madre v eslaba ¢l lobo
dormido. Lo arrastraron por las patas hasta un
pozo, le rajaron la barriga y le sacaron los sie-
te cabritillos.

Salieron los siete cabritillos, le metié la ma-
dre piedras en la barriga al lobo, lo echd al
pozo para que se ahogara v no volviera mds a
comerse los cabritillos,

Y cntonces lo echarun al pozo, salieron los
siete cabritillos andando, se fueron pa su casa
contentos y se ahogt el lobo. Y colorin, colo-
rado, este cuento sc ha acabado.

FLCURAY EL SOLDAO (7)

Pos esto era una vez los soldaos en la gue-
rra lus echaban de agregaos en casa de los cu-
ras. Y entonces el soldao tenia mucha hambre,
y le dice al cura:

—Padre, mire usté, tengo mucha hambre.
Dice:

—Yo no me llame cura. Yo me llamo Don
Miuiiteco.

De manera quc cuando estaba comiendo pa-
so el gato v le dice:
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—Padre, qué buen..., don Minuteco, qué
buen gato tiene usté.

Dice:

—Ese se lama chichimbote.
De manera que le dice:
—:Dénde tiene usté el agua?

—El agua esta alli. Pero aquello na sc lla-
ma agua; se llama la superabundancia.

Le dio agua el hombre v va después de ce-
nar, agarré y dice:

—Bucno, ¢donde tiene usié la cama?

Dice:

—La cama esta alli. Pero eso no se llama
cama; se llama los brazes de Constanza.

Alucgo despuds, dice:

—Don Minuteco, tienc usté una buena lum-
bre.

Dice:

—Eso no se llama lumbre. Se Hama relum-
branza.

Dec mancra que lucge el soldao mira palli
parriba. Dice:

—Qué buenos chorizos tienc usté.
Dice:

—Eso no se llaman chorizos. Sc¢ llaman
santos.

Da manera que a mcdianoche se levanta el
soldao, le rocié una botella de petréleo al gato,
le pegd una pati al gato v lo eché a la lumbre.

Dice:

—iLevanta, don Minulceo
de los brazos de Constanza,
veras a chichimbote
gue haga relumbranza.
$i no acudes mas pronto
con la superabundancia,
jabd!, jabd!
que los santos van dc marchal

GARBANCITO (8)

Erase una vez un matrimonic que tenia un
hijo muy pequefito de cstatura, que le llama-
ban Garbancito. Todos los dias iba al colegio.
Uno de esos dias llovia mucha agua, cuando
past cerca de una huerta se metic debajo de

una col para no mojarse. Vino una vaca y se
comié la col donde estaba Garbancito.
T.os padres llamaban a Garbancito:
—iiGarbanctto0oco...!! ¢Ddnde estdaas...?
—iEn la barriga del buey...!

Tuvieron que matar al buey para sacar a
Garbancito. Y tuvieron una calderela para lo-
do el pueblo.

LAS MEDIAS AZULES (9)

—¢Quieres que te cuente el cuento de las
medias azules?

—Siifi.
—Yo no te dige ni que si ni que no. Yo o

que te digo es que si quieres que te cuentc el
cuento de las medias azules,

—Noooo.

—Pero si yo no te digo ni que si ni que no.
Yo lo que te digo es que si quicres. ..

EL BOTLIO (10)

Erase una vez un padre que tenia tres hijos.
Los metid en un botijo v lo tapé con pez.
¢Quieres quec tc o cuenle otra vez?

—Siiii.
Erasec una vez un padre que tenia tres hi-
jos...

PERIQUITO Y MARIQUITA (11)

Erase una vez dos hermanitos que se lla-
maban Periquite v Mariquita. Vivian con su
padre ¥ su madrastra, que estaba harta de cui-
dar a los nifios. Un dia dijo a la nifia:

—Ves a comprar. azacar.

Mientras tanto, la malvada madrastira mato
a Periquito.

Cuando llegé Mariquita a su casa del reca-
do, le dice:

Anda, que tienes que llevarle csio a tu
padre.

La nifia le pregunto por su hermanito, y la
madrastra le dice:

—No lo sé; estard jugando. Ta ves a llevar-
le la comida « tu padre, pero no se te ocurra
destapar la olla, porquc (e puedes quemar.
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Entonces Ja nina s lue, y cuando estuvo le-
jos de su casa destapo la olla v vio que la co-
mida era su hermanita. Y entonces comenzo a
Illorar todo el camino. Y de pronto se le apare-
cié la Virgen, Y le pregunté:

—Mariquita, (por qué lloras?

Y la niiia le dijo:

—Porque mi madrastra ha matao a mi her-
mana,

Entonces la Virgen le dijo:

—Mira, Mariquita. No llores y haz lo que
vo te diga: cuando tu padre se coma @ lu her-
manito recoge los huesitos v en el camino te
encontrards un poso con muchos naranjos,
Pues bien, cuando hayas liegado siembra los
hnesos al Tado del pozo y verds cémo al poco
tiempo nacerd otra vez tu hermano.

La nifia lo hizo como le habia mandade la
Virgen, y al pocoe tiempo fue al lugar y vio a
su hermanito, que habfa nacido rodeado de
naranjos.

Fntonces sc acercd su madrastira y e dijo:
—Periquilo, dame una naranjita.

—No, picara madrc, gue me mataste, me
comiste y no me lloraste.

Entonces se acercd su padre y le dijo:
—Periquito, dame una naranjita.

—No, picaro padre, que me comislc v no
me lloraste.

Pera cuando se acercd Mariquita v le dijo:

—Pcriquiio, dame una naranjita,

Le respondio, lleno de alegria:

—Toma, para ti todas, que ni me mataste,
ni me comiste, pero si me lloraste.

ZURRON, CANTA (12)

Vercis, os voy a contar un cuento que me
lo contd mi madre, y a mi madre se lo contd
mi abuela.

Eslo era una familia que vivia en un pueklo
por aqui, por Extremadura, ya muy atrasado v
muy pobre. Y tenian muchos hijos. Y, claro,
pues tenian una panaderia donde hacian pan v
hacian bollos v hacian cositas asi. Un dia, ama-
sando la harina, el pan, pues se le acabé el
agua. Entonces a una de las ninas la mandé a
un pozo a coper el agua, que habia en una
fucnte. Y la nifa pos fue. Con un cdntaro. Y al
llegar a por el agua, pos claro, la nifia llevaba
un anillo muy bonite, de org, v porque no se
le cayvese en la fuente se lo quité y lo puso en
el brocal del pozo. Y entonces, pues, la nifia al
marcharse de coger el agua, pues se le olvidd
¢l anillo. Lo quedé alli. Y al llegar a su casa,
pues se dio cucnta gue le faltaba el anilla. Y
entunces corrié v dice:

—Mama, vov corriendo, que me dejao olvi-
dao €l anillito de oro en el brocal del pozo.

Y al llegar alli, pues no estaba ¢l antllo. Lo
gue estaba cra un hombre, un vicjo muy feco,
con un saco, y entonces le dijo la nina que qué
buscaba.

Y la nifia se lo dijo. Que era un anillito de
oro que sc le habia perdido.

—Pas mira, entra aqui la mano, que aqui
dentro del saco estd.

Y la nifia, al entrar la mano, el viejo la em-
pujo vy la entrd dentro. Y enlonces la atdé. Y
dice:

—Pos ahora con esta nifia voy a ganar vo
muche dincro.

Iba por todas las esquinas del pueblo can-
tando, diciendo a la nifia:

—Zurrén, canta; si oo, e doy con la pa-
lanca.

Y la nifia cantaha:

—En un zurrén voy metida
y €n umn zurron moriré,
por un anillo de plata
que cn la lucnte lo quedé.

Claro, pues iba por todos sitios v ya, una
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de las veces, pues llego a la casa de la nina sin
saber que vivia alli. Y entré. Y entonces, que
eslaba lloviendo v le dijo a aquella familia:

—Ove, mire, estd lloviendo y guisiera pa-
sar aqui la noche,

Dice:
—Bueno, pos pase usté y sc queda usté ahi.

Pcrg, claro, se entrd el viejo y puso el saco
en un ladito y se durmic.

Y entonces los hermanitos, cuando cstaba
haciendo su padre ¢l pan, lc decian:

—Mama, vo quiero un bollo.

Y la nifia contestaba desde ¢l saco:

—Y yo, también.

Y entonces los hermanitos se dieron cuenta.

Dice:

—Mama, ahi ¢n cl saco hay una voz que se
oye.

Abricran el saco y se vieron que era su her-
manila.

Entonces sacaron a la nifia v le entraron
ratas, gatos rabiosos, al viejo.

Y ¢l vicjo, despierto por la manana, dice:
—Sefiora, muchas gracias.

Y se cscondid la nifia, clare estd. Y enten-
ces se marchd y ya en una esquina le dice:

—jZurrén, canta; sl no, te doy con la pa-
tanca!

Claru, €] »urréin no cantaba, habia bichos
dentra, pos no cantaba.

Y le dio con la palanca y cntonces se rom-
pié el saco, salicron todos los bichos que ha-
hia v se lo comieron al viejo. Y aqui colorin
colorao, este cuento s’acabao.

EL FANTASMA(13)

Erase una vcz una madre v una hija que
cstaban acostadas v llamaron a la puerta. Y la
hija se asustd v empezé a llamar a la madre:

—ijAy, mamaila, ita, ita!, cquién sera?
—Callate, hijita, ita, ita, que ya se ira!
Y una vor que dice:

—iNo me voy, que en la puerta estoy!
— Ay, mamafta, ita, ita!, ;quién sera?

—<Céllale, hijita, ita, ita, que va se ird!

—iNo me voy, en ¢l cmpiece de las esca-
leras estoy!

— Ay, mamaila, ita, ita!, ¢quién sera?
—Callate, hijita, ita, ita, que ya se ird!

—iNo me voy, en el rellano de las escaleras
estovy!

—jAv, mamaita, ita, ita!, ;quién sera?
—Callate, hijita, ita, ita, que ya se ird!
—iNo me voy, debajo de la cama estay!
—iAy, mamaita, ita. ital, ;quién serd?

—Cdllate, hijita, ita, ita, quc ya sc iral

—iiNa me vay, que encima luya estoy!]
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LA ZORRA Y EL LOBO (14}
Esto era una vez una zorrila y un lobo, que
eran compadres.

Un dia cstaban en ¢l campo los dos, muer-
tos de hambrc. Cuando llegaron al bosque le
dice la zorrita al lobo:

—Compadre, vamos a agquella cerca y va-
mos a comprar un borreguito.

Se pusicron a andar, andar, v por el camino
se encontraron un borrego.

Y va la vorra v dice:

—Compadre, jqué delgado esta! ;Vamos a
echarlo en este tapac!

Y alli lo echarun para que engordara.
A los cuatro o cinco dias dice la zorra:

—Compadre, me han convidao a un bau-
tizo.

—:Donde?

—Mi comadre Fulana.

Dice ¢l lobo:

—Yo también voy.

-—No, compadre, me lo han dicho a mi sola.
Y fuc ella sola.

Vino por la noche y el lubo le pregunté:
—Comadre, ¢como te ha ido?

—iUy, hijo!, no habia nid gque comer. Na,
una mijina de comida, na.

—Bueno, comadre, vo queria haber ido tam-
bién. ¢ Y como le habéis puesto al nifin?

—Le hemos puesta Empecélo. Pera mira,
compadre, me han avisao para otro bautizo

—:Otro bautizn? Pos a ese voy vo.

Dice la zorra:

—No, hijo, voy yo sola porque me han con-
vidao sélo a mi.

Vino por la noche otra vez y va el lobo ¥
le dice:

—Buceno, comadre, ¢edmao le habéis pucsto
al nifio?

Dice:

—Demediélo. Pero mira, compadre, me han
avisae para otro bautiza.

—:Otro bawutizo? Pos a éste si que vov yo.

—;No, 1, nol, de que venga, entunces.

Ya vino a zorra por la noche otra vez y le
dice el lobo:

—-Comadre, jcémo le habéis puesto al nifio?

—Acabélo.

Congque va la zorra y dice:

—Compadre, (vamos a ver aquel borrepui-
to que tenemos en el tapao?

—Vamos alla, que ya estard gordito,

Fueron palld y, al no ver al borrego en el
tapau, dice ¢l [obo:

—Agqui no hay na, se ha ido.

Va la zorra v dice:

—Ti1 has sido, compadre, que le lo has co-
mido.

—¢Yo, comadre? jNo! ;No me lo he co-
mido!

——¢No habras sido 11 cuando lo de los bau-
tizas?

—No, comadre, yo, no.

Conque se fueron pa casa y va la zorra y
dice:

—Mira, nos vamos 2 acostar en aquel can-
chal. ¥ al primero que le sude el culo, ése ha
sido ¢l que se ha comido el borrego.

—Vamaos alld, comadre, yo no he sido, pero
vamos alla,

Se acostaron los dos. El lobo, mas tonto,
pos se quedo dormido.

La zorra, mas astuta, sc levantd v med al
lobe en el culo. De mode que cuando ya habia
terminao llamd al lobo. Dice:

—iCompadre!, ; ves ¢6mo has side ti el que
tas comio el borrego? [Mira, mira, mira!

Dice:

—Comadre, has sido td, que era Empecélo,
Demediélo y Acabéle. ;Tu has sido!

Empezaron a refiir otra vez los dos v aqui
termind el cuento.

{13 Dado por D® Isabel Asensio (n. Badajoe, 45 afios,
profesora) quien lo aprendié de su madre, cusnde cosian
en el patio, para ¢mtretenerla, v recogide por €] autor en o
barrio d¢ Santa Marina.

(2} Dado por D Frandsto Soisa {n. Alburquerque, 74
afics, carreters jubilado, sin estudics), que se lo oyd 2 un

— 163 —



vecino en su pueblo, junie a la lumbre, v mcogido por el
anror en la barriada de Cerro de Reyes.

{3} Dade por I José Pérez (n. Salvaledn, 48 afins, co-
merciante, sin estudics), que se lo oyd a su madrastra, en su
puchlo, para dormitle ¥ recogide por su hijo Mixima Pérez,
en la bartiada del Casco Antigno.

(4) Dado por D* Maria Esuella Garcia {n. Los Santos
dz Matmona, sus labores, 46 afos, estudios primarios), que
lo aprendic en su pueblo de sz segunda hermana mayor, en
a cama, para que se durmiese, y recopide por su hijz Yolanda
Tinoco, en [a bacriada de San Fermando,

(3} Dade por D, Ramén Flores {n. Badajoz, 39 afios,
profesor), que sc lo ovd a su abucla, on Villar del Rey, para
entrecencele, v reccegido por el autor on la barriada de Santa
Marina.

(6) Dada per DA Julia Blanco {n. Badajoz, 39 afins,
cortijera, estudios primarics), que lo aprendid de su abuela
cuando se lo contaba a los nifos para entretenerlcs, al lado de
la chimenca, v recogido por el autor en un cortijo de la
zona de Los Moatitos.

(7y Dado por D. Diego Omiz {n. Badajoz, 65 anos, ba-
rremlera jubilade, sin estudios), que se lo oyd 4 su padre al
lado dc la lembre, en vn cordjo, para que los nifios se
entretuvieran, v recogido pot el autor en la barrinda de San
Roque.

(8) Contado por D. Manuel Gudifio (n. San Jorge de
Olivensa, 68 afics, jubilado, sin estudios) gue lo aprendid

en su puchle de su abuelo, v rerogido por su nicta Ana M.t
Vilches en el barrio de San Roque.

{%) Dado por D2 Pilar Gonzilez (n. Badajoz, 42 afios,
profesora), que se lo oyé a su abuela, junto a la camilla,
para emtretenerla, y recogido por el autor en la barriada de
Banta Marina.

(1) Conmmds por D Antonio Estéver (n. Zahinos, 42
anos, guardia civil), que se lo oyd en su pueblo g su modrme,
junto a [a cama, para que sc dummiese, ¥ recogido por &l
autor en el Grupo de Viviendas de la Guandia Civil de la
frontera de Caya.

{11} Dada por D Marfa Rasuollo (n. Badajoz, 49 afics,
ama de casa, eshxdios primarics) que lo aprendid de su madre,
en el comedor, para que les nifios comieran, v recopida por
su vecing Fstela Diaz en el barric de Ea Estacidn.

(12) Dicho por D* Teresa Laso {n. Bawarrora, 73 afios,
estudics primarios, sus lebores), que lo aprendid en Badajux
de su abuelz, gque sc lo conmba a numecrcsos nincs en [a
cecina-comedor para que se estuvieran quietos, ¥ recogido por
el auror en la barriada de San Roque.

{13) Coentade por D* Filomena Ortiz Expodsico (n. Bada-
for, 33 amos, sus labores, estudios primarios) v recogido por
su sobrina Loli Ontiz en el barrie de San Rogue,

{14) Contadn por D.* Filomena Gallego {(n. Alburquer-
que, 85 afins, pescadera jubilada, sin esmdics, ya fallecida),
que se lo oyd a sa padre en un chozo de la dehesa Calem,
et se pueble;, al ladn de la lumbne, para entretenedas, § re-
cogivto por el antor en el barrio del Casco Antigun.
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La Cordera de Samir de los Cafos (Zamora)

1. (Qué es la Cordera, cudndo se representu
¥ por qué?

Las Corderas ¢ Pastoradas —que eslos dos
nombres reciben— son representaciones que
narran los hechos ocurridos durante el naci-
micnto de Crista: Natividad del Sefior v Ade-
racion de los pastores.

[.a representacién de estas Corderas se rea-
lirza acluando los propios habitantes del pue-
blo como actores, siendo generalmente una
persona del misino pueblo lu autora del texto.
El dia de representacién de la Cordera, que
tiene como escenario la Tglesia y sus aledaiios,
suele ser el dia de Nochebuena, antes de la mi-
sa del Gallo.

El pueblo, siguiendo las ensemanzas de la
Biblia, celebra la Natividad del Sefior retne-
morando los acontecimientos que hace dos mi-
lenios ocutrrieron en Belén.

Es curioso observar cdmo ¢l autor v los
actores que representan la Cordera, en muchas
ocasiones son pastores: ¢quizas los miembros
de este gremio, que segun la tradicion biblica
honraron al Sefior, quicran rememorar la ac-
cién de sus antepasades? Puede ser que si,
pues €] drea de difusion dc esta costumbre pa-
rece tener su centro neurdigico en la antigua
dideesis de Ledn: Ledn, Valladolid, Palencia y
Zamora, ¢ incluso toca algunos territorios de
la antigua didcesis de Qvicdo: Benavente y Vi-
caria de San Millan (1}, que, como se verd, son
zonas donde la ganaderia lanar ha tenido gran
imporiancia desdc la Edad Media, donde una
de las cafiadas de la Mesta era la leonesa. Asi,
¢l autor generalmente sucle ser un pastor no
instruido, ¢ bien algun erudito local,

En cuanto al origen de esta (radicidn, hay
varias posturas (2);

1) Luis Lopez Santos da cl sigle XV co-
mo origen de esta costumbre.

2) Maximiano Trapero defiende el origen
medieval de la pastorada leonesa.

3) Joaquin Diaz y T. L. Alonso Ponga, a
través dc varias argumcntos, vea ¢l sigla
XVIU o ¢l final del XVIT como el punto de
arranque de cstas Corderas.

Miguel Martin Carbajo

Un terna impartanic y a la vez delicado es
el par qué sc realizan estas representaciones.
La respucsta mis sencilla seria aquella de pa-
ra rememarar la Natividad del Scihor por par-
te del pueblo, tal v como dice la tradicidn bi-
blica; sin embargo, hav alge mds en el tras-
fondo de Ia Cordera, que se une a los senti-
mienios mas primarios del pueblo.

En todos los pueblos v culturas se han ofre-
cido sacriticios —unas veces reales y otras fic-
ticios— a los dioses, para que éstos desde sus
alturas velen por los mortales. Quizds sca os-
to lo que subyacc en la Cordera, donde cn su
parte principal se realizan una serie de ofren-
das, perc a cambio se piden una serie de fa-
vores: bucnos afios para el pasto, buenas cose-
chas, etc.

Son numerosos los pucblos que tienen su
prapia Cordera en las provinclas de Ledn, Za-




mora, Valladelid v Palencia, aungue la repre-
sentacion de ésta no se hava realizado iodos
Jos afios. Hoy cn dia, gracias a la recopilacion
de estos textos por varios estudiosos del tema
v e} interés de algunas msktuciones en ello,
han hecho posible gue esta costumbre no se
picrda.

2. LA CORDERA DE SAMIR DE LOS CANOS
al Marco geugrdﬁco de Samir.

En un viaje realizado durante el mes de
marzo pasado por tierras alistanas, tuvimos la
suerte de poder recoger {us textos de tres Cor-
deras inéditas: Fornillos dc Aliste, San Vicen-
te de la Cabeza v Samir de los Caflos (3), uno
de los cuales agui estudiamos.

Samir de los Cafios es un pueblecito del
noroeste zamorana, a medio camino entre las
comarcas de Alba y Aliste. Para llegar alli de-
hemos seguir la Macional 122 hasta Fornillos
de Aliste, para desde aqui tomar a la derecha
una carretera local que nos conducird a Sa-
mir.

Es un pueblo de 230-300 habitantes, inte
prado en el partido de Alcafiices, que viven en
su mayor parte de }a agricultura y ganaderia
{lanar y vacuna principalmente), aungue tam-
bién cxplotan la madera de un gran bosque
comunal, que recibe el nombre de Sierro {4).

b}  Autor de fa Cordera.

La Cordera tiene fecha de 1908, tal y co-
mo reza el original —gue pudimos ver-—, co-
mo la transcripcién que nus dejaron por su
mejor entendimiento.

E! autor del texto fue un pastor del pueblo,
don Ballasar Belver Rio, quien en 1908 realize
Ja obra. A nosotros nos MHegé a través de su
nieta Francisca Belver Vara, a gtiien agradece-
mos su amabilidad.

La Cordera de Samir, segin nos informa-
ron, estuvo muchos afios sin representarse,
hasta que los mas jévenes del pueblo decidie-
ron ponerla en escena el dia de Nochebucna
de 1987 v cn 1988, con el dnimo bien dispuesto
para continuar la costumbre duranie los afos
venideros (%),

c}  Partes,

Existe un repario de los personajes de la
obra. Son cinco en total: un ange]l y cuatro
pastores anonimos,

Es importante v original el anonimato de
los paslores, ya que mientras en olras Corde-

ras los personajes tienen up nombre: Juan 1.c

repzo, Juan Chamorra, Zagal, Zagaleto, Raba

dan, c¢tc., eb autor de la Cordera de Samir le:

}zla enu;nerado simplemente como pastores 1
L3y

Como st do una obra de tealro se iratase,
¢l autor de la Cordera dispone la situacion de
los personajes en el escenario, que no es otro
que la iglesia del pueblo.

Quizas subdividiendo demasiado la Corde-
ra, hemos distinguide hasta 8 partes interre-
lacionadas entre si, pero a la vez distintas:

1. INTRODULCION.

Bl dngel, antes de apunciar el nacimiento
de Jesus a los pastores, va recordando a per-
sonajes det Antiguo Testamento: Addn, Abel,
Noe, Abraham, Isaac, Jacob, asi como a los
profetas mayores: Elias, Isaias, Jeremfas y
Daniel, que desde ticmpos inmemoriales esta-
ban esperando la venida del Mesias. Por ello
les pide que manifiesten su alegria y gozo:

.. Alégraie, Padre Adin,
Alégrate ti, Noel,
gue Jests nacid esta noche,
en el purtal de Belén...

. Bendita la profeciu,

de aquel piadoso Daniel
que a las sesenta semanas,
Criste habin de nucer...

Algo parecido, aunque cn una parte total-
mente distinta a la introduccion, se recoge en
Ja Cordera de la Granja de Moreruela {6

EL MAYORAL:

.. Sin duda, las divines profecias de Miqgueas
se han cumplido en esta dichosa noche. ..

2y ANUNCIACION DEL ANGEL
A LOS PASTORES

El angel anuncia a los pastores el nacimien-
to de Jesios, mientras éstos le confunden con
un ave (originalidad).

En otras Corderas el rabadan, a quien el
angel anuyncia el nacimiento, duda si avisar o
no avisar a los pastores, cosa gue aqui no ocu-
tres

Pastor I»:

[0k, gué misterio tan grande,
alegraos compaiieros!
iQué dicha serd la nuestral
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vamos a ser los primeros
que vamaos a4 conocer,
al alto rey de los cielos...

3) LICENCIA
Subdividida a su vez en dos partes:

a) Licencia que el pastor 3, a titulo per-
sonal, pide para entrar en el templo.

Un rasgo original, que no aparece en otras
Corderas, es el comienzo de la licencia, don-
de al primero que se pide permiso para cnlrar
en el templo es a Dios.

LICENCIA DE SAMIR:

Licencia pido gran Dios,
al tomar esta jornada
sin tu licencia no puedo
entrar en ti Santa Casa.
Licencia pida también,
al sefior cura del pueblo.

LICENCIA DE RIVERA DE LA POLVORGSA
(7) (mas comun):

Para entrar en esia iglesia
licencia se necesita

del seftor cura el primero

y después de la justicia...

Quizas la licencia de Samir guardc mayor
relacién con la Heencia de las Corderas de
Quintanilla de los Oteros (8) v Alcuetas (9),
que comienza asi:

Antes pedimos licencia
al divino Sacramento

v a la Asuncidn de Maria
Tambien al Sefior cura...

b) Licencia para marchar a buscar a sus
compaferos vy que vengan a adorar al Nifio,
una vez que ¢] ya lo ha hecho.

4y LOA DE LOS PASTORES, donde se en-
salza y sc¢ canta la pureza de la Virgen. ¢Pue-
de ser esta parte la Salve que aparcce cn otras
Corderas? Aunque de manera breve el autor
de la Cordera ha querido encumbrar la virgi-
nidad de Maria con unos versos gue deben ser
cantados por los pastores, de ahi que parecc
logico pensar quc csta parte se corresponda
con la Salve de otras Corderas.

Vamos caminando funtos
hacia el portal de Belén
a ver al recién nacido

de la casa de Israel.
Milugro es su wnacimienio

porgue a su wadre le vimos
siendo Virgen en el parto,
después del parto lo mismo. {(Cantado.)

5) CREDO

Puede que sea este Credo, juntu al Padre-
nuestro que s¢ vera mas adelante lo més ori-
ginal de esta Cordera. Se trata de un «Credo
cultuo», que no aparece ¢n ningiin olro texto.

Las oractones mas comunes en las Corde-
ras son ¢f Padrenucstro v la Salve —aunque
no la Salve convencional—, perc nunca el Cre-

do.

«Creo en Dios padre poderoso
creador de tierra y cielo

y en Jesucristo su hijo

gite ex el unico Sefior nuesiro;
por el Espiritu Santo

{ue concebido naciendo

de la Santa Maria Virgen,

v luego sufrid el tormento,
de verse criicificado

por Poncio Pilaios y wnerto
Jue sepultado y después
descendic hasta los infiernos,
al ser el tercer dia

resucitd entre los muertos

y circundado de gloria

se elevd a sentarse al cielo,

a lu diestra de su padre

Dios poderoso v excelso

para venir a juzgar

a los vivos vy a los muertos.
En el Espiritu Santo

v en la Santa Iglesia creo

en la comunion de los Santos
del pecado en el remedio.
Creo en la resurreccidn

de la carne de mi cuerpo

v en la vide perdurable

cual cristiano también creo.

6) OFRECIMIENTOS

Esta parte se repite en todas las Corderas,
va que es ¢l acto y motivo principal de la Ado-
racion de los pastores. Ademis de los aofreci-
mientos tipicos de leche, miel, cordera, etc., y
de [a expresidn «padre putativo» que sc recoe-
ge aqui v que también aparece en la Cordera
de Valverde Enrique (10), cabria destacar en
esta parte dos cosas:

a) El perfecto conocimiento de los Testa-
mentos que tiene el autor de la Cordera de
Samir, e incluso de la historia biblica que po-
ne en boca del cuarto pastor:
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.. Reing Herodes en Judea,
v es de Roma enmperador
agitel venturoso Augusto,
que fu fama eternizo,

Se ve allt en la Galilea,
que es tierra de bendicion
la villa de Nazaret,

donde Muaria hubito. ..

b) La aparicidon en esta Cordera de un
xPadrenuestro cultox, totalmente distinto a los
de otras Corderas: Valverde Enrique (11), Iza-
gre (12), Granja dec Morcruela (13), Joarilla de
las Matas (14), que le da un rasgo mds de ori-
ginalidad.

Hay que tener en cuenta que ¢l Padrenues-
tro se inserta en la pastorada de un mode un
tanto forzado, unas veces al principio v otras,
entre los cantos de despedida, posiblemente
proveniente del Rosario de la Aurora (15).

Padrenuestra de Sawiir:

Padre Nuestro bowndadoso
gque en el alro cielo estds
que sea santificado
el tie nombre celestial
y venga a nosotros el tu reino,
hdgase tu voluntad
en el cielo y en la tierra
con igual puniualidad,
el pan nuestro cotidiano
también hov dignate dar
v nuestras deudas perdonas
cual wnosotros perdonar
sabemos a los deudores
y sin dejarnos pecar
y caer en tentacion
v lihranos de tode mal.

Padrenucsira —mads comuin— que aparece
en las Corderas de Valverde Enrique, Joarilla
de las Matas, Izagre o la Granja de Morerue-
la, con mids o menos variantes:

Padre Nuestro que estdis en los cielus
por Dios nuesiros hijos gueréis perdonar
los que estamos acd desterrados

por aguel pecado que cometié Addn
vanios, vamos toditos a misd

con gran alegria, con gran devocion

y veremos el caliz dorado

donde estd encerrade por obra de Dios.
Ha dispuesto Maria un vidje

con su lindo esposo caminando va

v sembrando la rierra en virtudes

por ingratitudes que a los honmbres da.
Es lu Virgen Maria la cafia

San José la espiza vy el nifio es la flor

y el Espiritu Santa es el grano

donde estd encerrado por obra de Diovs.

San Miguel mayordomo de Cristo
de todos los Santos el mds principal,
cuando Crisio estaba en su agonia
levantan el cdliz, consuelo le dan.

7y PETICIONES DE LOS PASTORES

Como hemos comentado en un punto ante-
rior, el sacrificio o las ofrendas a las divinida-
des son comunes en todas las culturas ¥ todas
las religiones. A cambio de esas dadivas los
oferentes piden una scric de contraprestacio-
nes. En el caso de los pastores, éstos piden:
que las cnlermedades no atagquen a sus reba-
fios; buenos inviernos v primaveras; buenos
pastores, etc.

8) DESPEDIDA

Esta Cordera de Samir termina con el adids
de los pastores, que se despiden de: La Fami-
lia Sagrada, del Portal v de Belén,

3. Conclusiones:

Después de haber analizado la Cordera de
Samir, podemos y debemos sacar una serie de
conclusiones, que podrian rcsumirse en las si-
guicnies:

_a) Aunquc csta Cordera, en cuanto a su es-
tructura y tematica, se asemeja a la pasiorada
leonesa, no lo hace en el texto, siendo éste «to-
talmente» original.

b) El autor de esta Cerdera, a pesar de ser
un paster alistano, conoce a la perfeccién los
texlos cvangélicos v nos lo demuestra desde
la introduccian, hasta la despedida.

¢) ¢Podria tratarsc de un poeta popular,
seriicullo v autodidacta, que nada sabia de
otras Corderas, v de ahi la originalidad de la
pastorada dc¢ Samir? Debemos recordar que
Samir pertenece a una comarca, que ha estado
y quc hoy en dia aun estd aislada, cultural, eco-
nomica v socialmente del resto de Zamora. Es-
ta comarca cs Aliste.

¢Quizas para determinadas zonas serfa pre-
ferible pensar en una aparicion espontanca de
eslos (extos navidefios y no en un influjo, que
partiendo de la provincia de Leon se extiende
por las limitrofes? Hay gue tener en cuenta que
la Cordera de Samir, que data de 1908, pocos
anos mas tarde, en 1916, se ve acompafiada por
olra Cordera tanto o mas original que la de Sa-
mir v que rompe los csquemas cldsicos: la de
Fornillos de Aliste, pueble distante de Samir
diez kilémetros.
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Esta misma postura es defendida por I.L.
Alonso Ponga para la pastorada de Carrascal
{Zamora) (16).

d) Como hemos comentado en puntos an-
teriores la originalidad del texto de Samir se
basa:

1. En su infroduccion, donde se hace refe-
rencia a personajes del Antiguo Testamento y
a los profcias mayores, cosa que no se docu-
menta en otras Corderas.

2. Enla forma de empezar la Heencia tam-
bién sc advierte esa originalidad, pidicnde per-
niiso de entrada en el templo a Dios en primer
lugar.

3. En la aparicion de un Credo culto, sin
paralelo alguno.

4. En um Padrenuesiro culto v original,
que sc aleia en cuanto a la forma de los de
Valverde Enrique, Joarilla, ]Ja Granja de Mo-
reruela, etc.

Por todo ello somos de la opinion de una
originalidad en el texta dc la Cordera de Sa-
mir, obra de un pastar local, quec no se deja
influenciar por el conicnido de otras Corderas
y que incluso dudamos que pudiera llegar a co-
nocer.

{1} ALONSQ PONGA, I L.: Religivsidad pupmlar wer
videhiz en Cantifla 3 Ledn Manifestacione: de cardcrer dre
wiaticn, Edita Junta de Castlla y Ledn: Salamanca, 1986,
pag. 141

(Z) ALONSG PONGA, J. L.: O. C., pig 130

(3} La recogida d¢ cstos textos no resulnd nada sencilla,
no por faita de amabilidad de la gente, que en todo momento
o= mostré cordial con nosotros, sino por el iticll acceso az
una fotocopiadora, Debo agradecer al alewlde de Fonfria, don
Dominge Lobo ¢l dejarme whilizar la forewopiadora del Ayun-
tamiento, asi como al Alcalde de San Vicente de la Cabeza,
don Juan Garmido, quicn me envié por corren el texio de
ta Cordera del pueble.

{4) Scbre este Slerto, pudc revoger un wXte €n VErsy
fochado en 1907 Care marevitlose gue he voerride oo Samir
dv lor Cafios of 29 de agosto de 1907, cuye antor es el mismo
gue &l de la Cordera.

Bl pucblo de Samir hacia el afic 1875 habia comprado al
Fstudo un gren esone sito en su término. Dicho bosque gue
recibe ulli e nomhre genérico de Sierre quiso scr aquifo-
nade o dividido en parcelas pary ser senbradas de cereal.

$in embargn, semin reza ¢l texto, todos los difumos se
le aparecieron a unw de los leguefios, diciéndole que no hi-
ctetan 13 ¢osa. Asi se hizo v desde entonces el Sienro es ex-
plotade comanalmente,

{3) Lus mas jovenes del puebln no sélo representan la
Cordera, sino quc o puesto en ecaena el texto al que se
alude en la nota 4, asi como otrus obras del mismo autor
de la Cardera

(6 MANZANO, M.: lg Paitorada de la Grasja de
Murergels. Edita Caja de Zamora, Zamom, 1986, pag. 15,

7y DIAZ, ] vy ATLONSG POWNGA, ] L.: Adwmos de

Navided en Casille y Ledn. Santiape (acia, Ledn, 1984,

pig. 70.

) {($) DIAZ, J. vy ALUNSO PONGA, ). L: OC., pi-

gina 84,
©) DIAZ, ] y ALONSO PANGA, J. L: O

gina 120,

(10 DIAZ, J. v ALONSO PONGA, ). L: O C., ré-
gina 131.

(11) DIAZ, ). v ALONSQ PONGA, J. L O
gina 137,

(12) DIAZ, ]. y ALCNSO FONGA, J. 1.: O
gina 145,

(13) MANZANO, M.. Q. C., pig, 37.

(14) ALONSO PONGA, ] L: ©. €. pig. 152.

(15) MANZANO, M.: . (,, pag. &.

(16) ALONSO FOMGA, ]. L.: Putorads do Carvarcad
{Zamura), ¢ Revista le Folklore n” a7, Valladelid, 1986,
pig. 27.
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LA LICANTROPIA EN EXTREMADURA

El tema dc la licantropia en Extremadura
hasta la fecha carece de los minimas estudios
de investigarién, lo que nada sorprende si nos
percatamos de que ¢sta es la tdniea general
en el resto de la Peninsula, salvo las excepcio-
nes del area mas occcidental. Leite de Vascon-
gellas, Pedroso, Coclho y Tedfilo de Braga, en
el mundo portugués, v Risco, Rouza-Brey y
Prieto, en Galicia, han indagade en el mundo
de la licantropia, vy sus aportacianes, casi las
unicas, pueden considerarse ya cldsicas. La
falta de estudios en otras regiones 1o significa
la inexistencia de este hecho cultural. Esto es
precisamente lo que ocurre en Extremadura,
regién que se inscribe en el oeste peninsular,
area que, al decir de Carpo Daroja, mantiene
con mas arraigo 1o que se ha dado en llamar
«fendmeno de la licantropias.

En Extremadura dicho fendmeno se adscri-
be a zonas muy determinadas, aunque con li-
geras excepciones. Aquéllas son la franja limi-
trofe con Partugal, la Sierra de Gata, Las Hur-
des, la Tierra de Granadilla y las Villuereas,
espacios naturales en los que la tradicion gu-
nadera ha sido de capital imporiancia para la
economia v donde el lobo juega un papel con-
siderable en mmiltiples variantes decl folklore.

T.

La palabra licantropia o lycaniropia alude
al hceho de transformacién del bombre en lo-
bo, sunque generalmente también se use este
vocahlo para hablar de la metamorfosis en
otro cualquier animal. La voz deriva de Ly-
cadn, que fue rey de Arcadia y castigado por
Jupiter a causa de sus crimecncs:

«(...) un luego devarador se apoderd
del palacio. Despavorido, Lycaon huyo a
refugiarsc cntre las fieras del campo, afo-
nico y gemebundo, rabicso de sangre y de
muerte, y, joh, prodigio!, sus vestidos se
convirtieron en velluda piel; sus brazos y
piernas, en patas. Aparecid el lobo de pu-
pilas fosforescentes, de aspecto feroz, de
maneras violentas» (1).

Al decir de Public Hurtado (2), al licantropo
extremefio se le conoce con el nombre de lobus-
home o lobiseome, lo mismo que en las tierras

José Maria Dominguez Mareno

galaico-portuguesas, reservandose la denomina-
cion de rabisomes para aquellas personas gque
en alguna ocasion se convirtieron en burros.
Esto altimo sucede tinicamente en la noche de
San Juan, ¥ cn la vietima ha de darsc la cir-
cunslanciz de ser el postrero de siete herma-
nos, sin hembra al medio.

Cuentan que unas brujas de La Codosera
tenian por costumbre ir a las reuniones o ague-
larres sanjuaneros a lomos del sacristan del
pueblo, que cada afio por San Juan tumaba for-
ma de jumento. Para librarlc de tal maleficio
fue neccsario practicarle una sangria en la pa-
ta delantera derecha. Idéntica metamarfosis
ocurria en Guijo de Granadilia en la persona
de un joven alegre y cxeclente cantador. Co-
mao era costumbre rondar a las novias en la no-
che de San Juan, también el mozo acudié a
canilar a la suya, pero sin percatarse que ha-
bfa adquirido forma de cuadripedo. Tagica-
mente,

«(...} en vez de cantar, 1o que hizo fue
roznar en la venlana andi estaba la su mo-
za de acosta, de manera que la despertd
los rebuznos, Con que si, ;eh?, un burro
agui dando la lala. Va y agarra la novia lo
que terifa en la mano y era un jocing, que
lo metid por la ventana la mano y jarred
una jarreld al burro cn tea la pata que lo
convirtia en el novio otra vez... Pus claro
quc no sabia na la novia hasta la jarreta
que el novio se ponia burro. El no se qued
burrc maés veces, pero lo que si se qued
fue cojilitranco pa siempre.»

Tras 10s casos anteriores nada tiene de ex-
trafie que Ramon Heredias, un gitano residen-
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le en Ahigal, me apuntara que ellos nunea
cumpran un burro entre el anochecer y la sa-
lida del sol del «dfa de San Juans sin antes
sangrarle una pata por si las moscas. El mismo
me referia que un antepasado suyo de Mérida
era rahisome y su padrve tenis con €l un buen
negaocio:

«Bn San Juan se hacia burro vy lo ven-
dia en la feria de Badajoz; pere el otro dia
va era calé, v el que lo compraba se quea-
ba sin burro ¥ no se daba cuenta del asun-
to. Como no lo conacian, tenia venta tos
los afos porgue no lo conocian ¥ eso del
que no te conozca que te compre.»

La conversidn en asno es sdlo un apartado
de la zoantropia en LExtremadura, como lo c¢s
la transformacion de ciertas personas y por
distintps motivos en ciervos, lechuzas, gatas,
perros ¥ toros. Tengo recogidos mitos y leyen-
dus que hablan de todos estos fendmenos o
pormenores, siendo lus alusivas a la licantropia
Ias més numerosas, con la particularidad de
aglulinar [Grmulas, mecanismos, praocedimien-
tos, ete., que indistinlamenie se dan en todas
¥y cada una de las sefialadas metamorfosis.

I

En Exiremadura suglen confundirse y em-
plearse coma sindnimos los términos Licdntro-
po ¥y hombre-lobo, a pesar de nue son vocablos
que se refieren a dos cuestiones diferentes. El
primero de los términos es de aplicacion a las
personas aquejadas de algin trastornn mental ¥
que a resultas del mismo acaban ereyéndose lo-
bos u otros animales ¥ actian como tales. En-
tre los nltimos casos de licantropia quizas haya
que incluir al llamado zeoyotes de Barcarrola,
quc haeo muy pocos ahios, en las noches de luna
llena, aparecia en la localidad pacense y proyec-
taba su furia hacia los carros de laber, a los que
prendia [uego. Nunea ha llegado a averiguarse
a1 identidad, pero en el publo admiraban su sa-
gacidad ¥ su «comportaminto lobuno». A finales
del pasade sigle en Abadia una joven, en deter-
minados dfas, cspecialmentz los viernes v las
noches de luna llena, emitia fuertes aullidos,
comia carne cruda y la emprendia a mordiscos
con las animales domdsticos. Cuando sus fami-
liares notaban los primeros sintomas de esle
anormal comportamienta, la muchacha era ata-
da con fuertes cadenas.

En ¢l homhre-lobe, por ¢l contrarie, la truns-
forinacion teriomdérfica se da <realmente», es
decir, la persona se convierte en lobo adquirien-
do su figura y sus hdhitos. También en nuestro

caso emplecamas indistintamenle ambos térmi-
nos, puesto que suponge que el lector, tras. lo
scflalado, distinguira perfectamente el aspecto
concreto al gque nos referimos,

III

El hombre-loho extremefio, que presenta un
aspectc normal que en nada hace saspechar su
otra apariencia, toma forma lobuna y leroz al-
gun gue otro viernes, la noche de San Juan o las
de plenilunig, sin que falten condicionantes que
obligan su metamorfosis en otras fechas distin-
tas ¢ incluso eontinuameanie. Ya suvlo, ya acom-
pafnado de un ejércilo de lobos, alaca y mala
tanto a personas como a animales. Con las pri-
meras luces del alba puede recuperar su forma
humana, en cuyo casc ya no la perdera hasta
que vuelvan a darse las circunstancias para una
nueva transformacion (3).

Son diversas las causas por las que un hom-
bre se transiorma en lobo. La méds conocida, no
sOlo en Extrcmadura, sino también en el resto
de la Peninsula, ¢s la que hace viclima del in-
fortunio al Gltime hijo de una scrie ininlerrim-
pida de siete varones. Para eliminar la fatali-
dad es necesario y suficicnie que este niflo na-
cido en el postrero lugar sea bautizade por el
hermano mayor, imponiéndosele el nombre de
Antonio. Se dice en Alia gue un hombre pere-
vi6 bajo las garras de un lobo gue tenia atemo-
rizada a la comuarca de las Villuercas. Pasado el
tiempo se supo que el canido asesino no habia
sido otro que el hermano pequefio de la victi-
ma, convertido en lobo por ser benjamin de sic-
te varones scguidos y mnacidos de un mismo
vientre, al que su liermano mayor na pudo bau-
tizar porque se hallaba ausente a la sazdn. [.a
también imposicidn obligaloria de un nombre
fue observada por Theophilo Braga en la isla
de San Miguel, en las Azores, donde Ia tradicidn
oblige @ lumar Bento al pequefio (4). Esta «fa-
da» no llega a cumplirse si el séptimo hijo ha-
blo en el vientre materno y si al nacer muestra
en la lengua o bajo €l cielo de la boca la Cruz
de Alcaravaca o la rucda de Santa Catalina, en
cuya caso su destino es el de saludador. Eslos
mismaos signos impiden gue la séptima hija pue-
da transformarse en bruja.

En la szituacidn precedente como en todas
las otras que sipuen el maleficio, una ver que
ha causado efeclo, s6lo puede ser eliminado
cuando al licdntropo en su estado Tobunn se e
da caza y se le practica una sangria, que, al de-
cir de Public Hurtada, ha de acompufiarse coi
alguna jaculatoria (3). La sangria como remedin
curativo del homhre-loho se documenta en esia
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leyenda de Ahigal que se califica como un <he-
cho cierlo» ocurrido en Santibaficz ¢l Alto:

«Un joven vazador logrd matar a un lobo
que las noches de luna llena la tomaba con
su rebafic. Lo descomunal de la pieza le
animo a cortarle una pata como lrolea y,
metiéndola en ¢l zurrdn, la llevd hasta el
pueblo. Al sacarla para mostrarla a sus
parientes y amigos, la garra del animal se
habia converfido en una mano de hombre,
Alarmados todos, fueron al silio donde se
habia producido la caza y alli yaria tendi-
da sin vida el cuerpo de su hermano mds
pequefio gue hacla algunos afios habia des-
aparecido (6).

Un caso semejante escuché en Zarza de Gra-
nadilia. Un alimafiero del vecino pueblo de La-
gunilla (Salamanca) habia caplurado vive un
gran lobo ¥, sohre un carro, 1o paseaba enjau-
lado por las puehlos del norte de Caceres en de-
manda de las correspoadientes propinas de los
gsanaderos. En todos los lugares ¢l animal era
objeto de los peores tratos. Llegada a Zarza, un
pastor gquc habia sido victima de una lobada
reciente, introdujo un ealabozo entre los barro-
tes de la jaula, al tiempo que decia: «—Este lo-
bo como mejor puede esiar cs muertos. Il gol-
pe de la podadera no lagrd acabar con su vida,
aungue si le cortd una garra. Sorprendentemen-
e todos cuantos contemplaron el lance pudie-
ron ver como el lobo emitid un quejido humano
v acto seguido su apariencia lobuna se trans-
formé en la de un hombre adulto que, al decir
de los habitantes de Zarza, era un paisana suyo
al que habian dade por desaparecido hacia sie-
te afios.

¥l eartarle las patas al animal para que re-
cupere su forma humana ha sido una creencia
bastante generalizara, cun rasgos que se metie-
nen en el folklore. Conocida es la leyenda de
la mujer cierva de Cervanles (Lugo) gue no re-
cupera su promitivo estado hasta que su herma-
no, gue la persigue sin conocerla, Je cercena
¢l pie (7). Ejemplos de esta indole, ademas de
en Galicia ¥, por supuesio, en Extremadura, los
encuntramos en Portugal, Alemania y Francia,
pais esie Gltimo en donde los viejos legisludo-
res los creyeron ¥ dictaron normas sancionado-
ras de la costumbre. Fl decreto de Burchars de
Worms, de principios del siglo XI, recomienda
la ampulacién de una plerna para que los ge-
rulfes (loup-garou = hombres-lobos) recubren
la forma humana (8). A esta rehumanizucion el
hombre lega con el miembyo amputado 0 con
las heridas que se les infringieron en su estado
animzlistico.

La maldicion paterna es otra de las causas
por las que una persong llega a ser hombre-lnho.
En la c¢reencia popular esta maldieion siempre
se cumple ¥, una vez lanzada, ningin hijo pue-
de eludir sus efeclos. Conocide es cémo la viu-
da de Alia, en la versidn extremeila del roman-
ce popular de «Los mozos de Monledn», maldi-
ce a su hijo que va a los foros ¥ por Ia tarde,
como ella le inquirid, sus amigos lo depositan
va cadaver a la puerta de su casa. Descendicndo
al tema gue nos ncupa, el romance titulado «Tres
hijuelos habfa un ray» nos adentra en el valor
que universalmente {iene la maldicidn paterna:

Tres hijuelos habia un rey,
tres hijuelos que no mds;
par engjo gug hubo de ellos
todps maldiios las ha.

Tl uno se tornd cuervo,
el otro se tornd can,

el otro se¢ torné moaro (9),
cruzo las aguas del mar.

El verdadero alcance de la maldicidn en Ex-
tremadura ¥ sus fatales consecuencias metamdr-
ficas se nos presenian en esta narracién de un
caso de licantropia, muy popular en la Sierra
de Gata y. més en concreto, en Torre de don
Miguel:

«Una madre reprendid a su hija por una
mala accidn y, sujstdndola por la mufieca,
pretendi6é darle una bufeiada. Pero 1o mu-
chacha pudo librarse, tras morder la mano
que la atenazaba. <Muerdes como una o-
ba, v ique Dins tc convierta en loba!», fue-
ron las palabras que 1a madre dirigio a la
hija que huia. Desde ese preeiso instante
la muchacha quedo convertida en loba, ha-
cienda ¢n las noches de luns llena verda-
deras carnicerias ¢n los pueblos de la sie-
rra. Aunque se hicieron batidas con el fin
de aniquilarla, nadie pudo conseguirlo, ya
que las balas gque conlra ella se dispara-
ban resbalaban por su plel lobunas (10).

Niculas Teneric cuenta un episodio semejan-
e del noroeste peninsular, aungue con un final
feliz, va que la madre la perdona ¥ la muchacha
vuelve a su vida racional (11). El perddn pater-
na con resultados satisfactorios nos lo encontra-
mos en €1 puchlo pacense de Calamonte. Un mo-
zuelg le roba a su padre el mejor vordero del
rebafio y se Ip come en compafifa de los atmigos.

Enterado aguél, no tarda en maldecir 'a su
hijo: «—Loho fueras pa que al menos maiaras
y comieras por hambre». Y, efectivamente, lobo
s¢ hizo y por hambre arremetid contra las ove-
jas de su progenitor sin que los perros hicieran
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el minimo esfuerzo por defender el hato. El pa-
dre acaba reconcciendo su error y perdona al
muchacho, que al instante se ve desprendido de
su forma animal.

En Arrovo de San Servin of una de los le-
yendas méas sorprendentes sobre la metamorfo-
sis en lobo por maldicién. Una muchacha se ena-
mora de un pastor pobre y, a pesar de la oposi-
cidn de su madre, muntiene relaciones secretas
con ¢l ¥ queda embarazada. La madre no tarda
en percatarse del estado ¥ la maldice. Al instan~
te la joven se demacra, se le alila la cara ¥ el
cuerpo se le cubre de piel de laho, ¥ de esta
forma vaga por las tierras devorando los gana-
dos. Llegado el momento del parto, la mujer lo-
ba se rctugia on la majada del que fue su novio.
Aparcce ¢l pastor, que ignora la verdadera iden-
tidad de la loba, y la captura. La cuelga de una
encina y, viva, la desuella «a zurron» sin que
1a loba emiia el minimo aullido. Una vez despo-
seida de la piel, ante los aténitos ojos del pas-
tor la loba recobra su forma humana. Acto se-
guido da a luz un hermoso nific, siendo ayu-
dada en el trance por el padre de la criaiura.
Todo acaba en casamienta.

El desiruir la piel del hombre-loho es atra
causa suficiente para pener fin al malelicio que
pesa sobre el infortunado. T.a aniquilacion mas

— Relacion de licdntropo con mujer .........
— Relacidn de licantropo con loba ............

— Relacién de iobo con licaniropo hemmbra

— Relacién de labo con mujer oveianiiane.
— Relacién de hombre licantropo hembra
— Relacion de hombre con loba ....... ceeaen
— Helacidn de hombre-lobo con mujer ...

— Relacién de hombre con mujer-loba

De todss las combinaciones anlcriores exis-
ten ejemplus, que no son necesario traer a cola-
cion en su totalidad, ya que, por lo general, res-
ponde a un mismo arquetipe. Para muestra sir-
va una leyenda de Guarciia. Una joven mantie-
ne relaciones con un lobo y no tarda en guedar
embarazada del anitnal. Fn el momento del par-
to la joven se encontrabua sola en el campo y
gritaba de dolor. Acudieron los lobos, matando
a la muchacha para sacarle la criz, que se lle-
varen. El recién nacido era un hombre-lobo.

No se agotan con lo anterior los mecanis-
mos transformadores del hombre en hombre-
lobo. A lo largo ¥ a lo anche de Extremadura
se lo atribuyen propiedades licantrdpicas al re-
volcarse en el sitio donde antes lo hiciera un lo-
ba, al hecho de beher la sangre de ese animal
recién matado y a la «mala ventura» de nacer

efectiva del peliejo, ya que impide la utilizacidn
de les fragmentos de la misma, se consigue me-
diante el fuego. En la narracidn anterior el ra-
baddn, aunque no lo hemos sefialado, quema la
piel que perlenecié a su amante en estado lobu-
no cuando ésta, tras dar a luz, quiere apoderar-
sc¢ de clla para reemprender su vida animal. En
Arroyomolino de Montdnchez hablan de la exis-
tencia de un hombre-lobe al que tambien que-
maron la piel unos vecinvs cuando paru bafiar-
se en una chareca se habia desprendido de ella.
Al arder el pellgju el desgraciada aullaba fre-
néticamente, pero recupero su apariencia ¥ com-
portamiento de hombre (12). De manera inver-
g3, cuando uns persona guiere convertirse en
licantropo reecurre a cubrirse con una piel de
lobo al tiempo que recza un «padrenuestro del
revéss (13). Asi actuaban en crcasiones las bhru-
jas de la zona de Magacels, y con forma lobu-
na acudian a sus reuniones y comctian todo ti-
po de fechorias (14).

El contacto scxual de una persona ¢On un
loba, hombre-loho o licdntropo trae consigo la
mutuacion de aquélla. Incluse el hijo nacido de
Iz unién presentard las caracteristicas mas o
menos acusadas del animal. En el cuadro que
sigue presentarmos las relaciones sexuales que
ge constatan en Extremadura con proyeccidn ha-
cia el hijo engendrado por las mismas:

.......................................... = licdntropo

= lobo

.......................................... = licaniropo

= hombre loho

........................................ = licantrupu

= hombre lobo

.......................................... = hamhbre lobo

= hombre loho

en la noche del 24 de diciembre. Las dos pri-
meras causas se fundamentan en conocidos
principios magicos, mientras que en la ultima
los extremefios ven una especie de castigo divi-
no sobre el pequefio que con su nacimiento pre-
tendid hacer olvidar el nacimiento del Nifio Je-
sus.

IV

En &l folklore peninsular encontramos la fi-
gura de los pereires de lobos o peeiras de lohos,
segin se trate de hombres o de mujeres. Tales
culificativos se les atribuyen a las personas gue
sin ser hombres-lobos o licantropos, es decir,
conservando la forma humana conviven con los
lobos. Vicente Hisco reeogid difcrentes narra-
ciones gallegas sobre el purticular (15), al igual
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que otros investipadores portugucses lo hicie-
ron en tierras lusitanas (16). Aunque en Extre-
madura se anda un poco escasn en esia parcela
de la cultura popular también hemos localizado
levendas que hablan de esios curiosos persana-
jes.

Se dice en Garrovillas gue una mujer cstaba
sala en el campo en trances de dar a luz, slende
observada por siete lobos. Cuandn la hija hubo
nacido, uno de los luhous corld con los dientes
el cordon umbilical ¥ se llevd a la criatura sin
que la madre, a causa de su estado, pudiera im-
pedirlo. La nifia crecid -en compaiia de los lo-
bos y con el tiempo llegd a ser obedecida por
los animalces, de los gue aprendié todas las cos-
tumbres.

Estamos aqui ante el nifio eriado por los ani-
males, algo gue es comin a los mas gpartados
rincones del universo. Si en el caso precedente
observamos que la crianza se origina tras un he-
cho vidlento, el rapto del recién nacido por los
lobos, conocemos otras leyendas regionales en
las que inlervicne la «piedad» de los animales,
como sucede eon los pequeflos perdidas ¥ aban-
donados en los campos. A eslo precisamente alu-
de una narraciéon guc he escuchado en Alcués-
car. Una nifia al nacer es llevada al campo por
su mzdre soliera v colocada debajo de un al-
mendro. La infeliz madre pide a Dios que se
apiade de su hija, quc es recogida por los lo-
bos. Creee entre ellos, adquiere su costumbre ¥
su lenguaje ¥ anda a cuairo patas. Un sorpren-
dente instinta la lleva a impedir que los canidos
amigos ataquen los rebafios del pusblo. Con el
tiempo llega » emparcjarse con el loho mejor
dotlado.

No aparecce aqui el cardcter agresivo de Jos
peeires de luhus de olras regiones. Por el con-
trario, estos seres cxtremefios se apuyan en los
lobos unicamente cumo garantes de su propia
existencia y cn todo momento se muesiran es-
quivos ante la presencia de los humanos. De ello
ciertamente puede ilustrarnos la crénica apare-
cida en 1906 sobre un acaniecimicnto que el ar-
ticulista consideraba cierlo y actual pero que,
sin ningun género de dudas, lo Gnico gue re-
flcjaba, como bien apuntasc Maurice Legen-
dre (17), era la cmporalizacién de una antigua
levenda de la comarca de Las Hurdes ¥ que, en
nuestra opinion, se hace extensiva a lado ¢l te-
rritarie extremefio:

«Fn medio de las rocas abruptas y las mon-
tafias vertiginusas de Las Hurdes, en la

provincia de Céceres, habita un ser huma-
no al quc su apariencia ha hecho dar el
nombre de lobo. Este homhbre ignora toda
clase dc lenguaje; no saca de su garganta
mas que sonidos inarticulados. Vive en me-
dio de lag roeas, crrando al azar; de tarde
en tarde soclaments se deja ver verca de
los lugares habilades, cuando ¢l hambre le
aguijonea, No se le conocen ni parientes ni
familia alguna. Se cree gue ha nacido en
cstas montafias y que, de pequefiy, fue
abandenado a su instinte por aguéllos que
I dieron la vida. Iis de complexidn delga-
da v dpil como un gamo; su mirada es in-
leligente, ¥ caza habilmente por medio de
trampas que se construye él mismo. Se ali-
menta de caza v de pescado crudo, prefe-
rentemente vivos. Estd en relacion conti-
nua con los lobos que abundan en esta re-
gion. Cuando el hambre le tortura, o cuan-
do se le persigue, se vuelve, al parecer, te-
rrible. De lo contrario, huye y desaparece
en la maleza. Semeja tener treinla
afios» (18).

(1) OVADIO: Metamorfosis, lib. 1, 2. Un rtexto parccida
% lee en Plinin ¢l Viejo (NH, VIIE 34) v Virgilic (Eg., VIIL
97).

(2)  Swpersticioner exiremertas, Coacezes, 1902, pipg. 38,

(3) “Rirvales, mitos ¥ creencias popuiarss Cxtoemonss”,
en Saber Piopuler (Tregenal de la Sierra, 1987), pag. 10
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(16) Muy hmportautes son .as aportaciones de Alberts V.
Braga en su chra tindads De Guimares; Tradignes e nianzas
pipalaves, ). Esponcede, 1924, pigs. 288-291.

(17} Lar Jurder, sude de peograpbic kwmaine. Pads,
192/, pig XL

(18 Semana Lprirada. 28 de sepriembre Je 1906,
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Algunos dictados topicos castellano-leoneses

| os Namados dictados #pices, o dichos locales,
constituyen un apartado significativo, aungue hasta
ahorz poco recogido v estudiado, de la Titeratura po-
pular de tradicidn oral. En ellos, mediante ¢l emplco
de un lenpuaje ponderativo, se manifiestan las filias
v las fobias de las gentes v de los pueblos respeclo
a si TRISMOS ¥ oLesheclo a sus vecinos, rara vez se
presentan cstos déchos en una forma neuatral, ya que
o que predomina en ellos es el cardcter encomidstico
o el denostador.

Luis Romero ¥ Espinosa (1}, siguicndo af estu-
dinso portugués J. Leite de Vasconcellos, propania
va a finales del sigo pasado una clasilicacidn para or-
denar estas dichos locales o dictados idpicos, con los
que proponfa crear lo que pudiera Namarse demo-io-
pograjia ibérica. Su rarea fue continuada por Metias
R. Martinez (2}, colaborador, come aqud!, en B Folf-
fnre Frexmense y Bitico-Extremefio. En esta misma
publicacidn aparecié el tmbajo del regensracionista
aragonés Joaguin Costa {3}, sobre el mismo Lema, 1i-
tlado «Dictados tdpicos el Alto Aragdne. Y en
vsta scric de ttabajes sobte los dictados #dpivos no
podemos dejar de citar ¢l de Antonio Rodtiguez Mo-
dino, Dictadns Tapicos de Extremadura. Materiales
pary nna coleccidn ful&ldriva (4).

Mas, antes dc continuar, conviene pararse a defi-
nir Jos tipos de dictados t6picos o dichor locaes que
establece’ Luis Romcro v Fspinosa, basindose en el
modelo propuesto por Leite de Vasconcellos:

Flogios: «Los dictados dc esta clase son repeti-
dos por gente extrana a las localidades a que ellos
se rcficren, no lo son evidentemente por los natura-
less (5). Son los elogios dictados encomidslicos ©
elogiosos (como indica la significacién del término}
referidos & una poblacidn determinada,

Dicterios: (Llamedos apodos por Leite de Vascon-
cellos.) «Por elles se conoce la rivalidad que existe
entre nucstras poblaciones, cspecialmente entre [as
que se hallan situadas a cortas distanciass (6),

Referencias diversas: Fn este aparrado —segin
Romero v Espinosa— habrfa que incliir los dictados
que «no son propiamente clogios ni apodoss (7). Es
decir, que carecen del tono encomidstica y del de-
nastador,

Y dada la abundancia de los dicterios ¥ la varie-
dad de st inspiracién, Romero ¥ Ispinosa da un es-
bozo de clasificacién provisional (8) de los mismos,
gue tiene su interés reproducie aqui,

José Luis Puerio

DICTERIOS

A} Indetermingdos.
a) CONTRA GENTES.

2> De ana comarca.

a” De una localidad,

b1 CONTRA POBLACIONES.

c) CONTRA T.AS COSTUMBRES O LAS
COSAS DC UN PAITS.

¢ Creaciones o productos raturales,

I

¢’ Productos industriales.

L3 3]

c Relaciones sociales,

B} Determinados.

dy CONTRA GENTES.
Jd* De una comarea.
d” De una localidad.
Censurando:
1. Falas de moralidad.
2. Viclos,
3. Defectos,
4, Tmpericias profesionales.
4" Dando apudos.
e} CONTRA POBLACIONES,
f) CONTRA LAS COSTUMBRES O LAS
COSAS DE UN PAIS.
£ Creacioncs o praductos naturales.
0 Productos industtiales,
' Rdaciones soviales.

Brian Mot da a los divterios el nombre de can-
ciomes de picadifio, a las que define asi: «Estas can-
cioncs son unos versas chistosos gue inventan los ha-
bitantcs de un pueble sobre los de otros (9). Para
Luis Romero v Hspinosa, la rivalidad cotre los pue-
blos vecinos es la que inspira los dicierios, v ve en
esta rivalidad «un vestigio de las tendencias hostiles
de los animales inferintes ol howmbre, los unos bacia
los otros, tendencias que patcialmente reconocen su

origen en las necesidades de fa fucka por {a cxisten-
cian (10}
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Nosotros olrecemos en ¢l presente trabajo una 10. FEn Odero de Hesreros,

muestra de dictados tépicns o lchos locales, recogi- corrales de vacas;

dos en diversas localidades castellano-lconesas, con el y Hegandn a Las Vegas,

propésito de contribuir a la recopilacion y el cstudic buenas muchachas, (Segnvia).
de este Lipo de htemtu.ra popular de tr;?dlgmn orfﬂ. (Estamos ante un dicierio del pritmer pue-
Dominan los de poblaciones de la provincia de Se- blo v un efopio del segundo.)

govia, aungue ne faltan muestras de las de Salaman-
ca, Ledn, Avila, Zamora o Valladolid, Los agrupare-
mos seguin la clasificacidn que los divide en elogios,
dicterios v referencias diversas; v, cilre parénlesis,
cilatemos la provincia a la que pertenecen.

11. Las Vegas va #o son Las Vegas,
gue es un segundo Madrid,
con las fibricas de cal
3 las minas de caolin. (Segovia).

12. Dn Otero hay buenas mozas,
err Fl Espinar mejores
ELOGIOS v Hegandn ¢ Las Vegas,
como ramitos de flores, (Segovia).
b. No vavas a Ef Tiewblo,
gue El Tiemblo tiembla;
guédate en Cebrevos,

13. Cnando veas saliv hupro
en las divinas Vegas,

que ¢5 mejor Herra, {Avila) nO CTERS gue CHCCCH Pan, .
: lo que cuecen es piedra. (Segovia).

2. Dos cosas tiene Bodiar 14. Fres el sal de Labajos

gtie no las tiene Leon: v la luna de Maello,

el maragata en la forre estrelle de Marupin,

y en la plaza el negrillén. (Ledn) lucero de Mufopedro. {Scpovia).
3. Dos cosas fene Ledn 15. Carbonere tiene la fama

gue no las tiene Madrid: de las mujeres bonitas,

una catedral bonita pero fegando o Nevalmanzano,

v un hospicio con jardin, {Leén) Carbonero, quita, quita... {Segovia).

4. Eun Sequerns bay un arbol,
en Villanueva lus hojas
vy en el pueblo de Gareibuey
la flor de mozes v mozas. (Salamanca}.

5. Lu el cielo manda Dias,
en la feria, los gitanay,
y en Fscobar v Pinillor
los mozos de Cantimpalus. (Segovial.

6. Carborero, privtero;
Mozoncillo, después;
laego va Cantimpalos
gue pale por los ires. { Segovia).

(El orden de lus pueblos se puede cambiar,
v cualquicrs puede apatecer en el dftimo [ugar,
el del clagio.)

7. La Ribera para el vino,
Valtiendas para cebada
v pa bailar bicit la jota
lus ooy de Toveeadrada, (Segovia).

8. De Loy Huertos af Parral, )
paraisa terrenal, (Segovia).

9. Zarzuela del Mowie,
Filei gt fO?mHﬁ',
todos sor macholeros,
calero el cara. [ Segovia).
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16.

17.

18,

20.

21

A2,

23.

24

25.

26.

27.

Samboal, los resineras,
Navas de Oro tambicw

3 en Navas de la Asuncidn
buenas tias pa joder. (Segovia).
Para bailar, en Ahusin;
parq centar, en Abades;
pare tocar la guitarea,

fos mocitos de Iontonares, {Seguwia).
Tres eosas bay en Turdgano
gue no tiene Cantalejo:

ef castiflo, lo alameda

v of puente de Piuareia.

Eu el cielo manda DMas,
en la feria, los gitanos,
yoen esie p&:eé!ﬂ, sEHOYES,
mandan los del Altozano.  {Turégano, Scgovia)
Y al lorminar sucedic

gue Turé se din tal iraza,
gue, como perdid Pedraxa,
pries, clavo, Turé gono.  (Lurégano, Segovia).
Baenas mozas en Urncdas
y mejores en Castrillo,
pera s¢ Hevan la gala

las del Valle Uabladillo. (Scgovia),
Para trigo, Vegangones,
para frutas, Caballar;

¥ para chicas ¥ guapas,
Valdevacas v Fl Guijar. {Segovia),
Piniilos dicen que es feo
pargue no tiene balones,
hero tiene wnas wichachas
que rompen (0§ Corazones, {Segovia).
Cantimpalos,
tierra de hechizos,
por su belleza nn,
por sus chorizos. {Segovia).
Tenensy en Cantimpslos

lo gue con orguilo cuento!

g Viegen, g Cruz ¥ el irigu

v chorizes estuperdns. {Segovial.
Vallelao, por un lao;

est la Mala, por uma pata;

en Lscar, las goapay chicas;

y en Pedrajas, {as mds wajas, (Valladalid).
El buen garvbanzo

y el buen ladron

de Tuentesageo son. {Zamora).

{Estamos, de nuevo, ante un dictadn cn <
que primero aparcee el elogi v después el dic-
lerio.)
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[Segovia),

28.

29.

340.

3

DICTERIOS

Cuando en Son Juan de Iy Neva
walan un gato,

se oyen las voces

bastg ef Barraco.

(Awila},

Si pas a Candeleda
vudlvete al Hoyo,
gue los candeledanos
soni los demonios. { Avila},
Si los cuecrnos dambraran

come alumbran lns faroles,

estaria ef pueblo La Alberca

Heno de duminacinnes, {Salamanca).

Anda, Villasueva,
lo formra perdisteis,
trajisters um (OF0

v ne lo corristeis. { Szlamanca).

Castellanos de Villiquera,
donde con vacas araban;
caguban en las manrcerds

¥ pa casa se marchaban. { Selamancal.

Casteflanos de Villiguera,
donde daw la palabra
v lnego la aicpan.

(Salamanca),



34.

35,

36.

37

3B,

39,

40

41,

No compres mula en Segovia
ui pafio ew Fuemtepelayo

ni wjer en Escalona

ai amigos en Cantimpalos,
La mula te saldri {alsa,

el paio te saldrd mdlo,

la menjer te saldrd zorra

y los emigos, contrarios.

(Segovia).

Fste dicterio presenta las mismas secuen-
cias que uno de la provincia de Guadalajara,
citado por Luis Romero y Espinosa (11}:

No rompres mula en Tendills
Ni en Bribuega compres paiio,
Ni te cases en Lupiana,

Ni amistes en Marchamalo:
La smula te saldrd falsa,

Ll paiiv fe saldrd malo,

La mujer (te) sadri... liviand
Y los amigos conlrarios,

Ovriiposa, la piojosa,
pueblo de pocos vecinos;
¢l cura cuida las pacas

vy el sacristin los gorrinos.

En Escobar y Pinillos

se ban juntado

@ comer un burrico
desorejado;

como el burvo ers poco

v ellos son muchos,

se han quedado con hambre
{los avichuchos.

Escabar y Pinillos
son dos corrales
donde cagan v mean
los alcotanes.

En Escarabajosa,

le burra pinjosa;

en Cantimpalos

la matan a palos

v en Pinillas v Hscobar
la terminan de matar.

A a2 entrada de Lus Huertos
lo primerc que se ve

Son las ventanas abiertys

y las camas sin hacer.

Madvona ¥y La Losa
desde lcjos
son oird cosa.

De Madrona,
wi borrico ni persona.

(Segovia).

(Segovia).

(Segovia).

(Segavia).

(Segovia).

{Segovia),

{Segovia),

42.

43,

44,

45,

46.

47.

48.

49,

30.

3L

52,

33.

34.

— 178 —

En Escalona,

#i burro ni persona;
¥, si puede ser,

BE muicr.

Marugén,
riva de putas
y pobre de pan.

E# lps Vepas de Matute
bay un médico framcés

gue curd @ lodos los fontos
que leen este papel,

Caballo de Iontoria
3 meujer de Revenga
gue a Wi cdsa #O UCREH.

La cal de Las Vepas
un burro Ia trae
v cien se la llevan.

En Santa Maria de Nieva
mucha levita v bastin
y piden dinero a Oriigosa
pa celebrar la funcidn,

Sangarcia, Etreros,
Cobos v Bercial

son los cuatra pueblos
de la vanidud.

Ortigosa v La Losa
son dos lugares
gue de lejos parecen
dos muladares.

En Matabueng
#i vacaq mala
#i mujer bucna,
Y en Matamala
ni mujer bueng
#i vdca mala,

Dicen que se va a casar
Periguito el de Escalona;
si él ey tuerio ¥ jorobao
como serd la patrona,

gue dicen que pa engafiao,

De pases can la novia
te fuisie pa Perogordo,
ae §€ Yo que no te cueste
an disgurto, pero gordo.

Qtera de Herreror,
corral de wvacas,

que vendieron a Cristo
por un par de albarcas.

Es mejor ser burra cn Migueldfier

que winjer en ef Carracitlo,

{Segovia).

(Segovia).

(Segovia).

{Segovia).

(Segovia).

(Segovia),

(Segovia),

(Segovia).

{Segovia}.

{Segovia).

(Segovia).

{Segovia),

{Segovia),



35.

56.

57.

58.

32

&0.

61,

62.

63.

64.

63.

60.

67.

San Martin y Mudridn
son dos rubiales,
donde cagan y mean

los dlcotanes, {Segovia).

Aguilafuenie,
buen pueblo
pera malg pente,

Los de rero
Son ynos piojosos
y unos cabrevos,

A Cabaitas
lo comen las araitas.

{Segavia).

{Segovia).

(Segovia).

Si el pinar de Valsain
se wolviese de wwva blanca
ya se lo bubiesen bebido

los borrachos de La Granja. {Segovia).

Dicen gue la colegiata
se esrq muriendo de tisa
de ver a4 los de La Granja

con corbata ¥ sin camisa. {Segovia).

Si te gquieres divertir
¥ pasar un buen verano
vete a Lg Granja a marmolas,

verds como meles mang. {Segovia).

Maciros, los de Losana,
gue lex viene de ralea,
que vendieron una crmita

por un trozo de pradera. {Segovia).

REFERENCIAS DIVERSAS

Nieblg en Carcasedo,

el agua por lox regueros, (Leén),

(Lugar del pueblo de Villacidayo.)

Los orinales del cielo;
La Alberca, Lagunilla

y el Casar de Palomero. { Salamanca).

(Son pueblos en los que Hueve mucho; el
dltimo pertenece a la comarca cacerefia de Las
Hurdes.)

Fn Otones,
segltn son las matranas

son los tostones. {Segovia),

(Podria ser interpretado como un dicterio.)

Aguila de Aguilafuente,
fuente de Fuentepelayo,
mozo de Mozoncillo

y navg de Navalmanzano, (Segovia).
De Pinillos a Escobar
poco va. {Segovia).
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68,

69,

71.

72,

73.

78.

79.

Otere de Herrervs,
rebafio de cvejas

y de carneros. (Segovia).

(Podria ser intetptretado como un dicterio,
Il segundo verso también puede ser: «corrar
de cabrags.)

Zamarramala esti mala,
La Lastrilla estd peor
v a los pobres de Bernuy

les darén la extremanncion, (Segovia).

D¢ Bernuy de Porreros
viene la nifia

y el galén gue la sigue,
de La Lasirilla. (Segovia).
Quien vio Abades

vio tos los lugares. {Segovia),

De Pindllos a Escobar
poco va.

Lo misma gque de Villovels
@l Parral.

—Pern hay peor camino. (Segovia).
Amores tengo en Pinillos,
amores en Lscobar,
emores en Villovele

y la novia en E[ Parval, (Segovia).
Los de Rervenga

qute vayan ¥ vengan. (Segovia).

San Martin, en 2l alto,
Mudridn en bajo

¥ Pinarejos en medio
del espantajo. {Segavia).
Entre Santa Maria v Nava
siempre Nieva.

En La Aldes,
el que se muere
HO P MeRed.

{Segovia).

(Segovia).

Entre Trescasas y Sonsoto
la iglesia por coto, (Segovia).
Entre Zamarravtala v Valveca

el agna se seca. (Sepovia),

¢Qué aspectos de los pueblos v ciudades sc en-

salzan en los elagics? Por una perte, la buena tietra
v sus buenos productos, v el buen lugar en el que
cstd ubicada la poblacién; por atra, las construccio-
nes humanas, el buen pueblo y los monumentos que
ticne y de los que carecen los vecinos; y, por fin, lo
humano y sus cualidades: las guapas muchachas v
mujeres, los buenos mozos, €l buen baile, o el domi-
nia de instrumentos, como la guitarra,



Pero, junto a estos elogios, aparecen defectos v
vicios de las gentes que habitan los lugares, que son
denigtados en los dicterips, como, por ejemplo: el
dar voces, la infidelidad («¢poner los cuetnos»), la
cobardia, la pobreza, la falta de palabra en las pet-
sonas y de garantfa en los productos adquiridos, la
sucieded, la crueldad, la apariencia, la vanidad, la
degradacién fisica de la mujer y del hombre, la bo-
rrachera, la falta de compostura. ..

Y las referencias diversas muesitan, en un tono
neutral, el anuncio del agua y de la Huvia, la apa
rente v facil etimologia de ciertos topdnimos, la dis-
tancia entre dos lugares, los amores que se tienen
en los pueblos... y otras obvias verdades,

{1) LR. y E. [Luis ROMERD Y ESPINOSAL: “"DiC-
TANGS TOPICOS PE PORTUGAL, collipidor da tradipio
oral por J. Leite de Vasconcellos” | en EI. FTOLK-LORE FRIX-

NENSE Y BETICO-EXTREMENO, 1883-1884, Ed. facsimil,
Badajoz, 1088, pags. 60-73,

{2} MR.M. [Matins R. MARTINEZ]: "Refraner, coplas
y dichar locales. (Apunter para la demniopo-prafia thivia)™,
en Rl FOLI-LORE FREXNENSE Y BRETICO-FXTRFMFENO,
ige3.1884, Bd. facsimil, Badajogz, 1988, pags. [13-120.

(3} Teaquin COSTA: “Dicador opicor (dicterios, elo-
wos, ete) del Alto Aragon”, en EL FOLK-LORE FREXINEN-
SF¥. Y BETICO-EXTREMENQ, 1883-1884, Td. facsimil, Ba-
dajoz, 1988, pigs. 184-191.

{1} Imprenta Antonio Arqueros, Badajoz, 1931.

{33 LR. y E. [Luis ROMERO Y ESPTNGOSA], articolo
citedo, pag 61. \

(%) Ihid,, pag 61.

{7y Ibid,, pag. 61.

(8 Ibid. pigs. 70-71.

{9}y  Brisn MOTT: “Coplas y dichos del Valle de Girtan.
ITn reflejo de la Vida da aguel parafe montands”, en TEMAS
DE ANTROPOLOGIA ARAGOMNESA, o 3, Huesca, diciem-
bre de 1987, pag. 1235

{10y L.R. y E. [Luis ROMFRO ¥ FSPINOSA], art «it,
pig. 61,

(11} Ibid., pdg. 67-
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