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é ditorial

El dia dltimo del afo, dia de San Silvestre, en
muchas casas particulares tenia lugar ung costumbre
gue se corucia con el nombre de «los estrechos», «los
afioss © los casamientos. Consistia en bacer papeletas
con el nombre de todos Ios gue estaban en casa en
ese momento, iniroducirlas en un recipiente ¢ irlas
sacando despuéds, de dos en dos, haciendo parejas;
por lo general, sin embargo, —y abi radicabs la
gracia— se incluian algunas papeletas mis con nom-
bres de animales o cosas (el gato, la campana de la
iglesia, la fuente del pueblo, efc.) que no eran pre-
cisamenie buenos compaficros para pasar la moche.
Porgue lo que se persegula era pasar Is velada acom-
pafiado por alge v alguicn y, si era posible, alguien
agradable, naturalmente; los nifios y jévenes, por su
parte, salian en grupos a cantar villancicos para pedir
el aguinaldo: el caso era no estar solo. /Y por qué?
Pues porgue segin la leyenda, la noche de San Sil-
vestre babia reunidn de brujas; ese era el momento
elegido para temer su espamtosa convencibn anudl ¥
por ello la gente bacia uso de todos los medios a su
deance para dlejarlas, desde hacer ryido con cacero-
las hasta poner las lijeras abiertas en forma de cruz
en la chimenea pare que no se colaran dentro de la
casa. El ruido, ol bullicio organizado la noche de San
Silvestre tiene, pues, un origen legendario, aungue
ghors se guiera confundir con manifestaciones de
degria por el npuevo afio gque llega. Aiio gue, por
cierto, serd metearoldgicamente, sepun algunos, lal
y como sea ¢l dliimo dia del anferior: «3i por San
Silvestre llueve, todo el afio lueves,
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LA MUERTE EN EXTREMADURA: Apuntes Etnograficos

La culture popular fumeraria ¢s uno de los
apartados mds ricos que podemos cncontrar
dentro del folklore de la provincia de Caceres,
tanto por lo que sc reficre a las ¢reencias en
el paso al mas alla, como por lo que respecta
a las practicas que adin perviven rclacionadas
con ¢! ancestral culte a los muertos. Algunos
de los aspectos mortuerios, como es el caso de
los augurios o vaticinios premorte, va llama-
ron nuestra atencidn v a ellos dedicamos los
correspondientes trabajos (Véase, por ejempla,
Revista de Folklore, n° 32). En el presente cs-
tudic voy a referirme a lo que seria lactible
denominar biografia de la wmuerte, cs decir, a
tratar ¢l sucesivo comportamiento dc las vivos
con los que han mucrto a csian en trances de
fallecer. Sefialemos, no cbstante, quc buena
paric de las practicas que resefiaremos desa-
parecieron en la primera mitad de este siglo,
aungue sigue vigente la casi totalidad de las
que aluden los aparlados «las muerte {isicas»,
«el velatoriv» v «el entierros.

No faltan en el dialecto extremeifio numero-
sas expresiones referentes al hecho de morir,
De las mas corrientes o cominmente emplca-
das, que he logrado recager en mi largo pere-
grinar por los pucblos de la provincia de Ca-
ceres, son éstas: Arrugal el jacico; Machacal
jormigas com el caletri; Estival 1o pata; Mual
la colol de las wiias; Empalmal; Cascal; Queal
se lacia el rabo; Dilse pal enjalbegan; jacel lo
gite Desiderio; Jacel lo que jizo el otro; Hse
pal giierto de las patatas; Doblal la servilleta;
Crial jortiguillas; Jacel wun calvotero con la
cabeza; Palmala; Espichal; Endinal; Cerral el
ojo; Ponelse un abrigu de tablas; Dicil adids;
Entonal ¢l gorigori; Comel lierra; Crial maol
vas, ete,

Sin embargo, la ironfa de lus dichos dialec-
talcs no oculia el drama y el prolundo respeto
que el cacerefio siente hacia la muerte y hacia
5Us muoerlos, como vamos a ver 31 ana[izar ]03
siguienies apartados.

1. EL VIATICQ.

Cuando el enfermo va legando a su fin,
algtn familiar avisa al cura para que éste pro-
ceda a adminisirarle el ultimo sacramento. Ll

José Maria Dominguez Maoreno

esquilon de la iglesia toca de una forma espe-
cial para comunicar a lus fieles la extremaun-
cion. A los lados del sacerdote, alumbrado con
faroles, van dos de los miembros de la Cofra-
dia del Santisiimmo Sacrumente v, tras ellos, dos
largas hileras de humbres y de mujeres por-
tando velas encendidas. A unos diez o quince
metros por delante de la camitiva marcha un
monaguillo sonando pausadamente la esquila.
Los que se encuentran en la calle deben arro-
dillarse al paso del Santisimo o seguirle hasta
la casa del enfermo. Las mujeres rezan a coro
durante el trayecto:

Ya sale el Médica Santn,
vestido de carne humana;

va a visitar al enfermo

que estd malito en la cama.
Que Dios dé salud a su cuerpo
v la salvacidn a su alma.

La habitacién del enfermo se convierte por
momentos en una estancia sagrada. A un lado
de la cama, a modo de altar, hay una camilla
cubierta con paiios blancos y, sobre ella, un
crucifijo, un vaso con agua vy dos velas encen-
didas, Durantc el rato que €l sacerdote con-
forta espiritualmente al enfermo todos han de
estar de rodillas, incluso quienes quedaron en
la calle,

E! regreso desde la casa del agonizante
hasta la iglesia sc hacc de igual forma que la
venida y con idéntico recogimiento.

2. LA MUERTE FISICA,

Durante la agonia el enfermo es consolado
por las oraciones de las dcvolas, entre Jas gue
ng falta la titulada encomendacion del alma,
que recita una beata para <ayuarlo a bien mo-
rir=. A los lados de la cama los mas allegados
permanecen de redillas esperando el fatal de-
serlace, Cuandu el obile se produce lo primero
que sc hace es cerrarle los ojos al fallecido,
asunto que compete a algin familiar. Si el
muerto es un nifio serd el padrino el encargado
de tan piadosa funcion.

En Navas de] Madrofio en el mismo instante
en quc sc produce la muerte se vacian todos
los recipientes de agua quc haya cn la casa, ti-
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randola a la calle, va que existe la creencia
de que al separarse el alma del cuerpo busca
un lugar para purificarse v lavar sus culpas y
pecados antes de presentarse ante Dios. Para
este mencester cchard mano, légicamente, del
agua que tenga mas cerca. Y también es logico
gue nadie quiera servirse de este liquido para
sus Usos, va que cargaria con todas las falias
que el alma del difunto hubiera dejado. En
cast todos los pucblos de la provincia se cu-
bren los espejos con crespones negros, se le
da la vuelta a los cuadros, se rccogen los ador-
nos y las cortinas, se ponen tapetes negros en
las camillas y se cierran todas las ventanas.
Ascguran que eslo ayuda al alina a salir de la
casa donde viviera y le impide un futuro reco-
nocimiento dc la misma una vez que haya sa-
lido, por si le diera «la bobd de golvel pacd».

En Torrejoncillo la publicidad de la muerte
corresponde hacerla a una mujer, cuyo oficio
es el de andar los pasos o dar las patds. Por el
trabajo cobrara una soldada equivalente al
sueldo base de ese momento. Ella es 1a encar-
gada de dar la mala nueva al cura, de arreglar
los papeles, de rezar el primer rosario en la
casa mortuoria, de encargar el ataud al car-

pintero v de dar las sefiales. Estas se hacen
tocando las campanas de la iglesia. E]l niimero
dc badajadas para aviso de muerte, scbre el
que convendria hacer un estudio en la pro-
vincia, varia de unos pueblos a otros. En Ahigal
trece campanadas y repique final indican el
fallecimiento de una mujer. Cuando el muerto
¢s un hombre las campanadas seran catorce y
el repique mas largo. Cuando los fallecidos
son soltcros sc dobla pausadamente. La per-
tenencia a Ja Cofradia de la Vera Cruz le re-
porta a sus miembros una propina de cinco
badajadas. Cuatro, si pertencce a la de las Ani-
mas. Ocho, a los del Santisimo Sacramento.
Siete, a los de San Marcous. Quince, a los de
Nuestra Sefiora del Rosario. Las propinas para
el cura muerto ascienden a treinta y una cam-
panadas. Por los nifios no se dobla. Para ellos
hay un din-dan o repique de gloria sélo en el
momento de conducir el cadiver a la iglesia.
En Casar de Caceres v en otros pueblos del
sur del Tajo, ademas del aviso campanil, co-
locan en el exterior de la casa, en sitio bien
visible, un crucifijo con un lazo negro.

3. EL AMORTAJAMIENTO.

Uno de los primeros cuidados hacia el
muerto es ¢l de proceder a colocarle su mor-
taja. Esta ocupacién estd reservada a los alle-
gados dcl fallecido y a algunas especialistas,
habiéndose de acompafiar el trabajo con el
rezo de alguna plegaria. Durante la operacién
no hay quc permitir la entrada en la estancia
a gatos ni a perros, va gue a estos animales
se les graba en los ojos la imagen del muerto.
Antes que nada se proccde a lavar el cusrpo
sin vida, porque lo gue se jaga con el findu
difunto se jace tamién con la su alma, se le
cortan las uiias, se le peina y, si ¢l fallecido
es vardn, se le afeita. En el adrea meridional
de la provincia se le tapan las narices con bo-
litas de algoddn, Para que no quedc con la
boca abierta se le sujeta la mandibula inferior
con un panuelo que, pasado por debajo de la
barbilla, viene a atarse sobre la cotoring.

La mortaja ha dependidc siempre de la
condicion econdmica v social del muerto, no-
tandose un cambio de unas épocas a otras.
Hasta mediados del presente siglo la mayor
parte dc los muertos eran vestidos con una
camisa y un calzoncillo, los hombres y con
una sayva o blusén, las mujeres. A unos y otros
se envolvia luego en una sibana de lino o
sudaric. La cara se les cubria con un trapo
blanco o tapamuerto. Solo los mas pudientes
llevaban a la scpultura trajes nuevos, aunque
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envueltos también en el clisico sudario. A los
militares v a los eclesiasticos se les ponjan
ropas de gala, costumbre ésta con raices me-
dievales. Los habitos religiosos no han sido
usados en la provincia de Caceres en demasia
a la hora de vestir a los muertos. Su presencia
reciente se debe a una influencia de las gran-
des ciudades sobre los centros mas populosos
de la region, como son Caceres, Plasencia o
Trujillo. Su uso quedo relegado a personas
muy concrelas {miembros de colradias o her-
mandades religiosas, devotos de determinadas
érdenes...). Siempre ha sido constumbre endo-
sarle al mucrio un cscapularie, ya que cxiste
la ¢reencia de quc la persona que sc entierre
con él no podrd condenarse. En las altimas
décadas se ha impuesio la costumbre de ves-
tir a los muertos con sus ropas mas nuevas.
Sin embargo, hav que despojarlos de cadenas,
relojes v de todo tipo de jovas, pues se supone
que no ¢s bueno para el gue muere llevar
eslas riquezas al otro rmundo.

Una vez que ha sida amortajado, el cadaver
permanece en la misma cama y estancia en la
que fallecia. A los piss v a su alrededor en-
cienden lamparillas de aceite, velas y candiles,
lo que sirve para dar una imagen tétrica de
la hahitacién. Encima de las rodillas le colo-
can un crucifijo o un rosario v, en caso de
pertenecer a alguna cofradia, el distintivo de
la misma. Sobre el pecho le ponen un plato
lleno de sal. En los pueblos del norte del Tajo
dicen que Ia sal impide que el cadaver se hin-
che y se descomponga. Al sur del rio dan otra
razén muy distinta: la sal hard que huya el
demoniv que ronda por las proximidades ace-
chando el alma del difunto. En Garrovillas el
muerto, ya amortajado, se coloca en un sofd
cn medio de la mayor eslancia de la casa.

4. LOS AUGURIOS.

Bl arte augural no puede faltar en relacion
con los muertos. El caccreno piensa que la per-
sona fallecida en dia de lluvia ticne bien gana-
da Ia gloria. Sin embargo, una mucrte cn dia
de tormenta es sefial de condenacion. Sioun
cucrvo sc posa sobre el tejado de la casa en
la que hay alguicn de cucrpo presente esta in-
dicando que su alma habra de cumplir las pe-
nas del infierno. El que los cirlos ¢ candelas
que alumbran el caddver chisporreteen es por-
que la muerte llegé cuando el fallecido se ha-
llaba en pecado mortal. Los presentes, siempre
que deseen salvar a ese alma de la segura con-
denacién, deberin re:zar un paternvstri por
cada una de las explosiones huminarias.

Sc piensa que la luna lumina cf alma de
los muertos en su peregrinar al eterno destino
v que, por esa razon, es buen augurio el falle-
cer en Juna llena o en cuarto menguante, ya
que de ocurrir el 6bito en las otras fases el
alma se perderia por falta de luz vy nunca sal-
dria de las tinieblas.

Respecto de los nifios ¢l vaticinio es més
scncillo: si e pegquefio ha muerlo sin mamar
su destino es el cielo; si mamé, en el purga-
torio ha de penar sus faltas, es decir, las que
su madre le irasegé en el momento de fa lac-
tancia. En Caceres capital aseguran que €l alma
de los pequeiios fallecidos ne tienen oiro des-
tino quc €l de la reencarnacion en el primer
ser humano concebido tras su muerte.

El alma de la mujer quc hubicra clavado
con un alfiler a una mariposa en una almeha-
dilla, cartdén o corcho, estarda condenada a dar
siete vueltas al mundo antes de encontrar el
descanso definitivo. Asi lo afirman en Torna-
vacas v en Cabezuela del Valle,

3. EL VFEFLATORIO.

La noticia de un Fallecimiento v el nombre
del difunto llega en breve espacio de tiempo a
los miembros de la comunidad rural. Paco a
poco se acercan a la casa mortuoria los vecinos
del pueblo. Las mujeres van vestidas de luto,
con mantilla o velo negre. Bsta primera visita
es corta. Dura el tiempo justo para que cada
uno de los que llegan digan un pafernostri
por la su alma, plegaria que es contestada por
tados los presentes. En algunos lugares, como
cs ¢l caso de Garrovillas v pueblos limitrofes,
no se abre la casa hasla que el cadiver ha sido
amortajado v pucsto cn un silio donde pucdan
verlo todes los que llegan a encomendailo a
Div. Lo mds normal es que, excepto la familia
v los amigos intimos, nadic entre ¢n la habi-
tacion en la que el fallecido estd de cuerpo
presente. Por la tarde, alguna rezaora o rezan-
dera, ante los miembros de la familia, algunos
vecinos v varias ancianas que no podrin asis-
tir al velatorio nocturno, rezara las preces de
rigor, con varianles de uno a otros pueblos, v
los misicrios dolorasos del rosario, todo ello
en memoria del difunio v de los antferiores
muertos de la casa.

Por la noche tiene lugar ¢l velatorio pro-
piamente dicho, quc on las comunidades cam-
pesinas cacerefias constituye un auténtico acto
social y de solidaridad general hacia una fami-
lia por la pérdida de uno de sus miembros.
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En los pucblos pequenos una muerte es mas
sentida que en los grandes nticleos; el muerto
cx siempre un conocido de tados v amigo y
familiar de una gran mayvoria, ¥ en ocasiones
su desaparicién supone un resqucbrajamiento
en las relaciones del propio grupe humano.
Por consiguiente, el velatorio se convierte en
un aclo comunitario cn el que tudos, en mayor
¢ menor medida, deben participar.

Ya anochecido hombres ¥ mujeres van
accreandose a la casa del difunto. Cada uno
resard cl consabido por la su alima, paternos-
tri, que serd respondido por las pecrsonas mais
cercanas. Luego se pasara a dar el pésamec a
los familiares de primer grado (padre/madrec,
esposo/a, hijos, hermanos...}, empleandose la
frase ritual de saltt pa emcomendailo a Dio.
Acto scguide tomardn asicnto cn algunas de
las sillas quc sc han traido presiadas de las
viviendas vecinas. Las mujeres suelen acomo-
darse dentro de la casa mortucria, mientras
que los hombres se aposentan a la puerta o,
si ¢l tiempo es poco agradable, bajo un te-
chado cercano.

El velatorio, en contra dc lo quc sc podia
pensar, n¢ es un acto serio ni triste. Para los
cacerefios constituve uno de los momentos mas
divertidos en la rutinaria vida campesina. In-
cluso es un lugar de ocio para las personas
enlutadas quc tiencn vedada su participacion
en otros acontecimientos ludicos. No hay que
olvidar que el velatorio, a pesar de todo, cs
un hecho piadoso. Légicamente se reza, aungue
sca poco, siendo las oraciones un oficio de las
mujeres mas prdximas a la estancia en la que
permancee ¢l caddver. Las principales plega-
rias en estas horas de Ja noche las constituycn
el rosario, casi stempre dirigido por la rezan-
dera de turno, v algunas preces propias del
caso y destinadas a servir de ayuda al alma
que va a presentarse ante la justicla divina.

La noche es larga, pero no faltan los en-
tretenimicntos para que las horas Lranscurran
en un verbi. Se habla, Las conversaciones de
los rcunidos empiczan girando cn torno a los
muertos, a las virtudes del fallecido que se
vela v a temas relacionados con el acto (sobre
otros velatorios, historias de dnimas en pena,
aparecidos, leyendas macabras...). Seguida-
mente irdn apareciendo prohlemas que atafien
a los presentes, como la sequia, la cosecha o
el mercado, asi como otros temas de acluali-
dad relacionados con el pueblo. El velatorio
se convierte en muchos casos en el radio ma-
cute de noticias desconocidas.

Quizas por aquello de que los duelos con
pan somn menos, existe la costumbre de invitar
la casa mortuoria a los asistentes a calé y copa
varias veces a lo largo de la noche. En Casar
de Caceres la invitacion es mas espléndida, va
que los prescntes, cuando va llegando la ma-
drugada, son obsequiados con chocolate, lomo
v pringds. Durante el velatorie, mediante un
sistema de turnos, los hombres hacen rondas
al pucblo con el fin de vigilar casas y hacien-
das de las miras de los rateros que aprovecha-
rian la ausencia de sus duefios.

Este velatorio descrito es el comun en toda
la provincia de Cdceres. Sin embargo, se sabe
de otro tipo de vela que tenia lugar dentro de
la iglesia. Sc daba cuando fallecia un pobre sin
familia, un desheredado, un transeunte desco-
nocido, etec. Eran las colradias de la Vera Cruz
0 de las Animas las que se hacian cargo del
muerto. Montaban el cadaver en unas espari-
glielus v lo transportaban al templo. En Ahigal
el muerto se introducia en un ataid de las
mencionadas cofradias y alli permanecia hasta
que fuera sacado para darle sepultura. A falta
de informacion escrita, de estos velatorios se
tienen noticias gracias a la tradicién oral.

6. EL ENTIERRO.

El momento de sacar al muerto de la casa
se aproxima. Pero antes hay que meter el
cadaver en la caja y cerrar la tapadera. El
ataud es de madera forrada de tela negra cuan-
do el fallecido es adulto. Los nifios seran ente-
rrades en caja de color blanco, que no se ta-
pard hasta llegar al cementerio. A estos los
portan muchachos, que recibirdan unas monc-
das por el trabajo. En Pozuelo de Zarzén se
les obsequia con pan y gueso. Los plaiidos vy
gemidos, contenidos hasta ese momento, suben
de tono cuando el carpintero procede a clavar
con buen pulso las dos piezas del atand. Las
campanas empiezan a doblar cuando el sacer-
date sale de la iglesia hacia la casa del finado.
Acompafian al cura el cerero can un cesto lleno
de velas, ¢l sacristdn, dos hombres que sostie-
nen la cruz parroquial y un crucifijo, dos mo-
naguillos con guisopo y calderillo v el portador
del estandarte de la cofradia a la que perte-
neciera el difunto.

Cuando la pequena comitiva llega a la casa
mortuoria los llantos v los gritos de los fami-
liarcs y amigos sc hacen incesantes. Todavia a
principios de siglo las familias pudientes con-
trataban Horonas o plasiideras para que se har-
tasen de llorar por el [inado a lo largo de toda

— 186 —



la ceremonia fanebre. Famosas fueron las pla-
fiideras de Guijo de Granadilla v de Garrovi-
llas. Su misifn, ademds de llorar ¥ de gritar,
consistia en relatar las historias mds sobre-
salicntes del difunto v todas sus virtudes, ento-
nando una narracién con un deje [astimoso
que contagiasc ¢l llanto a los asistentes. La
cxageracion de las plafideras cacerefas debid
ser tal que hizo necesaria la aparicion de leyes
eclesiasticas condenando sus usos v abusos,

El ataud es sacado de la casa por cualro
hombres que lo sujelan por otras tantas cuer-
das quc salen por agujeros de dentro de la
caja. La costumbre de cargar a los mucrios cn
los hombros es muy reciente. El muerto ea-
minard con los pies dirigidos hacia adelante;
los clérigos van de cabeza. Abren la comitiva
hacia la iglesia las cruces; le sigue cl cstan-
darte de la cofradia, cuyos miembros llevan
velas y distintivos (capa, escapulario, cruces...);
tras ellos caminan el resto de los hombres,
también con velas encendidas en sus manos,
¢l sacristan y el sacerdote. Siguen el orden el
atadd, los familiares mas allegados del dilunto
y las mujeres, que caminan en pelotin. lLa cs-
posa del muerta, v ¢n su caso ¢l marido, per-
manece cn casa acompafada de algunos fami-
liares.

En Casar de Céaceres para los ricos se hacen
entierros de pan v cera, a los que van cincuenta
pobres con velas encendidas. A eslos cspecia-
les acompafiantes sc les daba dos pesetas de
propina. En dicho pueblo destacaba en los en-
tierros la figura de la ofrendera. La tipica mu-
jer iba vestida con doce suvas supcrpuecstas,
dos paiiuelos de merino colocados al pecho ¥
una mantilla larpa, y adornada con un rosario
grande de madera. Su funcién era la de llevar
a la iglesia cinco cirios alumbrando en una
mano, asi como una cesta con pan y una jarra
de vino de misa en la otra.

El muerto es colocado en el centro de la
iglesia sobre un catafalco v da comienzo ¢l
funeral de cuerpo presente, que, dependiendo
del namere de lecturas leidas o de velas que
alumbrasen, podia ser de primerisima, prime-
ra, sepunda y tercera. A mayor categoria ma-
ver ha de ser el desembolso cecondmica. Las
ofrendas de Ja misa las llevan las hijas mavo-
res.

Tras el funeral dan comienzo los responsos.
En Garrovillas un familiar se coloca a la puer-
ta dcl templo con una bandeja en la mana
para quc los acompaiiantes depositen sus mo-
nedas. El dinero recaudado se entrega al sa-
cerdote para guc diga responsos hasta agotar
lo recaudado.

Las dadivas para los responsus pur parle
de los vecinos asistentes al entierro son comu-
nes en loda la geogratia cacerefia, aunque éstos
sc clectiien por lo general tras la misq de se-
YR

El camino hacia el cementerio sigue la mis-
ma norma, en cuanto al orden sc refiere, gque
la que se puardé desde la casa mortuoria a la
iglesia. Hasta hace pocus afos la mayoria de
los fallecidos se enterraban bajo ticrra. No fal-
taban en este adios las preces vy las muesiras
de dolor, ni los pufiados de tierra que, despuds
de besarlas, arrojaban los familiares a la caja
depositada ya cn la tumba.

Después dcl entierro hay que acompafiar al
doliente a la casa mortuoria, donde se volvera
a recordar al finado con oraciones. En Torre-
joncillo estc es el momento de dar la cabezd
o pésamme. Y en olros puntos de la provincia
es el instante en ¢l que la familia del fallecido
invite a los prescnics a un refrigerio, sin que
sea necesario brindar por la salud del muerto.
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ORGANOLOGIA PARA LA DANZA EN LA RIOJA

Intrxduccion

Los instrumentos de musica son utilizados,
por una misma cultura, en funcidn de unas mo-
tivaciones variables apovadas en rituales, fies-
tas, momentos diferentes, Algunos de estos mo-
mentos forman parte de un calendario eiclica;
olros, sin embarge, surgen de un modo més ar-
bitrario, sin necesidad de gue deban ser repe-
tidos periddicamcnte. En este articulo pretendo
inventariar aquellos instrumentos de musica
gue han sido utilizados durante el prescnie si-
glo en el area riojana para «danzar» (1), y se
trata, por lo tanto, de instrumentos empleados
para la interprelacién de las melodias de unos
nuameros corcograficos que deben ser interpre-
tados en un esquema temporal ciclico.

El hecha de gue un determinado instrumen-
to sea adoptado para la danza no implica en ab-
solutc que su campo de utilizacién se cifia ani-
cumenle g este {in. Muchos de eslos instrumen-
tos tuman a su vez carta de naturaleza con si-
milar vitalidad fuera del mundo de la danza
tradicional en La Rivja, v son utilizades con

h

motivo de otras festividades diferentes.

La dicotomia atlanlico-meditcrranea, que es
la base generadora de la idiosincrasia cultural
riojana, se hace asimismo patente en el mundo
de la organologia tradicional. A lo largo de csia
geografia de monlaiias, valles y llanuras se pue-
de apreciar la convivencia, a menudo en una
misma poblacién, de instrumentos de muisica vi-
tales aun hoy en dia en el mundo atlantico jun-
lo a otros instrumentos cuyas morfologfas son
cldsicas en el amhbito mediterraneo.

También en cste campo de investigacion La
Rioja es altamente deficitaria, por lo que cual-
quicr trabajo que intente profundizar en esia
linea debe comenzar desde la base méas cscn-
¢ial, desde los datos aportados por el trabajo
de campo. Tal es este caso. Svlamente en con-
tadas ocasiones recurrire a la iconografia o a
la doecumentacion cxtraible de los archivos pa-
rroquiales ¥ municipales, con el fin de dar otra
afianciacion del estado actual.

Metodoldgicamente hablando, este inventa-
rio ha de servirse, sin duda alguna, de la clasi-
ficaeidn dezarrollada por Curt Sachs en su «The
history of musical instrumentss (2), pucs éste

José Antonio Quiiera Pérez

es el modelo mds eficaz y también el de mayor
uso cuantitativo por los estudiosos de la orga-
nologia tradicional.

CLASIFICACION DE LOS INSTRUMENTOS
PARA DANZAR

AEROFONOS

La paita de odre

Todavia es posible encontrar alguncs infor-
mantes que hayan conocido el uso de este ins-
trumenlo aerdfono en el ambito ricjano. Su

a Bota

#r Flaura

¢ Ronco

d Soplador

b

i—Elementos de la gaita de odre en La Riofa
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desaparicién puede cifrarse alrededor de la se-
gunda década de este siglo. FEn el area que nos
ocupy, el instrumento ha sido conocide con dos
denominaciones: LA BOTA, en relacion directa
al saco de piel que se utiliza comeo almacén de
aire, ¥y LA GAITA, en cuye caso el nnisico cs
denominado EL GAITLRO.

Su morfologia cs similar a la dc las oiras
gaitas de odre que son tafiidas en la actualidad
en el norte peninsular, en las que el tubo sono-
ro que produce la nota grave de pedal es apo-
vado sobre el hombro del ejecutante, mientras
gque en las cornamusas mediterrdneas éste cs
dispuesto de tal modo que cuelga hacia cl sue-
la (3). Las partes de la gaita de odre en La Rio-
ja son las siguienies:

— LA BOTA: Es el saco de piel donde se
almacena el aire.

— LA FLAUTA: Es una pieza dc madera,
morfolégicamente similar a una pequefia dul-
zaiha ¥ que sirve para tafier 1a meledia.

— EL RONCO: Es el tubo sonore, fabricado
en madera, que da la nola grave de pedal. Iba
adornado een borlas de lana de colores gque col-
gaban del cxiremo superior.

— EL SOPLADOR: Es el pequeiia tubo de
madera gue sirve como entrada de aire (4).

Este instrumento era empleado para danzar,
aunque no exchusivamente con tal fin, en diver-
sas localidades riojanas, Lanlo de las Areas mon-
tafiosas como de las llanuras agricolas:

— Ventrosa de la Sicera: Juan Muiiaz toca-
ba este instrumente cn dicha localidad, situada
en el Alto Najerilla, para interpretar las dan-
zas el dia de San Roque.

— Viniegra de Arriba: En esta peguefa po-
blacidn cercana a la anterior, Titnircio Martinez,
«el lio tirulirus, lailia este instruinento duran-
te la danza dque se interpretaba cl dia de Santa
Maria Magdalena,

— Viniegra de Abajo: Juan Mufioz, el gai-
lero de Ventrosa de la Sierra, era quien inler-
pretaba la danza de esfu localidad en la festivi-
dad de Santiago.

— Briones: Los mas mayores habilantes de
esta villa, siluada & las orillas del Ebro, recuer-
dan que a finales del pasado siglo la danza de
Briones era interpretada con gaila de odre. El
musico venia de otra localidad ricjana cuya
nombre na ha permanecide cn la mentec de los
informantes.

En todas estas poblaciones la gaita de odre
era utilizada tanto para acompainar las danzas
como purd animar los hailes dominicales y otros
festejos, en cuyo caso el repertorio era diferen-
te: Jotas, polkas, etc. También pucde seguirse
la pista a este instrumento, hoy totalinente dos-
aparecido, a la luz de los materiales iconogri-
ficos y de archiva:

— La Puebla de la Barca: El empleo de la
gaita de odre en esta localidad alavesa del valle
del Ebro sc ve reflejado en un grabado inglés
publicade en Londres en el afio 1823 y titulado
«La Puebla». En ¢l se puede apreciar a dos ta-
fnedores de este instrumento que a modo de una
pequeria orquesta acompafian a una pareja en
actitud de bailar (3).

— QOydon: En esta olra poblacion de La Rio-
ja alavesa también fue empleada la cornamusa
sepin es notorio en la siguiente nota del archi-
vo municipal: «Setenia y siete reales que se
dieron al gaitero por el trabajo de lacar la hota
para el festejo de la Concepeidn» (afio 1622} (6).
Fi término aqui utilizado, «la bota», es asimis-
mo muy conocide cn Aragodn, dande el suco de
aire es denominado «<botos (7).

— Oros documentos iconografices se sitiian
en EBzearay, localidad del vaile del Qja, v en
Torremufia, pequefia aldea hay practieamcnte
despoblade del Camera Viejo.

Como resullado de lodos estos datus se pue-
de afirmar que el drea de extensidn de este ins-
rumenio en La Rioja abarca la mayor parte de
la gevgrafia ricjana, tanto en zonas montafiosas
de economia pastoril, como en los valles y llanos
agricolas. También resulta evidente que en cl
pasado tuvo un mayor auge, fuertemente con-

2—Trio de paiteros formado por 1. {. Dezares, B.
Tobia v M. Clemente, interpretando las danzas de
Briones el 14985
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firmado por muchos de los modelos musicales
que han pervivido en el drea riojana hasta el
presente.

Le gaita

Es en {a actualidad el aeréfono més emplea-
do en la gografia riojana. Con morfologia simi-
lar a las dulzainags gailas, etc., exlendidas por
la Peninsula Ihérica, fuc a partir dc la década
de los veinte, durante €] presente siglo, ciando
empiezan a incluirse en su construceién una se-
riec de LLAVES en La Rioja, aunque existen
precedentes antericores en otras zunas, De este
modo LA GAITA, denominacion de uso tradi-
cional en La Rioja, ha pasade a ser més recien-
temente LA GAITA DE LLAVES.

La pequefia banda que acompaifiaba, y ain
sigue haciéndolo en ¢l presente, a los grupos de
danzadores en sus actuaciones, estaba formado
por una sela gaita y una eaja o tambar, No es
hasta finales del XVIII cuando comienzan a
combinarse dos gaitas ¥ un tumbor.

El térming «dulzaina» es pricticamente des-
conocido en La Rioja, hasta gue en el presentc
los medios de comunicacién han permitide el
acceso de esta voz no tradicional en este Ares
geogrifica. Nuestros informantes no lo conside-
ran como propio, y su aparicidp en archivos mu-
nicipales a partir de finales del siglo XVIIT y
comienzos del XIX va asociada regularmente a
la presencia de secretarios municipales venidos
de oiras zonas en las que este términn ha sido
de uso mds habitual.

En Ios comienzos de este siglo eran muchas
las localidades riojanas gue contaban con su
propio GAITERO, gue en su mayvoria eran pas-
tores construclores de sus propios instrumen-
tos, sin llaves, ¥ de las boquillas fabricadas con

3—Gaita, sin Haves, de principios del siglo, pertene-
ciente a Seprndo Corral El instrumento es original
de Santu Domingo de la Calzada

caita. Los instrumenios de ilaves solian ser ad-
quiridus en Soria y Burgos, donde los construc-
tores estaban mds especializados en la fabrica-
cidn de gaitas con llaves.

Aun a pesar de que en bastantes poblacio-
nes existieron guileros que conocieron perfeeta-
mente las melodias del lugar, ha sido frecuenie
que los correspondientes Ayuntamientos con-
irataran los servicios de algan gaitero de re-
nombre durante el periodo de liestus muyores
para conseguir un mayor realce.

Alpunos de estos musicos han llegado a re-
correr amplisimas zonas de La Rioja interpre-
tando sus melodias, Sin duda alguna, estc es-
guema de comporiamiento de los gaiteros ha
sido uno de los moetives gue han operade en
teda Ja regidn facilitando la transmision de mu-
chas melodias de una poblacion a otra y de unos
repertorios Iocales a otros.

A comienzos de este siglo XX cran famosos
en La Rioja nombres como estos: Los Cantabra-
na de Treviana, los Basoeo y Martinez en Villa-
buena, Los Garcin de Nijera, Gregurio Marti-
nez en Laguna de Cameros, Abeytua en Alhel-
da, cte.

En la actualidad La Rioja cuenta com un
buen nimern de ruadrillas de gaileros: Alejo
Ibdfiez, Baldomero Tobia, Seralin Abevtua, Se-
gundo Corral, José Ignacio Bezares...

Los modelos musicales interpretados por es-
tas instrumentos son, par una parte, los here-
dados de las gaitas de odre, que operuan siempre
en intervalos reducidos, y, por otra, otro con-
junto de melodias de corie mas modernd que
se mueven en intervalos mucho mds amplios
gracias a lag posibilidades téenicas de estas gai-
tas de llaves.

Clarinete, saxo, trompeta.

La desaparicidn de un importante ntmera
da gaiteros ha hecho que durante estos ltimos
afios sc haya imtroducide en el inventario or-
sanoldgico riojano una serie de instrumentos de
viento, tales eomo clarinetes, saxos, trompetas,
més caracteristicos de bandas de musica de cor-
te militar o sinfénico.

Ne todos ellos el clarinete es el gue, debido
a sus caracteristicos téenicas, ha asumido en
mejores condiciones la labor de acompaiiar a
los danzadores.

Uno de los musicos precursores de esta linea
fue Pedro Fernandez, musico de Hormilla, que
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durante la primera mitad de este siglo ha inter-
. pretado las danzas en gran canlidad de villas ¥
gldeas riojanas, acompaiade par la caja.

Por otra parte, tanto el clarinete como los
demds aercfongs citados suelen acompafiar a los
danzadores hay en dia en muchas poblaciones
compuniende pequefias bandas de cinco o seis
instrumentos, en las que se incluyen cajas, pla-
tillos, etc.

MEMBRANOFONOS
Tambar, caja

Los viejos tamhbores construidos en madera,
con parches de cuerc y tensores de cuerda, van
siepdo sustiinidos rapidamente por las cajas de
parches de pldstico. Estos instrumentos mem-
brandfonos son parte indispensable en la for-
macidn de las pequetiag bandas gue han de in-
terpretar las melodias de danza, tanto con gai-
tas coma con clarinetes, bandas de wviento, ete.

Loz tambores han sido conocidos en ia ma-
yor parte de La Rioja bajo la denominacion de
TAMBORIL, v en menor grado TAMBOR. El
musico encargado de tafier este instrumento es
popularmente denominadoe TAMBORILERO, y
en muchos casos TAMBORITERO, ain con mas
frecuencia. Por otra parte, LA CAJA, referida
a los pequefios tambores de estructura plana,
es un término mis reciente,

Bombo

Este memhrandfono do grandes dimengiones
se ha visto introducido recientemente en el gru-
po de instrumentos acompaiantes a los danza-
dores, formando parte de las pequcilias bandas
de vienio a las que me he referide anteriormen-
te. En la localidad de Villavelayo, en el Alto
Najerilla, los gaiteros de Covarrubias, en Bur-
gos, eran a principios de este siglo los encarga~
dos de la musica de danza duranie las fiestas
de esta localidad. Componian una pequefia ban-
da formada por dos gaitas, un tambor y un hom-~
bo.

IDIOFONGS

Castafuelas

Eslos pequefios ididfonos son instrumentos
indispensables en las manos dc los danzadores
a la hora de interpretar gran parte de las co-
reagrafias propias de sus reperiorios. Frecuen-
temente van adornadas con ramilletes de lar-

gas cintas de colores gue bailan al aire al ritmo
de los brazos en alio de Ins danzadores.

La madera més utilizada en La Rioja para
la fabricacién de estos instrumentos es el boj,
debido a su poca porosidad, su dureza ¥ sus cua-~
lidades sonoras de gran brillaniez. También se
embplea el accbo, el castafia y otras maderas cu-
¥os timbres sann menas acentuados.

En Anguiano, las CASTANUELAS eran tra-
dicionalmente talladas por los pastores de 1a lo-
calidad, que las construian en madera de boj,
muy abultadas ¥ con grabados astraldstices so-
bre las caras exteriores. En visperas de las fies-
tas en honor de Santa Maria Magdalena, cstos
pastares bajaban de sus majadas a la localidad
¥ hacian cnirega de los instrumentos a los dan-
zadores para que los utilizaran durante dichas
fiestas hasla completar ¢l ciclo anual con las
zfiestas de gracias» en septiembre.

En Castroviejo, las castafiuglas van adorna-
das con horlas de colores. En Cervera del Rio
Albhama, las costafivelas son denominadas PUL-
GARETAS, y van adornadas con unos grandes
rusetones de tela de colores Nlamados FIRIFO-
LLOS.

En algunas localidades log «cachiburrios» 1le-
van unas grandes castafiuelas, sujelando una
pieza del par en cada mano, que van golpeando
ritmicamente al compas de 1a malodia de danza.
Asi ocurre, por cjemplo, en Ventosa, Almarza
de Cameros, Laguna de Cameros, etc. Kn La-
guna concretamenle eslas grandes castafiuelas
son denominadas 1.08 CAZUELQOS.

Cascabreles

Los CASCABELES san piezas metalicas que
entran a formar parte de la indumentaria lan-
to de los danzadores como de los cachiburrios
de gran parte de localidades riojanas.

El cachimorro de Laguardia lleva dos colla-
res de cascabeles, uno a la cintura vy ofro al cue-
llo. El cachiburrio de Briones lus lleva cn gran
numero colgando de las perneras de su panta-
lén. En el pasada, el cachiburrio de Villalba dc
Rioja llevaba pantalén blanco largo con casca-
beles que descendian desde la cintura hasta los
Lobillus a lo largo de las costuras exteriores.

Palos y oiras herramientas de danza

En gran mimero de localidades riojanas los
danzadores emplean une o dos palos a la hora
de interpreiar un conjunto de determinadas co-
reografias. Ast surge como resultado una figura
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ritmica gque se superpone sobre la csiruciura
melddica de la danza. Los materiales mas em-
pleados para la comstruccién de estas herra-
mienias de danza son las maderas de boj ¥ ace-
bo, ¥ en menor grado, el haya, nogsl, ctc.

En Matufe cada danzador esgrime dos palos,
uno en cada mano, fabricadus en haya de unos
60 cm. de longitud. Una vez desprovistos de la

(1} El concepeo d¢ “danza”, tal ¥ come es entendido en
¢l dmbitc ricjano, ha sido aclarado en ardonles aneerioncs
piblicados en esta misma revista, Se erzta de un conjunto de
danzas interprenadas por hombres en honor del santo o divi-
nidad de colto lccal, en unas fochas concrotas. Bstas ciclos
de danzas incluven coreografias con palos, cspadas, arccs,
arboles de cintas, procesiones, etc.

12y Sachs, (.., "The history of musical instruments” (Nueva
York, 1940). Sobre la clasificacién de los instrumentos musi-
cales, ver ol capitulo “Termminology”, pags. 455-467.

{3) Esta caracteristica diferenciadors es destacada  por
J. A. Urheltz en su estudio “Notas scbre el xirolarru cn el

corteza, se les dibuja longitudinalmente un tra-
zado de varias lineas quebradas en rajo que van
conformando una sucesién de rombos. En Nie-
va de Cameros en vez de guitarles toda la cor-
teza, se les retira una pequeila parte, formando
un dibujo similar al anterior, en el gue reszalta
el color blanco de la madera de haya sobre una
corteza mas oscurda. En Laguna de Cameros ca-
da palo lleva enrollado una cinta roja.

Puis Vasca”, Coadernos de la Secidn de Folldore de la Su-
cicdad de Bstudios Yascos, nt ], pags. 171-215. (San Sebas-
tiin, 171-215).

(4} Terminolopia empleada por nuestro  informante de
Ventrosa de la Sierra, Edilberec Berbaldez. Dawos recozidos ¢l
14-9-1985.

(%) Urhehtz, J. A., op. cit., pags. 108-201.

{6y Jimenex, J., “Danzas de Alava”, en la revista Dant-
zxrink, 0.2 3 (1972), pig. 6.

{7) Beltran, A., "Bl dance aragonés” (Zaragoza, 1982),
pilgs. G9-70,
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Sobre algunas supersticiones y magias en la provincia de Segovia

He de counfesar, antes de nada, la sorpresa
que me produjo en su dia descubrir el arraigo
v la vigencia que la supersticién alcanza en Gor-
dolobe (1), pueblo situado al norte de la provin-
cia de Segovia. Es verdad que las supersliciones
aparecen en un estrate suterrado y oculio ¥ que
diliciimenie afloran cn el trato superficial entre
las gentes y mas si éstas resultan desconocidas.
Pero, para bochorno mio, he de decir que vo-
nozco el pueblo desde hace afics, que lo visito
con alguna frecuencia y hasta creo que puedo
presumir de contar con amigos en ¢l. Ha sido,
sin embargo, a través de una persona vinculada
circunstancialmente a Gordolobo (2) como me
liggaron las primeras infurmaciones que apun-
taban a ese transfonde superslivioso que oculla
0 enmaseard ¢l conoelmiento aparente de la rea-
lidad.

En esta realidad se mezelan lento las prac-
ticas supersticiosas como las historias mdgicas,
alzunas de las cuales, como veremos, COrrespon-
den a arquetipos difundidos, mientras que ctras
ge circunscriben a lo gue podriamos llamar el
reperiorio local.

Gordelobo es un pucblo de cierto caracter
histdrico, con varias muestras, tanto en sus edi-
ficios civiles como religiosos, de un esplendor
pretérito. Hoy cuenta con unos trescientos ha-
bitantes, dedicadus en su mayoria a actividades
agricolas y ganaderas.

LAS BRUJAS

Las supersticiones se canalizan, de manera
preferente, a Lravés de las brujas. Estas brujas
se personifican en los propios vecinos. Es cu-
rioso observar que casi sicmpre son mujerss las
que encarnan el papel, va que ¢l brujo aparece
de manera mas discontinua, aunque también
existe. Se conocen incluso algunas nurmas y le-
yes de acceso:

— Los poderes con que cuentan se transmi-
ten por via familiar. Esta transmision no es pre-
viamente solicitada por la persona sobre la que
cae el designio ¥ ha de levar la carga que com-
porta como algo inevitable,

— Algunas brujas, consclentes del poder
mealigno que poseen, que las capacita inevita-

Ignacio Sanz

blemente tanto para enfermar personas y ani-
males eomo para estropear carne (especialmen-
te 1a de la matanza), derivan estos poderes ha-
cia la carne (higade v bofes) que cllas mismas

o

compran, para evitar asi dafios a terceros.

Es significativo este afdn por estropear car-
nc que aparece como und de las consizntes mas
temidas enlre las fechorias a las que sc entre-
gan las brujas.

— Cuanda los nifing o las personas mayores
caen enlermos gin que el médico acierte con el
diagndstico, se supune que ] poder maligno de
unzg bruja actia por detras, Inclusc hay brujas
gue se ensafian con sus enfermos y no les de-
jan parar. De ahi que los lamiliares vigiten, so-
bre todo a horas insospechadas, como la madru-
gada, la presencia dc alguna persona sospecho-
sa rondando las puertas ¥y venlanas de la casa
del enfermo. Clarn que el poder de las brujas
es tal que pueden transmutarse en gatos y en
este caso es mias ditieil la identificacidn,

De 1odas formas, existen praclicas para
identificarlas: s¢ ccha una gota de aceite en un
vaso de agua y se dice un nombre; si la gota se
disuelve, eso demuestra que la persona cuyo
nombre se ha dichu es ciertamente bruja.

Otra practica, ésta mas comprometida, va
gque el brujo o la bruja estdn presentes, consis-
le en clavar una de las dos patas de las tijeras
en un agujera del cenlro de una criby; se da
vueltas a la criba en el aire, y si se levanta la
oira pata quc ha quedado suclta, al que sefiale
la pata, ese es brujo.
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Existen algunas maneras de combatir a lus
brujas. La cruz de Caravaca, que en lantos lu-
gares sirve para ahuyentar tormentas, en Gar-
dolobu se utiliza también para librarse de las
azechanzas de las brujas.

Ademas, hay animales y personas conira las
que ne pueden hacer nada purgue lienen una
sangre distinta sobre la que no ejercen influjo.

También se las puede combatir mirandolas
fijamente a laos ojos, como una forma de hacer-
las frente.

Otra manera de combatir a las brujas y de
neutralizar su poder maligno es cociendo agua
bendita. Pero csta prdactica requiere de cuida-
dos y precauciones yz que si la persona gque
cuece el agua se desculda y se consume en el
cazn O la cazuela, la bruja sc muere, pero sus
poderes quedan sutomédticamente trasmitides a
la persona que los combatia.

Naturalmente, este agua se consigue en mi-
sa, o bien bendecido direciamente por el cura
si éste se presta a elle, o bien, porque las mu-
jeres lo Nlevan en un recipiente cerrado a misa,
escondide debajo del mantén y asi, cuando el
cura ccha la bendicién el agua queda bendecida.

Ademds de todas estas practicas, a Gurdo-
lobo gira visita semunalmente una saludadora
de un pueble del conlorne, muy acreditada en-
tre lus gentes del pueblo, y a guicn los veeinos
consultan sobre casos de dificil solucidn cn los
que sc requicre la presencia del especialista, es
decir, de la saludadora.

Como puede apreciarse existe un codigo de
comportamiento ¥ actuaciones en torno a este
fencmeno. De ahi que las relaciones entre los
vacinos estén envueltas por suspicacias y temo-
res. Por ejemplo, les irrita que ge les pregunte
insistentemente sobre la familia o sobre los
animales. En su cddige cso lo traducen comao
que la bruja csta actuando subrepticiamente.

Y desde luego, cualquier fendmenc enig-
mético ¢ irracional que nu tenga una explica-
cidn fAcilmente comprensible, es asignado a la
actuacion de las brujas.

Todo ello hace que las relacioncs interven-
cionales vivan condicionadas por temores o re-
celos mutuos que, en ocasioncs, desembocan en
conflictos de alcance puhblico. Crec que los tres
casps que vamos a exponer lo confirman:

En un puebhlo muy cercano a Gordalobo vi-
via una sefiora afectada por una enfermedad.
Tl médico del pueblc no conseguia atajar la
enfermedad y, vonforme el tiemmpo pasaba, su

estade se iba agravando. El ex-marido de la
cnferma, desesperado purque veia que el desen-
lace fatal se acercaba, salid de cusa armado con
una escopeta y fue directamente & ver a la bruja
v la dijo: «51 pasado mafiana no estd mi mujer
buena, volveré a matarte», No fue precisa la
segunda visita; la mujer sano.

Qtra anécdota en relacion con las brujas tie-
ne comao protagonistas a dos hermanas que no
mantenian relacion entre ellas, A una se la mo-
ria el ganadu de manera sorprendente ¥ fulmi-
nante. Todas las sospechas recaian scbre la her-
mana a la que la envidia no dejaba descansar.
Un dia, al encontrarse un nuevo animal muerto,
la hermana, desesperada, corrié hasta la casa
de la bruja ¥ la acuss de tal condicidn piblica-
mente., La supuesta bruja puso denuncia a su
hermana en el juzgadn comarcal por difama-
¢ién. Tgnoramos la sentenecia del juez, si es que
Nlegd a dictarse, aunque ¢s de suponer gue cas-
tigaria a la difamadora por [alta de pruebas
gue atestiguaran su acusacion.

Fl tercer caso guarda relacidn con el mal de
ojo sobre un animal. En una casa habia un co-
chinag que se habia crisdo de manera sana. Pero
cuando lo sacaron de la cochiquera para matar-
le, el cerdo, inesperadamente, dio tres vueltas
sobre si mismo y murid de manera fulminante.
Se dijo entonces que alguien, en los dias ante-
riores, le habia echado mal de ajo. No obstante
le metieran el cuchillo para que sangrara.

Cuando le abrieron en canal descubrieron que

tenia el corazdn partido en dos ecomo si le hu-
bieran propinado un hachazo. Ello venia a con-
firmar las sospechas.

HISTORIAS MAGICAS
Y DE ENCANTAMIENTOS

En un ambiente como el descrito donde tan-
1o peso alcanzan las supersticiones es facil ima-
ginar el buen caldo de cultivo que encuentran
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las historias magicas y las creencias en lo ma-
ravilloso.

Asi, durante muchos afios, los niftos de las
escuelas dedicaban las tardes de los jueves,
exentas de chligaciones escolares, a excavar la
falda de un monte donde se sabia que en un lu-
gar inespecifica habia enterrada una gallina
con doce huevos de gro.

En otro lugar del término se aseguraba que
existia un tesorc que los moros habian dejado
escondido por no poder llevar consigo cuando
tueron desterrados; tal cra su magnitud v su
peso.

Gordolobo es un pueblo de bodegas, recos-
tado en una ladera horadada por muchas par-
tes. Ello ha dado lugar a la creacion de esta
leyenda de los encantarados que Se resume asi:
los encantarados son personas normales que,
bajo el influjo de un cncantamiento quedan
presus en las cucvas ¥ subterraneas, alimentan-
dose de raices sin poder salir a la superficie
hasta gue olra persona les releva. De ahi que
las genles gue bajan a las bodegas se les ad-
vierta que tengan cuidado y no se despisten por
galerias o pasadizos solitarios, ya que si se en-
cueniran solos con un encantaradc de su mis-
Mo Sexo0 no les pasara nada, pero si sc encuen-
tran con uno de sexo contrario, le liberan a éste
¥ pasan de inmediato a ocupar su personalidad.
El encantarado que queda libre ceupa centonces
su situacion primitiva. Como es natural a cstos
personajes se les asignan cambios de objetos y

hechos insolitos que pucdan acontccer en el
interior de las bodegas.

CONCLUSIONES

Tenemos la certeza de que existen mas his-
tarias relacionadas con tesoros, asi como del de-
rroche de fuerzas empleado por algunos luga-
refios empefiados en su busqueda. Todo ello nos
confirma, como deciamos anies, gue la realidad
enmascara otras realidades no siempre obscr-
vables a primera vista y que, sin embargo, nos
descubren una dimensidn insospechada cn la
vida de muchas comunidades.

Es posible, aunque no estemos en condicio-
nes de afirmarlo, que en ningun otro pueblo de
la provineia de Segovia se viva bajo el peso de
la supersticion de manera tan intensa y contun-
dente como en Gordolobo.

Como remate y aprovechande la redaccidon
de este articulo, me parece iddneo sefialar que
también en otros puehlos alejados del que hoy
nos ocupa, hemos tenido noticias del peso que
ocupan los apjamientos, las brujas y otras su-
persticicnes ¥ encantamienlos.

(1) Como es comprensible bajo ¢l nombre de Gordelobo
s escomde el pueblo real, cuya refercncia cxplicia prefiero
evitar por oo herir Ja succpribiiidad de algin posible leaor
vecing del lugar.

(2} lgualmente, por resperp, me reserve en este caso el
acmbre del infurmanre, una persona sensible y cualificada,
muy adenga a los aconteceres descriros, sin cuya colaboracion
puntual no se padrisn haber redactado estas lineas.
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Trio de comediantes de a pie en la Guadalajara de 1812 a 1815

(Notas de Etnohistoria}

1

Hay una serie de datos referentes al mundo del
espectdculo cdmico en Guadalajara capital, durante
los dias de la Guerra de la Independencia, que pot
lo poco conacidos pueden ser interesantes como ex-
presién del vivir cotidiano de aquellas fechas, mis
que por la importancia histérica quc en si puedan
encetrar, Dstos datos a que nos referimos quedan
manifiestos abiertamente cn alguno de los temas que
componen las Actas Capitulares del Archivo Manici-
pal de Guadalajara (en adelante, A M.Gu).

Veamos:

«Sefiores de Este MY A,

Bernardino Rueda, Autor de la Compaiiia/Cé-
mica que reside en esta Ciudad: con el debido
respe/to A VVs. expone que habiendo obleni-
do Licencia de/el 8¢, Correjidor interino, pata
conducir su Comp.® d/esta ciuded, y empezar a
exercer las funciones defsu profesidn, pasd a
executarlo con el Ordinario Maria/no con quien
se ha contrahide una deuda vaste. fexcrhitante;
¢ higualmente con otros sugetos yue/han con.
tribuido con sus Yntereses para la total Orga-
ni/zacién del teatra, y demds; ¥ habiendo ayer
acaba/do de llegar al Resto de Comp?

Sca... A los Sefiores Alcaldes que nueba-
mente obtiencn/el mando, v 4 su Ylustre Ayun-
tamicnto, se digne/concederle el Correspon-
dicnte Permiso para dar prin/cipio a la Repre-
sentacién: Gracia que espera recibir/de tan ve-
nignos Sefiores alo que vivird eternamen/te
agradecide. Guadalaxara a 22 de Octubre de
1812.—Bernardino de Rueda (Rub)e. (1).

Segnidamente ofrece en la misma instancia los
nombres y ocupacicnes de todos y cada uno de los
componentes de su compafia:

«Lista de la Comp.® formada por Bernardi/no
Rueda,

DAMAS

Primera. Sra. Antonia Morales -.. Canta/

22 Sra. Escoldstica Milldn ... Canta y Bayla/
Graciosa Sra. Dionisia Serrang Dama de M-
sica/

4" Senora Marfa de la Calle...

José Ramon Ldpez de los Mozos

GALANES

Primero Sr. Rafael Nabarra. Canta/

2% Sr. Antonio Pastor ... Bayla/

3* Sr. Santiago Rucda ... Bayla/

Barba Sefior, Juan Contador ... Canta/

Gso, Yntering Sr. Bernardino Rucda Directot
de Vavles/.

Apuntador Juan Terndndez Alaba. Canta y
Bavla/

Musico de Comp.® Dn. Rafael Nabarro/Guar-
darropa, y cobradores.

Autor y profesor de fisica Bernarding Rue-
dax» {2).

Poco mas tarde el mismo Bernarding Rueda vuel-
ve 4 cscribir una mueva instancia al Ayuntamiento de
Guadalajara tras haber llegado a sus oidos noticias
sobre el establecimiento dc otra compafifa teatral en
competencia.

Bl escrito estd redactado en estos términos:

«Sefiores Alcaldes y Ayuntmto. cunstitucional

de/esta Ciudad.

Bernarding de Rueda Autor de la Comp.*/
Cémica que estd en posesion dc exercer su pro-
fesion/en esta Ciudad 4 V.85, con todo el res.
peto que deve/hace presente. Que con permi-
so de V5SS sali§ por wnos/dias de su comp.®
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d trabajar a la Cludad de Alcald sélo/con €l fin
de ver cdma podian grangesr algunos mrs./pa-
ra salir de los muchas devilas que tienen en
esta/dha. Ciudad, pero siempre ccn el animo,
v en la fir/me inteligencia de volver como lo
actedila con/mo hever Jevantado la Casa, ni el
Al sus compafic/ros, dejando aqul sus mugeres,
y el teatro corele./uslo supuesto, v el de haver
Negado 4 su noticia/que se ha presentade clra
comp.” ofreciendo de sus/comedius una para ve-
ncficio del Fxto. lo mismo/ofrece el Suplican-
te creyemdo que por el tanto de/ve ser prefe-
rido, v ademds que no dejar/la Ciudad en el
interin no satisfagan les devitos/ge. tienen con-
trahidas, y para ello tienen dispuestas varias
funciones gue daran gusto al publico/y de Con-
sigulenie sacaran para pagar, v verifica/do, si
otta cosa No ocurricse, podrdn  entonces/los
Nuevos pretendientes disfrurar de su licencia/
¢n esta altencidn, y en la de estar proneo/alra-
vajar dentro del vrevisimo termine de/gualro
g cinco dias; por tanto =/

A V.S8S. Suppea. rendidamte. tengan la bon-
dad de preferir/lc por las razones tan podero-
sas gue expone, dan/do el mismo partido que
los olros, selo cen el/fin de grangear para sa-
tisfacer 4 sus acrehedores/como es justo, pues
delo conlrariv no pueden de-fjar la cindad, y
pereccran e ambre: sta gra/cia espera firme-
mente recivir del Caritativo/corazn, de V.88
por cuva vida pedira a Dios/conserve ms. as.
Guad.® 28 de Nove, de 1812,/

Sres. Aleald, y Ayuntamto./
A V8. Suplica/
Bernardine de Rueda {(Rub.).

Otro si: Hago presente 4 V. 8.5, que guien
me dio ¢l permiso/para pasar 4 Alcala durante
la feria fue €l 8t. Al/calde Dn. Diege Garcia,
v si algun tiempo mas he/permanecido ha sido
para disponer nuevas funcio/nes asi como la de
Fernando Septmo, en Bayona, y/oiras Patriotas:
Guad?® Tha. ut supra =/Rueda (Rub.}» (3).

Seguidamente ¢l propio Ayantamicnto de Guada-
Iajara, en reunion ordinaria, les contesta cn los st
guientes Lérminos:

«Meml, de unos Comicos.=Se vis vn Memo-
rial de Bernardino/Rueda autor de una Com-
pafiia Comica solicitando se/le prefiera para el
travajo a otra gc. actualmie. existe/en esta ciu-
dad v en vista de todo acordé esta no haber/
lugar respecto estar admitida la otra compa-
Ma—.n (4).

Mis parecia ser que las calamidades por las que
estaba atravesando la compafifa cémica de Bernardi-
go Rueda fucran las malas conscjeras y el miedo al

hambre v a los acreedores ofreciese crdédito a deter-
minados rumeres. Sin embarpn, caundo el rio suena
agua Jeva. Y asi veurrié, como se ha visto, que otra
compafifa de teatro vino a ser admitida. Estamos en
noviembre de! afic 1812, y hasta cl mes de septiem-
bre de 1814 no volvemos a lener noticias de alguna
otta compania comica ambulante, Hay que conside-
rar que son los tiempos méds duros de la Gueria de
1a Independencia y que no eran para andar dejindose
la picl por camines v poblachos hambricntos. Ade-
més, en tal estado, quiénes, qué gentes del pueblo
ante ¢l que actuaban podria socurrerles con dinero,
si mds bien ellos mismos cstaban para pedir,

1T

Veamos ahora el memorial de otra nueva compa-
Aia gue llega a la ciudad de Guadalajara en 1814,

«Yltmo. Sr./

Juan Rubiu, Autor de la Compafiia Comica/
ambulante A V.5.Y. Con ¢l debido respeto ex-
ponen: Que/precedide el correspondiente per-
miso del Govierno en la villa/y Corte de Ma-
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drid, cuyo decumento acompana, ha representa-
dv en/algunas Poblaciones, como aparece en los
respectivos cum/plimientos; y habiendo deter-
minado pasar conl su com-/pafia 4 esla Ciudad,
y Capital 4 egercitarlo, nevesita el/Exponente
¢l permiso Carrespondicnte de V.S.Y. con elf
que pueda libremente ofrecer 4 tan respetable
Ciudad/sus funciones, guardando en ellas todas
las Ceremoni/as, v demas prevenido pr. el Go-
vierno p.* semejantes/actos; v bajo los precios
acostumbrados: vy p.* poderlo/verificar v qe.
V.5 Y. autcrice ¢on su Rl Jutisdiccion/ y pre-

Fuerza de la Compania 16 Personas.» {3}

A esto, como se acostumbraba, se le da contesta-
ciéon medianle reunidn o Ayuntamiento, también de
8 dc octubre del misma afio.

«Comedias. Leyose Memorial de Juan Ru-
bio Autor de Una Compafiia/comica, que Soli-
cita Liz) para representar en csta Ciudad/me-
diante la que tene el Govierno: ¥ la ciudad
se 1z Conce-fdio, vajo los precios que arreglen
les Sres. Lizdo. dn. Ynozte./Estuhiga y d. An-
tonio Udaela, a guienes para c¢llo dio/comision

sencia dhas. sus funciones: por tanto:/ en forma, e Ynspeccionar las Comedias quese/

han de reptesentar; v que se de noticia al Co-
mandante/Militar para que preste el ausilio
neces.” afin de mantener/la tranquilidad v yuie-
tud en el Teatro.»

A VSY. Suppca. humildemente se sirva
concederle/la licencia qge. solicita p* efectuar
su representacicn/en el tearro publico de esta
Ciudad, sirviendose V, 8. ¥./mandar sc libren
las érdenes rorrespondientes al buen/Govierno,
yuietud durante las escenas, y buen orn. del
ppce./4 quien procurari el Expante, dar gusto,
v complacer en/cuanto le sea posible. As{ lo
espera de justificacién de/V.5.Y. Como tan in-
teresado en el bien gencral de/todos los qe.
se proporciopan su subsistencia sin perjuicio/de
S. M. ni de sus Rs. Autoridades. Guadalra. v

y I11

Finaliza este wio de comediantes de a pic con una
nueva campaiifa que pide autorizacion para poder ac-
tar en Guadalajara:

Sepbre. 7 de 1814./ «¥lmo. Sor.
Valentin Corcuera Autor de la Comp." Co-
Ylmo. Se./ mica de su catgo: a V.5, con todo res-/peto Es-

pone; Se halla con Despacho del Exmo. sor.
Conde de Motczuma/Juez Protiector de teas
tros, sus Autores y representantes del Reyno,
para/ejecuttar en esta Ciudad, y ottros Pueblos
troda clase de Comedias/y tragedias delas Per
mitidas, y con arrcgin alas condiciones que se/
contticnen en el Mencionado Despacho, como
resulta deel que/otijinal exnive ad efecttum vi-
dendi y pidesele Debuelba. En/Esta attencion
Desea poder representar con su Compafiia en/
esta Ciudad, comedias v trajedias, segun v con
¢l honor, esmere y aplauso quelo ha verificado
eila Ciudad de Toledo v Villas de Chinchon, v
Qcafia, como aparece delas Certificaciones pues-
tas/a continvacion del Mencionado Despacho.
Y para conseguirle/

Como comisionado pr. el autor/
Juan Sudrez (Rub.}.

Al margen puele leerse:

«Aytto. de 8 de octubre de 1914, Concedi-
do {Rub.)s».

Acto scguido se ofrece la lista de los componen-
tes de la compafiia;

«Lista de los Actores, y Actrices de la Com-
paiiia comica/al cargo del autor Juan Rubio;
ge. solicitan el permiso p.* su representazn,

Aclores Acttices
Primer Galan Dama 132

Segundo id: Segunda, id A V.5.Y. Suppca. Sesirva concederle suli-

Catacter Serio. zencia del efectto insinuado/dando las oportu-
Tercero- Graciosa- nas providencias afin de quesele franquec/la Ca-
Quarto- Quarta- sa Coliseo de esta Cindad, precedido el ajuste

Quinta- y combenio/delas entradas segun costumbre, en
lo qual recivira.../mrd, Guadalajara y Septicm-
bre 23 de 1815,

(iracioso 1.°

Yd. Jocoso.
Ydem, 2.° Bolera. aruego
Bérbera 1. Mariano Ochoa (Rub)» (6).
Yd. anciano. ] N
Seed, Yd. La contestacidn dc aceptacién o no por parte del
Bolero 1.9 Ayuntamiento, al igual que en los casos anteriores,
¥d. 2° no se hace esperar. En 1a misma junta del dia 23 de
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septiembre se le concede la aprobacidn correspondien-
te,

" Veamos sus términos y pensemos en el lastimoso
estado en que se debfa de encontrar el mencionado
Coliseo, por falta de uso o por usos indebidos.

«Admision. de Comedias. Se vio un Meme-
rial de Valentin Corcuera, Autor de una Com-
pa/fita Comica, por el que con exhibicion del
Despacho de su aprovacion/y licencia, librado
por el Lxemo. Sot. Correxidor de Madrid, Juez
protector de teatros, pide se le permita [a re-
presentacion en esta Ciudad/la qual entcrada
dcordd conceder su licencia al efecto, v did co-
mi/sion enforma dlos Sres. Dn. Juan Garcia, vy
Pror. Sindico Gral. para ge./examinen, v ha-
pan reconocer la Casa que sitbe de Coliseo, y
es-/tando segura arreglen el precio de palcos y

entrada, y demas necesario para la representa-
cions (7).

Cabriz pensar, después de los datns que se han
expuesto, si realmente el mundillo del teatro, la co-
media del pie tras pie, ha cambiado tanto.

Cada cnal que piense lo que guste

{1y AMGU. Acwr Copitwierss. Ayunramientn de 25 de
actubre de 1812,

(2} Idem.

130 AMGU, Aciasr Capitzleres. Ayuntamiento de 28 de
noviembre de 1812, El subrayalo es nunestro,
(43 Idem.

(5) AMGU. Acras Capitylares. Ayuntamientoe de 8 de
octubre de 1814,

(67 AMGU, Achar Capiiwlares, Avantamiento de 23 de
scptiembre de 1815,
(7} dem,
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Cuando los nifios juegan. Repertorio

infantil de Villacidayo

Abundantes son las publicaciones que han
recogido el folklore infantil de versos, retahilas,
acertijos, trabalenguas y todo tipo de cancio-
nes (1). En el presente trabajo me propongo dar
cuenta del repertorio infantil del pueblo lennés
de Villacidayo, situado en la ribera del ric Esla,
y def que va han aparecido en esta misma re-
vista algunos trabajos.

Dentro del repertorio recogido que voy a pre-
sentar habrd muestras ya conocidas, otras se-
rdan variantes de lo ya editado vy otras, por fin,
resultaran acaso desceonocidas. Agruparé la pre-
sente recopilacién en los siguientes apartados:

— Manas.

— Retahilas.

— Trabalenguas.

— Canciones de corra.
— Canciones de comba.

— Juegos acompanados de recitacion o can-
ciones.

NANAS

He aqui dos nanas cantadas en el pueblo pa-
ra dormlr a les nifios, una de ellas con una refe-
rencia geogrifica a Asturias, tierra lindante con
Ledn:

Moderato

lba mi papito
camino de Oviedo,
le dio el aire en la cara
y se volvid luego.

Maria Campos

£a, ea, ea,
ea, que no soy tan fea,
y sf fo say, v si fo soy
gue fo sea, ea ea.

Y la otra, centrada en el propio nifio, que
dice asi:

Este muiequito
que nacié de noche
quiere gue le Heven
de paseo en coche.

Ea, ca, ea,
ea, ea, ed,
ea, ea, o4,
ea, ed, ea.

£ ste munequito
que nacio de dia
qulere gue le lfeven
a la romeria,

Fa, ea, esg. ..

Moderato
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RETAHILAS

Existen retahilas que recitan los adultos para
entretener a los nifos pequeditos. He aqui al-
gunas de ellas:

— 8Se sienta al nific en el regazo de la per-
sona adulta, o hien se le tiende en la cuna, se le
cogen las piernscitas y abriéndolas y cerrando-
las se va entonando la retahila:

Patl, patl,
pati, patipierna,
—;quién te qohierna?
—e! gobernaoor
de Villapadierna,
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Villapadierna es un pueblo cercano a Villaci-
dayo, situado también en la ribera del Esla, pero
en la margen izquierda.

— Se sienta al nifio en el regazo vy se le
mueve o se le engen fas manitas, dando palmas,
¥y se entona:

Maragato, pato,
rabo de cuchar,
—/cudntos afios tienes
para ir a casar?
—Teihige cinco meses,
un maragatin
con {as bragas anchas
y ef culo pegueidiin.

— Coge el adulto un brazo del nino, que ha
de tener la mano relajada, y lo mueve hacia
arriba y hacia abajo durante toda la retahila, vy
al decir «pan, pan, pan» le da al nifo en la cara
con su propia mano relajada tres veces. Estea es:

La mano mueria,
los perros en la puerta
piden pan,
no se lo dan,
agarran la cacha:
ipan, pan, pan!

— 8e sienta al nifo en el regazo, rodeandole
can los brazos y sujeténdole bien la espalda, v,
g la vez que se recita la retahila, se le va mo
viendo hagia adelante y hacia atras:

Trugue, trugue,
maderugue,
fos del rey
sierran bien,
fos de fa reina
tambien.

Trugue, trugque, trugue...

Al final, y al tiempo que se dice «trugue, tru-
que, trugue...», se acelera el movimiento.

— Be sienta al nifio en el regazo y se le co-
gen las manos para ensefiarle a dar palmas, al
tiempo que se entona:

Tostas, tostas,
para el galfo sopas,
para las gallinas
unas poguitinas.

Se repite varias veces el dltimo verso y se
aceleran las palmas.

— FEsta consiste en un didlogo entre el adul-
to y el niiio, en el que e! primero lleva la con-
traria al segundo, mediante la cual se va reite-
rando la retahila:

—Mi abuela tlene un gato

con las orejas de trapo

y el hocico de papel,

iquieres que te lo cuente otra vez?
—&i.
—Que no se dice que si,

gue se dice que no,

gque mi abhuela tiene un gato

con las orefas de trapo

y el hocico de papel,

Jquieres gue te lo cuente otra vez?
—No.

—Que no se dice que no,
gue se dice gue si, etc.

Existen otras retahilas que recitan los pro-
pios nifios, ya sea al oir o ver algin animal, o
al observar algidn fenémeno natural, como la lu-
na, el sol, la lluvia, etc. Estas son algunas:

— La recitan los nifics cuando ven a la ci-
glena en el nido, colocado encima de la espada-
na de la iglesia:

Cigliefia, retefa,
siubete a fa pefia,
que alli estdn tus hijos
pidigndote pan,
que eres una tuna,
que no se fo das.

— Al oir el canto del cuco en primavera, re-
citan los nifios:

«Cuct, cucu». (Sonido del cuco.}
—;Quién te comio fa olla?
—Tt, ti1, to.

— Cuando cogen una carralina (mariquita)
la dejan recorrer dedo por dedo de la mano y
entonan:

Carralina de Dios,
cuéntame los dedos
vy vefe con Dics.

— La recitan —y ésta es muy conocida—
cuando se encuentran a un caracol, para que
salgan sus cuernos:

Caracol, col, col,
saca los cuernos al sol,
que tu padre y tu madre
también los sacd.

— Cuando el sol se mete tras una nube, la
recitan los nlfios para que salga y caliente:

Sol, sofico,
caliéntame el hocico
pa hoy, pa mafana
y pa toda /a semana.

— 200 —



— Esta se entona de noche, ante la presen-
cia de la luna en el cielo:

Luna, lunera,
cascabelara,
debajo fa cama
tienes la cena.

Ltuna, funera,
cascabelers,
cinco pollitos
¥y una ternera.

— Se recita cuando llueve:

Que llueva, gue llueva,
la Virgen de la cueva,
los pajaritos canfan,
las nubes se fevantan,
que si, que no,
gue caiga uh chaparron
con azeicar y turrdn.

¥ otras retahilas, por fin, de entretenimiento:

— La pueden recitar uno o varios nifios:

Tengo, fengo, tengo,
ti no tienes nada,
tengo tres ovelas
en una cabana:
una me da (eche,
otra me da fana
y otra mantequilla
pa toda la semana.

— QOtra, que se entona la vispera del do
mingo:

Manana es domingo,
se casa Perico
coR uha mufer:
ni sabe coser,
ni sabe bordar,
ni sabe la tabla
de muitiplicar.

— Esta es para echar a suerte en algunos
juegos:

Una, dole,
tele, catole,
guile, guilete,
estando la reina
en su gabinete
vino Gil,
encendio el candi,
candil, candilén,
justicia y ladrén.

TRABALENGUAS

Mostraré dos de ellos, muy utilizados por los
nifios del pueblo:

- {no:
Poco a poco,
Paco, peco,
pocca pico.
— FEl atro:

Perejil comi,
persjil cens,
Jcudndo me desempersjilaré?

CANCIONES DE CORRO

Eran abundantes en el pueblo las canciones
de corro, por ello conviene mastrar varias de
ellas. Al corro sélo jugaban las nifias, aungue
habia tambign corros de mozas. Las nifas juga-
ban en los recreos de la escuela, normalmente;
y las mozas, al atardecer, cuando llegaba el buen
tiempo de primavera.

— Se agarran de la mano, dando vueltas el
corro y cantando la cancign; cuando ésta dice:
«Ja, ja, que hay jarandilla». se levantan los bra-
zos y se van hacia el centro del corro y luego
se bajan vy se vuelve hacia atras:

Arriba, Ios corredores, (his)
que hay jerendilla, jajé,
gue fay ferandilla.

Nifia, si te preguntan {bis)
si tianes novio, jaja,
si tienes mowio.

Responde sin vergiienza: {his)
—Yo tengo cuatro, jajé,
yo tengo cuatro.

El primero es up hijo {bis)
de un confitera, jajd,
de un confitero.
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que me regala confites {his)
y caramelos, faj3,
y caramelos.

£l segundo es un hijo {bis}
de un boticario, jajs,
de un boticario,

gue me regala jarabe (bis}
paira el catarro, jaja,
para el catarro,

£l tercera es un hijo {Gis}
de un zapatero, jaja,
de umn zapaterg,

gue me regala zapatos {his)
para el paseo, jaja,
para el paseo,

¥ el cuarto va no lo digo fhis)}
porgue no quierc, jaja,
porgue no quiern.

— Las niflas tforman el coyro y en medio una
de ellas salta a pata coja. En la cancién se da
un didlogo enire &) coyro vy a nifia del centro;
al final de la cancion, al decir: «Yo me burlaré
de elia», se deshace &l corro y se dan palmadas
en la espalda unas nihas a otras:

Aliogato
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—;Ddénde vas, coja, cojita,
mirufli, miruflg?

—Voy al campo por violetas,
miratli, miruffd.

—iPara qué son las violetas,
mirvHi, miruflg?

—Para hacer una corona,
mirufli, mirufld.

—iPara qutén es la corona,
mirutli, mirufla?

—Para la Virgen de mi patrona,
mirufli, miruflg.

—;Quién es la Virgen de tu patrona,
mirutli, mirufls?

—La Virgen del Buen Consejo,
mirufli, mirufis.

—¢Si te encuentras con el rey,
mirufli, miruflg.

—Yo le haré una reverencia,
mirufli, mirtfia.

—:5i te encuentras con ia reina,
mirufti, mirufla?

—Yo le haré otra reverencia,
miruffi, mirufls.

—8f te encuentras con el principe,
mirufli, mirufia?

—Yo le saco de paseo,
mirufli, mirufls.

—¢8i te encuentras can la guardia,
mirufli, mirutla?

—Yu me burlaré de elia,
mirufll, mirufis.

— 8e forma corro, con una nifia en medio
de él. La primera esirofa la canta el corro; en
la segunda estrofa, 1a nifia del medio saca a una
del corro al centro para pasearse con ella de un
lado a otro, mientras el corro se deshace en dos
filas vy se dan palmas. Y asi hasta que termina
la cancion:

cQué haces ahi, mozo viejo,
que no te casas,
que te estds arrugando
como las pasas?

Que resalading,
que dame la mano,
que resaladina,
que venga peinado.

Que salga fa dama, dama,
vestida de marinero
y ef que no tenga dinero
tenga caridad def cielo. {bis)}

Regalo del aima mia,
regalo de mi querer,
fos poffos en la cazuela
son pocos y saben bien
con hojitas de laurel.

v perejil también,

— Es un corro normal, no hay nadie en el
medio. Y a! decir: «Agachate y vuélvete a aga-
char=, se agachan todas las nifias:

Tengo de hacer una torre
de chocolate
con fas campanas de azicar,
jqué disparate!

Agdchate
y vuélvete 2 agachar,
que lag agachadinas
no saben bailar.

Agdchate
y vuéivete a agachar.
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Yo con |2 pulga
estoy enfadada
porqgue me pica
después de acostads.

Yo con fa pulga
estoy por refir
porguye me plca
despuds de dormir.

— 8e forma un corro, con una nifia en me-
dio. Se establece en la cancién un didlogo entre
la nifa v el corro:
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—Limaon, {imdn, fimdn,
{a torre se ha caido.

—Ltimén, {imon, fimon,
mandarla fevantar.

—Ltimgn, {imén, limon,
no tenemos dinero.

—Limén, {imdn, fimon,
nosotros fo tenemos.

—Limdn, limdn, limdn,
ide gué es ese dinero?

—Limén, limdn, limon,
de cdscaras de huevo.

— Una nina se sale del corro y se esconde;
el corro canta la primera estrofa, y al llegar a la
segunda {«~iHuy! ya esti aquir], la nifta escon-
dida entra al centro del corro ¥y hage una reve-
rencia con la cabeza, luego elige a fa nifia que
ella guiera del corro y la besa, y 8sa es la niiia
gque hara de conejo cuando se repita el juego:

El conejo no estd agqui,
se ha marchado esta maiana,
a la tarde volverd,

jHuyi, ya esid aqui.
Haciendo revarencia

tir besards
a quien fe guste més.

— Didloge entre la nifia del centro vy el co-
rrg, que inicia la nina del centra:

—Amigas, buenas tardes,
me voy a retirar,
—Egpdrate un paqguito,
que varmos a juger.
—Por hoy no me es posible.
—~Pues jgué tienes que hacer?

—Lo que mi buepa madre
me qujera disponer,
me ha dicho que sin falta
en casa esté a fas sefs
vy vo como buena hija
fe habré de obedecer,
—~Aazén tienes de sobra
en tw modo de pensar,
nosofras te aplandimos
e farma de actuar.

— Dialago también entre el corro y la nifa
qgue estd en el medio, que en la Gltima estrofa
tiene gue elegir a una de las nifas para casar-
se; ¢l didfogo lo comienza el corro:

—Mafiana de mavo
al campo sali
a cuoger fas flores
de mayo y abril.

—-Yo soy la viudita
del conde Laure!
gue quierc casarme
y no tengo con quién,

—Si quiere casarse
y no tiene con quién,
elifa a su gusto
gue agu/ ftiene quien,

—Elijo & Conchita
por ser la méds bella,
la blanca azucena
gue adorna &l jardin.

~— Dialogo: las dos primeras estrofas las
canta el corro, la tercera y la cuarta las canta la
nifia del medio, ¥ la guinta la canta la nifa ele-
gida por la del centro:

Adelancha, una lancha,
uha jardinera vi
reganda sus findas tores
y al momento la segui, {big)

—Jardinera, td que riegas
on el jardin del amor,
de las flores gue tu riegas
time cusl s la mejor. {bis}

—1la mefor es una rosa&
que se viste de color,
daf color gue se fe antoja
y verde tiene la hoja. fhis)

Tiene tres hojitas verdes
y fas demds encarnadas,
a ti te escojo, capulio,
por ser la méds resalada. [his]
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—Muchas gracias, jardinera,
por el gusto gue has tenido,
tantas nines en el corro
y a mi sola me has cogido. {bis)

— Al principio, estd formado el corro ¥ hay
una nifa en medio; cuando se dice: «gque salga
usted», la nina del centro elige a una del corro
y. agarradas de la mano, pasean de un lado a
otro, una vez que el corra ha formado dos hile-
ras alargadas, dando palmas:

Ha salido el sol
y sin una gota de aire,
que lo baile,
que lo baile,
que fo balle,

Que salga usted
que la quiero ver bailar,
saltar y brincar
v dar vueltas al aire,
con lo hien que Jo baila
fa jerigosa,
dejala sola,
sola en el baile.

CANCIONES DE COMBA:

Se cantan durante €l juego de la comba. Pue-
de haber varias modalidades de saltar segin se
va cantando:

a) Una sola nlfia salta durante toda la can-
ci6n, y cuando ésta termina sale de la comba:

Al pimiento colerado,
azul y verde,
fe sefiorita Ana
casarse quiere.

No guiere que sepamos
quién es su novio:
el sehorito Pepe,
gue es un pimpofio.

Cartas defl rey han venido
para las niflas de ahora, de ahora,
gie se vayan a la guerra
a defender sy corona, corona.

Que una, que dos y que tres,
que salga la nifa del corro,
que va a perder.

Soy la reina de fos mares
y ustedes lo van a ver,
tiro mil pafuela al suelo
y o vuelvo a recoger.

Paiiuelito, pafivelito,
quién te pudiera tener
guardadito en ef vasar
como un pliego de papel.

Que una, gue dos y que tres,
que salga la nifia del corro,
que va a perder.

En esta cancion, al decir «tiro mi pafuelo al
suelo / y lo vuelvo a recoger», la que salta tiene
que tirar el pafivelo vy recogerio.

b} Varias nifias van saltande a lo largo de
la cancion, en fila, saltando cada una lo que du-
ra el canto de un verso, que se puede saltar, se-
gun los casos, de un salto, de dos, de tres o de
cuatro:

Mama3, pap3,
Jde cudntos afiitos
me dejas casar?

De uno, de dos,
de tres, de cuatro. ..

Madre e hija
fueron a8 misa,
sa encontraron
con el marqués,
aunque la madre
rifie a la hija
tiene que dar
las dieciséis:
Dos, cuatro.

Una y dos,

Maria Tacaiidn,
angeles del cielo,
Maria y Consuelo
del pecador,

hajo Pilatos
haciendo garabatos,
Gajo tu tia
comiendo judias.

cCudndo vendra el cartero?
sQué cartas traerg?

Traige o no traiga,

fa recibira.

{ina, dos vy tres,

Pepito, Manolito y Andrés

escriben una carta al rey

con pluma, con tintera y con papel.

Una, dos vy tres,
pluma, tintero y pape!
para escribir una carta
a mi querido Manuel.
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En la carta le decia:
recuerdos para tu tia
que estd comiendo judias
con fa caldera vacia.

Una, dos, tres vy cuatro,
Margarita tiene un gato,
fo lava, lo peina

v le pone los zapatos.

JUEGOS ACOMPANADOS
DE RECITACION O CANCIONES

Existen varios juegos de estos y de varios
tipos. He aqui algunos:

— Juego del milano: Se coloca una fila de
nifios, en la que el primero es la madre, que se-
ra4 quien dirija el juego: ios nifios de la fila van
todos agarrados por la cintura y, dando vueltas,
aentonan:

Milano, tieso, cetatieso,
mariguita, pan y queso,
toro, torogil,
cuatrocientos, mil.

Al terminar esto, la madre dice:
—Mariquita la de atrds.

Y la iltima de la fila contesta:

—Mande usted, mamd.

Y la madre ie dice:

—Vete a ver qué estsd haciendo el mifang.

Entonces la nifia se dirige a un nifio que se
ha escondido previamente y le lleva el recado
a la madre. Luegn se vuelve a repetir ofra vez
la cancidon, con el mismo movimiento. Y se ha-
cen tantos recados como la madre quiera. Y en
el uitimo recado, ~mariquita» dice:

—Fsid afilando el cuchilio para ir a matar.

La madre, entonces, abre los brazos para de-
fender a la fila del «milano», que ha salido a
perseguirla.

— En este otro juego, dos nifas se dan las
espaldas y se entrelazan con los brazos; una de
ellas flexiona la cintura, vy la otra queda encima
de ella. Se establece un dialogo entre ias dos,
que [o comienza la que esta flexionada, y al ter-
minar el didloge se vuelve a repetir, flexionan-
dose la nifia que antes no lo habia hecho:

—¢En qué estds?
—£n tahleta.
—;Que comiste?

—Manzaneta.
—;0Oné bepiste?
—Aguamaya.
—Ten por mi

gue yo me caign.

— Juego del pude, pufiete: Los nifos gque
participan en el juego van formando una torre
de puios con las manos; uno de ellos va pre-
guntando y los deméds responden; éste es el
dialogo:

—;Qué hay aqgui?

—Un palomar.

—;Qué hay dentro?

—Tres palomitas blencas.
—:;Con qué se matan?

—Con escopeta de plata.
—¢Con qué se frien?

—Con aceile y vinagre.

—F! que fo ria que lo pague.

En este momento, se deshace la torre de
pufios ¥ todos los nifios mueven los brazos, gi-
rando un puiio con otro v emitiende un ruido que
imita el zureo de las palomas: «rum, rum, rum,
rum». y el que primero se ria, pierde.

— Se forman dos filas de nifas, una en-
frente de otra, y dos nifas se pasean por el
medio, agarradas con las dos manos, Se va
cantando la cancion y las de las filas dan pal-
mas; al decir: =chiribi, chiribesa» o «chiribi,
chiribonas, ete., las dos nifas de! centrn hacen
un giro y vuelven a la posicion en gue estaban:

Teresa la marquesa,
chiribi, chiribeses,

tenia una corona,
chiribi, chiribona,

con cuatro monaguilios,
chiribi, chiribillos,

y el cura, sacristan,
chiribi, chiribi, chirlhs.

— Juegos de fapar la calfle: Varios nifios,
agarrados de la mano, van ccupando el espacio
de una calle, y, al tiempo que caminan, cantan;
al decir: «nos ponemos de rodillas» y <nos vol-
vemos a poners, se agachan todos:

A tapar fa colle,

gue no pase nadie,

gue pasen mis abuelos
comiendo cirtiefos,
tortillas amarillas,

nas ponemos de rodillas,
tortitlas de papel,

nos volvernos a poner.
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— Un nifo pone las manos extendidas enci-
ma de la mesa, y utro nifio 0 una persona mayor
le va pellizcando cada dedo, por orden, y yendo
y volviendo, a la vez que recita. Cada vez que
se termina el recitado, el nifio esconde el dedo
en que termino, deblandolo hacia dentro, hasta
que se acaba con todos los dedos:

Pimpingja,

rabo la carneja,
conejita real,
pide pa la sal,
sal menuda,
pide pa la cuba,
cuba de barro,
pide pal caballo,
caballo montisca,
pide pal obispo,
obispo de Roma,

tapa la corona,
que no te la vea
la gata rabona.

(1) Existen wbundantes publicacicoes, dentro de juegos v
cancivnes, sobre el repertorio infuntl; no las voy a citar sho-
mm, pero si guiers recordar, por ejemplo:

— BRAVQ VILLASANTE, Carmen: Una, dola, tela, cato-
(a. Bl Libro del Folkiore Infantil. Valladolid, 1976.

— DE SANTOS, Clandia; DELGADXD, Luis Domingo, ¥
SANZ, lpgnacio: Folklure Segorieno. I Reperioric infanti.
Segovia, 1986,

- También Cilaudia IDE SANTOS ofpece un * Rawilfete
de folklore infentil” en el libro Agapito, pite, pin, del que es
coautorss junto con Ipnacie SANWZ, edimdo en Madrd, 1985,

{2) Aunque no ostin transcritas todas las canciones guc
aparecen en el presente crabajo, las cinco transcripeiones mu-
sicales que se clreen de otras tantas canciones han side reali-
zadas por Marda del Carmen OLMEDILLAS.
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ELOGIO AL ARTESANO

No me satisfacen las definiciones. Son una
especie de camisa de fuerza con la que se cons-
trifien los conceptos; represenian ¢l empefio de
BNCECTAT BN 10 envase muy pequeio un conte-
nide demasiado grande. Asi, la definicidn del
arte vomo «conjunlo de reglas para hacer bicn
una cosas, dificillmente despierta en nosofros la
imagen de una creacién artistica, y es apiica-
ble, pur utra parte, tanlo al pianista y al pintor
como al embalador o al transportista del piano
o de los cuadros_ siempre que éstos los embalen
y transpurten de acuerda con las reglas para
haeccrlo bien. Del mismo modo, ateniéndonos a
lo que dice el Diccionaric Basico Fespasa respec-
to al artesano, anotamaos:

«Arlesana, na {(Del it ’artigiano’), m. ¥
f.. Persona gue ejercita un arie u oficio
meramente mecdnico.s» Y afiade: «Moder-
namente se distinguc con este nombre al
gue hace por su cuenta ohjetos de nso
doméstico, imprimiéndoles un sello per-
sonal, a diferencia del obrero fabril.»

Lo cual no nos parece del lodo exaclo, ya
que no da ung idea cvabul de To que es un arte-
sano, puesto gue el arte 1 oficio que ejereita
puede no ser mceramente mecdnico, sino pleno
de imaginacion, creatividad, amor profesional,
originalidad ¥ ternura, 1o cual 1o coloca muy
por encima de la mecanicidad y, por otra parte,
cuandeo el artesano fabrica varias unidades igua-
les de un objeto —pour ejemplo, holijos— incide
cn cierto parecido con el obrero fabril, sin de-
jar por eso de ser artesano. Lo que decfamos:
las definiviones suelen guedarse corlas; pero ad-
mitdmosla como punto de parlida y echemos
una ojeada al sufrido y entrafiable mundo de la
artesania, prescindiendo, para no entristecernas,
de mencionar la penosa situacidn de muchos de
lcs guce tcnaz y casi heroicamentz a ella se de-
dican.

Empecemns con la cesteria, tomando este
vocablo cn su sentido lato, ¥a que las enciclo-
podias —volvemos a tropezar con la restrictivi-
dad de las definiclones— dicen del cesto: «Reci-
piente, por lo general redondo, que se hace te-
jiendo con mimbre, juncos, caius, varillas de
sauce u otra madera {lexibles, ¥ denlro de la
cesterfa se encuentran infinidad de objelos gue
no reunen tales condicicnes,

Manuel Lépez Isunza

A juzgar por las pinturas rupestres del Ra~
cd del Molero (Castelldn de 1la Planal, los frag-
mentos textiles de la cueva de los Murciélagos
en Albunol (Granada) ¥ los capazos de esparto
del Musce Arqueclégico de Cartagena, es una
aclividad que ejercio el homhbre desde los albo-
res de Ia Humanidad, que con peoquisimas mo-
dificaciones se ha vonservado hasta nuesiros
dias, lo cual le confiere un mayor interés, ya
gue todo aquello que durante milenios no ha
sido superado merece atencidn, porque demueg-
tra en su misma invariahilidad que la idea pri-
migenia y su realizacién fueron perfectas desde
un principio, lo cual no es poco mérite ¥y raras
vCees se consigue.

Dos materiales son los méds usados en ceste-
ria: el esparto y €l mimbre, aungue lambién Io
han sido las caiflas, juncos, ancas y retama, bien
gue nunca con la profusion de aquéllus. Dedi-
quemos algunas lineas en primer lugar al os-

[ D wieve. -
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pario o atocha (nombre cientifico: Stipa tenacis-
sima). Es una graminea vivaz, originaria de
Ucraaia, tipica de las estepas. Artificialmenle
propiagads, se encuentra cn cl sudeste de [ispa-
na, Levante espafiel y Valle del Ebru. T.a plan-
la al:anza un metro de allura, y su presencia
denoir suelos exiremadamente secos, que ella
protege de la erosidn con sus pederosas raices.
buera de nuestro pais =5 incxistente, salvo en
el sur de Italia. I1] esparto presenia un conjun-
to de notables adaptaciones a la sequedad, ce-
mo es la disposicion de las hojas, enrolladas so-
bre si mismas y filiformes, lo que impide las
pérdidas de la cscasisima humedad de su ba-
bitat.

La recoleccion del esparto era sumamente
penosa: se realizaba a mano, y ademas dc lo in-
comodo de la poslura, agachado ¥ bajo un sol
de justicia, el recolector se valia, vomo tlnica
defenca, de un palitn eolgade de la mufieca pa-
ra protcgerse de arafiazos y erosiones en las
manos, muy dolorosas. En la hoya de Guadix-
Baza, durante la dominacién romana ya exis-
tia el «Campus Spariarius», mencionado en sus
obras por Plinic y Estrabdn, lo que nos da idea
de la antigiiedad de los cullivos de esta planta
en nuestre suelo. Por sus multiples aplicacio-
nes, ahora todas ellas en manifiesta regresion,
fue una de los vegetales mds importantes de la
parte meridional de la Peninsula. Posteriormen-
te, en el siglo XVIII, el ilustre botanico Anto-
nio José Cavanilles lo elogié como uno de los
factores ecundmicos neulralizadores del desa-
justc ocasionado por ese disparate politico gue
fue la expulsidn de los moriscos, va que, al de-
cir de algunes historiadores, ellos y los judios
eran 1os tUnicos que trabajaban en Espafia.

En cuanlo a tan utilisima y resistente fibra,
diremos que el proceso de elaboracidn a que era
sometido es el siguiente:

1} Cocide o enriado, durante el cual se su-
merge en agua estancada y se deja en macera-
cion durante 20 a 40 dias.

2) Machacado o picado: Se aplasta el tallo
a golpes de maza, para descomponerlo en sus
fibras.

3) Hilade: Se pasa el esparto picado por
unas cardas que lo rastrillan y peinan, dejdn-
dolo con un perfecto alineamiento paralelo.

Sus aplicaciones fueron, entre otras, la con-
feceldn de capachos, jaquimas de caballerias,
mullidas para vacas y bueyes de fraceidn, al-
pargalas, los llamados «sarrions» en Catsaluia,
para medir y transportar carbon y lefla; «cei-
ras» en Galicia, pura los molinos de aceite; ces-
tvs de pescador, polleras, morrales, «sembrac-

ras» en Cuenca y las espartefias usadas en Ia
region murciana-jiennense. Los cestos de es-
parto cosido en espiral, de Albox (Almeria), son
de uua perfeccidn exquisito.

Todas estas buenas genles gue intervienen
en la manipulacidn del esparto son hoy, en su
mayaoria, ancianos cuya tradicional actividad no
ha querido ser continuada por sus sucesares,
dada la poquisima —casi nula— demanda que
hoy existe de esas labores.

Pasemos ahora al mimbre.

En boténica, la familia de las salicdceas com-
prende un sinnimero de variedades, entre las
que se encucntran el Salix viminalis y el Salix
fragilis, utilizadas ambas en ccsleria. El pri-
mero es poco frecucnte en Espaha. Kl segundo
cs el sauee corrientemente usadu por nuestros
artesanocs. Las principales zonas de cultivo son
lus provincias de Cuenea y Guadalajara, asi co-
mo Navarra, T.a Rioja, Ala.a, Salamanca. Avi-
la, Valladolid ¥y Jaén. Las plantaciones sc cn-
charcan duranie el primer aio, y a partir del
segundo va se pueden cosechar. La vida de los
mimbrales suele ser de 15 afios. Una vez corta-
do, el mimbre se empoza, operacidn que eon-
sistc cn clavar las gavillas en grandes hoyos
reciangulares gue se inundan con agua de al-
gin arroyo proximo, en donde las varas rebro-
tan. En los meses dc mayo 0 junio, segun la
zona ¥y segun venga la temporada, se descmpo-
za v se pela. El pelado se hacia antiguamente a
mano, mediante una vara doblada en angulo
agudo, que se deslizaba por el tallo a pelar, pre-
sionéndolo ligeramente entre los dos lados del
dngulo, cerva de su veértice. Hoy csa operacion
se hace a1 maquina. Dependiendo de la calidad
del mimbre, se destina a diversas clases de ces-
terfa. En Catalufia, Navarra, La Rioja, Aragdn
y Valencia se utilizaba mucho el tipu basto pa-
ra los utensilios del campo ¥y para envases de
frutas, hortalizas y flores, hoy sustituide par el
carton y €l plaslica. Ademas dc una enorme va-
riedad de cestos, son innumerables los titiles de
trabajo ¥ de adorno elaborades cen mimbre, ta-
les comlo cudvanos, paneras, «escarceless para
¢l transporte de estiéreol en caballerias, «arga-
nells» pura llevar los cdntarocs, cestos de vendi-
miar, costurergs, marcus parda espejos, baules,
azafaies, sillas, sillones, artilugios de pesca, ete.
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Qtra actividad genuinamente artesana, en
la que Espafa siempre se destaco, es la alfarc-
ria. De los muchos alfares que han existido, no
pocos sabreviven en la actualidad; prueba de
ello son las numerosas poblaciones en donde
hoy subsisten, que se relacionan a continuacién,
indicando entre paréntesis el mimero de locali-
dades cun alfares deniro de cada provincia:

ANDALUCIA

Almeria (8); Cadiz (4); Cérdoba (21); Gra-
nada (14); Huclva (6); Jaén (6); Mdla-
ga (5); Sevilla (7).

ARAGON
Huesca {4); Teruel (3); Zaragoza (9).
ASTURIAS (3).

BALEARES
Eivissa (1); Mallorea {12); Menorca (1).

CANARIAS
Las Palmas (13); Sta. Cruz de Tenerife (7).

CABTILLA - LA MANCHA

Albacete (5); Ciudad Real (3); Cuenca (3);
Toledo (13).

CASTILLA Y LEON

Avila (4); Burgos (4); Ledn (2); Palen-
cia (1); Salamaneca (7); Segovia (4); So-
ria (2); Valladolid (6); Zamora (5}.

CATALUNA

Barcelona (8); Girana (3); Lleida (1); Ta-
rragona (7).

COMUNIDAD VALENCIANA
Alicante (3); Caslellén (7); Valencia {9).

EXTREMADURA
Badajoz (9); Caccres (9).

GALICIA

La Coruiia (2); Lugo (4); Orense (4); Pon-
tevedra (b).

LA RIOJA (2)
MADRID (B)

MURCIA (3)

NAVARRA (1)
PAIS VASCO (1)

Ademds de las relacionadas con el esparto
¥ el mimbre, otras muchas manifestaciones ar-
tesanas muy notables se encuentran en diver-
sas pravincias espafiolas. Veamos algunas es-
pecialmente importanies, sin menoscabo de
atras que no mencicnamos agui porque seria
prolijo enumerar:

La provineia de Salamanca goza de una an-
tiquisima y exuberante lradicién artesana. Se
pudrian escribir muchas paginas sobre cada uno
de sus aspectos; pero agui entresacamos los que
a mi entender son mds interesantes, sin que
esta apreciacién vaya més alld de lo puramente
subjetive. Veamos algunos:

LOS CANTEROS

Buena razon para ¢l desarrollo de esta ac-
tividad fuc la existencia de canteras, como las
de Villamayor y Morille, proveedoras de piedra
de inmejorable calidad. Ahi cstan para confir-
marlo las admirables catedrales de la capital y
numergsas iglesias rurales, acreditundo unas y
otras la pericia de los canteros de esa tierra,

LOS CERRAJEROS Y HERREROS

Tuvo especial significacion la escuela de
maestros rejeros salmantina, desde el siglo XV
al XVIII, eomo pucdc apreciarsc cn las rejas
de la Catedral Nueva y algunos vestigios que
perduran en la Catedral Vieja. En la actual pro-
duccién rejera se mantienen algunos de los di-
sefios de entonces.

LOS PLATEROS

Para darnos una idea de la habilidad de es-
tos artesanos transcribimog parie del texto de
la Real Cédula de 1489 por la que se les otor-
gaban ciertas mercedes: «...Que los plateros
salmantinos (...) saben labrar cosas finas ¥ po-
lidas de oro y plata...»

En cuanto a las provincias gallegas, se sabe
de varios cientos de competentes artcsanos: al-
[arervs, ceramistas, azabacheros, orfcbres, teje-
dores, bordadoras, encajeras, zapateros, ceste-
ros, curtidores, guarnicioneros, constructores de
instrumentos musicales, eanteros, marmalistas,
tallistas, carpinteros, ete, Se hace alusidn a mu-
chos de esos oficios en c¢antigas y refranes, co-
mo los siguientes:
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1
2

k)]

Q gaiteiro toca a gaitia,
a muller toca o tambor,
os fillos toean o hombo,
o can ladralle ao roncon.

Non quero amor canteiro

que tira pedras a dar:

quero un amor albafil

que estd sempre a blanguear.

LIBROS CONSULTADOS

Bignia Kuoni, “Cesteria tradicional ibérica”. Ediciones

del Serbal. Barccluna, [981,

José Guerreen Martin, "Alfancs y alfarcros de Espafia™.
Fdiciones el Serhal. Barcelona, 1985.

Guia de la armesanfa de Swlamanca. Dipuracidn Provincial
de Salamanca, Madeid, 19835.

4

Guia de la sriesania Jde Galicis (dus tomos). Conselleria
de Indusrin vy Foetgia de la Xunma de Galicia, Madpidl,
1984.

51 Bernardo Arropo. “Encidopedia de la netumaleza de Es-
pafia”, Toma 1, “Piramos v estepas”. Ediwriul Dibace/
Circuln. Madeid, 1988,

NOTA

a) Los dos licres consultados que agui se dean (1 v 2, pu-
blicades por Tdicienes del Serbal, contienen wna copicsi-
sima informacidn relativa a las artesanias en ellos esto-
diadas.

b} Existen otras muchas guias de aresaniz, ademis de fas

mencionsdas (3 p 4, tadas ellay editadas por el Ministenico
de Iodustria y Energia, profusamente enriquecidas con
fotserafias en color, mapas, v direcciones e los arvesanos
actua’mente en activo.
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DICHOS POPULARES, Su significado

Maria Moliner deline el dicho como: «Frase
hecha que contiene una méxima o una obser-
vacion o conscjo de sabiduria popular.»

Para cl Diccionaric de la Real Acadentia, el
dicho es: «Una palabra o conjunto de palabras
con que expresamos orglmente un concepto ca-
bal.»

Como prueba de supervivencia en Vallado-
lid ¥ Tierra de Campos, ofrecemos las siguien-
tes muestras de sabiduria popular recopiladas
recicntemenie.

A
APAGA Y VAMONOS

Esta [rasc ha quedado como expresion de
asombro, anle un hecho absurdo v dispa-
ratado. También se emplea para indicar
que algo taca a su fin.

ADIVINA QUIEN TE DIO

Indica la dificuliad que enlrafia, a veces,
investigar quién es el autor de una accion
maliciosa.

ARMARSE UN TIBERID

Esta expresién significa cualquier situa-
cion de alborote o ruidosa pelea.

ARMARSELA GORDA

Alude este dicho a cualquicr acontecimien-
to piblico y ruideso, especialmente de ca-
racter politico.

ARDER EL HACHA

Con esta expresion damos a entender que
sucede ¢ va a suceder algo insdlito v vio-
lento.

ANDAR A LA SOPA BOBA

Se aplica esta frase a aquellos que por va-
gancia viven a costa de los demas.

ARRIMAR EL ASCUA A SU SARDINA

Significa este dicho aprovechar toda oca-
sién en beneficio ¢ interés propios.

Juliana Panizo Radriguez

A BUENAS HORAS, MANGAS VERDES!

Se aplica a cualquier remedio que llega a
destiempo.

AL FREIR SERA EL REIR

Este dicho se utiliza para reprobar la po-
ca prudencia en [u ejecucién de cualquier
cosa y para pronosticar ¢l cumplimientio
de cualgquier hecho adverso.

ANDAR AL RETORTERO

Significa la actitud de quien se mueve de-
sasosegadamente, solicitado por diversas
ocupaciones, con Irecuencia engafiosas e
inuatiles.

ATAR LGS PERROS CON LONGANIZA

Se emplea como hipérbole irdnica de opu-
lencia y derroche.

ARMARSE LA DE DIOS ES CRIST(O

Can este diche aludimos al alboroto que
circunstancialmente se suscita en el seno
de alguna asamblea o reunién.
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BRILLAR POR SU AUSENCIA

Alude este dicho a la falta de alge o de al-
guien en un acontecimienio importanic.

C

CAMBTAR LA CHAQUETA

Designamos el cambio de opinidn o acti-
titud de una persona segun las circunstan-
cias.

CARGARLE A UNO CEL MUERTO

Significa la pretensién de descargar sobre
otro la culpa por algin delito o falta que
no ha cometido.

CARGAR CON EL SAMBENITO
Significa echar sobrc alguien una culpa
que no meerces.,

COGER LA OCASION POR LOS PELOS

Con este dicho indicamos que algo ha sido
alcanzado en el ultino momento ¥ por ca-
sualidad.

COMER DE GORRA

Signilica alimentarse a costa de otro.

COMQ PEDRADA EN OJO DE BOTICARIO

Significa la oportunidad de alge que de
manera inesperada favorece un propoésito
0 cosa apetecida.

{CUANDO HEMQS COMIDO EN EL MISMO
PLATO?

Con cste dicho salimos al paso de aquél
cuyas familiaridades inmotivadas nos pro-
ducen irritacion,

b

DARSELA CON QUESO

Engafic por el cual una persona atrae a
utlra para conscguir un fin interesado.

DAR EL PEGO

Singnimo de engafiar a otro, sorprendien-
do su buena fe con ardides malévolos.

DAR LA LATA

Causar fastidio con cualguier inoportuna
insistencia.

DE TIROS LARGOS

Designar el vestido de gala o cualquier
otro atuendo ocasional csmerado y lujoso.

E

ESTAR EN LAS BATUECAS

Estar distraido y fuera de la realidad ha-
bitual.

ESTAR A LA CUARTA PREGUNTA

Estado de indignacién o suma pobreza en
que se halla una persona.

iECHALE GINDAS!

Con estc diche ponderamos la facilidad ¥
descnvoltura con que se realiza una accién

dificil.

ENTRAR CON EL PIE DERECHO

Comicnzo favorable de alguna cosa.

ECHAR CON CAJTAS DESTEMPLADAS

Este dicho equivale a despedir a alguicn
con malos modos.

ECHAR A UNO LOS PERROS

Significa acosar v hostigar a alguien por
su pasividad u omision culpable.

EN TTEMPQG DE LAS VACAS GORDAS

Aludimos con este dicho a cualquier pe-
rindo, generalmente hreve, de prosperidad
material.
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EMPINAR LEL CODO

Ser un borracho.

ERRE QUE ERRE
Actitud porfiada v tcnaz de una persona,
al ¢jecutar una accion.

EL PARTO DE LOS MONTES

Se utiliza esta frase para indicar que de
algo, yue sc esperaba grandioso, se obtie-
ne un frute insignificante.

ESTAR HASTA LOS TOPES
Diche equivalenie a hallarse demasiado
llenc.

EL ORO Y EL MORO
Esta frase signilica ¢l precio v aprecio, ge-
neralmente exagerado, quc sc hace de una
cosa.

ECHAR UN CUARTO A ESPADAS

Se utiliza esta Irase para calificar la acti-
tud de quien, mas ¢ menos motivadamen-
te, interviene en un pleilo, sin que se le
convogue.

ESO ES JUAN Y MANUELA

Expresi6n sinénima de algo ineficaz.

H

HABLAR POR BOCA DE GANSO
Se aplica esta frase a los que sin el debido
discernimicnto vy como cosa propia, repi-
ten lo que han oido a otro.

HAY MORQS [N LA COSTA

Expresién coloquial utilizada ante cual-
quier suceso peligroso.

IR DE PUNTA EN BLANCO

Significa el acto de vestir con cl mayor
esmerc y elegancia.

L

LAS CUENTAS DEL GRAN CAPITAN
Expresion irénica de loda justificacion de
gastos desorbitada y desmedida.

LAGRIMAS DE COCODRILO
Alude al dolor fingido por alguien ante un
suceso desgraciado.

LAS VERDADES DE PEROGRULLO
Expresién de aquello, que por evidente y
consabido, no cs necesario explicario.

LIAR LOS BARTULQOS
Se aplica a las disposiciones y preparati-
1ivos que, generalmente, trae consigo todo
cambio de domicilio.

LAS INDIRECTAS DEL PADRE COBOS

Imagen de aquello, que debiendo decirse
embozadamente, se declara ruda v paladi-
namente.

LL

LLAMARSE AKDANA

Retractarse de algo que se ha dicho o pro-
metido.

LLAMARSE HACIIE

Equivale esta frasc a cs lo mismo, o da
igual una casa que otra,

MANDAR A LA PORRA
Significa despedirse de uno con malos mo-
dales.

MATAR EL GUSANILLO
Diche equivalente a beber una copa por la
maiiana.

MARCHARSE A LA FRANCESA

Reprobamos con esta frase ¢l comporta-
miento de alguien que, sin saludo alguno,
se ausenta de una rcunitn.

MANTENERSE EN SUS TRECE

Sinénimo de terquedad v persistencia por-
fiada en una opinién o tarea comenzada.
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ME IMPORTA UN BLEDO

Senala la indiferencia ¢ desdén hacia algu-
na cosa o juicio que nos afecta personal-
menie.

MENTIR MAS QUE LA GACETA

Imputacién de lalsedad y cmbuste sumos.

ME 1.0 DIIQ UN PAJARITO

Dicho con el gue solemos encubrir jocosa-
mentc el conocimiento de alguna noticta
Hegada hasta nosotrus de mode confiden-
cial.

METERSE EN CAMISAS DE ONCE VARAS
Signilica participar en acciones que nos
sOn ajenas.

MUSICA CELESTIAL

Desdefia con palahras inuatiles las prome-
sus que sc hacen con palabras sonoras.

N

NO DEJAR TITERE CON CABEZA

Pondera el destino que por maotivos aira-
dus, se hace de algo o de alguien indiscri-
minadamente.

NO ES NADA LO DEL OJO

Se utiliza para subrayar bruscamcntc la
actitud de quicn en trance grave, minimiza
los términeos de su situacion.

NO VALER NT LA BULA DE MECO

Sefiala la situacion de quicn, en extremo
apuro, no halla salida ni proteccién posi-

bles.

NO HAY TU TIA

Frasc utilizada para indicar que algo es
imposible.

NO SABER KT JOTA

Alude a la extrema ignorancia de alguien
en un asunto determinado.

NO SER PUNALADA DE PICARO

Términos de oposicidn al apresuramiento
injustificado v llamada a la templanza en
la rcalizacién de un quehacer irrelevanic.

c
OTRO GALLO 1.E CANTARA

Dicho con el que damos a entender que
una cosa, de haberse planteado de distinta
forma, habria dado mejores resultados.

P
PONERSE LAS BOTAS

Este dicho s¢ aplica a las personas que
por su laboriosidad consiguen sacar pro-
vecho de algunas cosas.

PONER LOS PUNTOS SOBRE LAS IES

Realizar con todo detalle lo que hasta un
moemento determinado se hacia de un mo-
do impreciso,

PONER UNA PICA EN FLANDES

Imagen comparativa de cualquicr logro ar-
duo v complicado.

PARA LAS CALENDAS GRIEGAS

Este dicho ticne sentido irdnico y equivale
a afirmar que ¢l compromiso no se cum-
plird jamis,

PONER SOBRL LOS CUERNOS DE LA LIINA

Este dicho significa alabar a alguien o a
algo de un modo desmesurado.

PICAR MUY ALTO

Da a cnlender gue alguien pone sus miras
en algo superior a sus fuerzas.

PELILI.OS A LA MAR

Este dicho se utiliza para sellar cordial-
mecnte €l olvido de cualquier agravio,

Q

cOUL PASA EN CADIZ?
Frase utilizada para indicar curiosidad an-
te cualquicr rumor trivial.

QUEDAR COMO EL GALLO DE MORON

SIN PLUMAS Y CACAREANDQO

Se¢ aplica a guien, derrotado, mantiene aun
un resto de altivez.
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QUEMARSE LAS CEJAS
Se aplica como sinénimo de estudiar mu-
cho y con gran aplicacion.

QUIEN NO TE CONOZCA QUE TL COMPRE

Expresion de rechazo de aquello que, por
conocido vy maliciosamentc encubierto, se
rehusa de antemano.

S
SER UNA REMORA

Se aplica actualmente a aquello quc de al-
gura manera obstaculiza o complica el des-
arrollo normal de alguna cosa.

SCER UN BOLONTO
Sinénimo de ser necio, ignorante y estu-
pido.

SER CHIV() EXPIATORIO
Se aplica a aquel sohrc quien recae toda
culpa de una falta colcctiva.

SALVARSE POR LOS PELOS

Dicho que pone de manifiesto 1a circuns-
tancia del gque logra salir de un apuro en
el ultimo instante.

T

TENER RUENA —O MALA— SOMBRA
Sindnimo de poseer o carecer de gracia
e ingenio.

TENER MUCHAS INFULAS

Designa a todo aquél que en su actitud ha-
bitual denota vanidad y orgullo desme-
didos.

TENER VISTA DE LINCE

Sinénimo de posecr agudeza visual.

TOCARLE A UNO LA CHINA

Se aplica a quien en un asunto le toca la
parte mas ingrala y pesada.

TENER MUCHOS HUMOS

Afeamos la actitud de quien se conduce
con engreimiento y presuncién inmode-
rada.

u

UN CAMPO DE AGRAMANTE

Equivale a expresar una situacién de dis-
puta suma en el seno de cualguicr reunion.

v

VISTEME DESPACIO OQUE TENGO PRISA

Con esta frase encarecemos a ofro a que
proceda con sosicgo al realizar algo com-
plicado porque el apresuramicnto, lejos
de abreviar, sucle entorpecer e incluso ma-
lagrar los mejores propdsitos,
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