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El ser bumano de nuestros dias necesita, a veces
de modo acucignte, el auparo o el refugio de lq ima-
aen televisivg para sentirse wviro, gcompatiado. Fs
realmente ung referencia culturdl v sociel gue pess
mucho dentro de la comunidad en gue vivimos; las
opiniones de los demds, escuchudas o vistas en el
dgora de lg pequefia pantalia, sirven parg construir o
moditicar nuestra propiu opinién en ver de llegar a
ella por procesos personales v de reflexion, Sea como
fuere, el hecho es gue ecsa vealidad influve en mu-
chox de los elementos que comparen la culture tradi-
cional, entre ellos, las fiestas. Estas no alcanzan Ia
categoria de importantes si no son contempladas por
cientos o miles de personas, espectadores pasivos rara
vex tmcorporados & la rramu del especticalo, come
recordibamos en pasado editorial. Fs necesario gque
estudiosos y especialistas, cada tno en su lerreno,
devuelvan a cada fiesta su sentido esencial. ¢Que es
un acto llevado 2 cabo por una cofradia con diez per-
sonas? Pues acéptese el valor de lg cdlidad y no el
de la cantidad; lo contravio sevia falsear el verdadero
seniido del mismo acto, sea éste votivo, lidico o de
celebracidn. Tanto los especialistas (que son gquienes
preparan g fiesta) como los estudiosps (gue son guie-
nes la describew), como, por supuesto, los espectado-
res (que Son quienes con sy actitud qceptan o rechs-
zan la puesta en escena) tiewen sy papel determinado.
Desde luego que sin especialista o sin espectadores
lus fiestas no existirien. Pero jqué seria de lg memo-
ria histérica de algunas celebraciones st no las hubie-
sen descrito detalladamente estudiosos de otros tem-
Dpos?
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De molinos, molineros y molineras: Tradiciones
folkloricas y literatura en la Espafta del Siglo de Oro

El moline —y mas directamente el molino de
viento— ha venido a ser ¢l simbola de la civili-
zacign tural tradicional. Basta con taner en las
manos un tomo de la «Revista de Dialectologia
y Tradiciongs Populares» para notar gue figura
en la cubierta, a modo dc verdadero emblema.
Y, sin embargo, lo extranu es que en dicha revis-
ta no han salido trabajos sobre el tema, si se
exceptia el articulo pionero, de caracter gene-
ral y técnico, escrite por Julio Caro Baroja en
1252 {(1). Tampoco parece que en bEspafia se
haya dado a la estampa ningan libro sobre el
particular, como el que Claude Rivals, con un
snforue socio-etnoldgico, prepard a partir del
dominio francés v publicd en 1976 [2). De la
misma manera, muy poco se ha escrita en cas
tellano sobre las tradiciones falkloricas unidas
al universo del maolina, del malinera v do 'a mo-
lingra (3).

Nuestra trabajo intenta, pues. echar alguna
luz sobre dichas tradiciones v poner de relieve,
a través de varios textos esparoles de los si-
glos XVI y XVIl, las huellas que han dejado vy ia
elaboracidn literaria a que han dado origen.

El malino va ligado a las civilizaciones agra-
rias. Pero en el area mediterranea el que ha do-
minado durante largo tiempo ha sido el de ague
{la «acefia»], E| de viento ha correspondido més
bien a tierra de amplias perspectivas, como |as
llanuras del norte de Europa. Ello no quiere de-
cir gue este 0ltimo tipe de ingenio no existiera
en las zonas meridionales; sin embargo, hay que
reconocer que servia sobre todo para compen-
sar la falta de corriente de los rios [4). Por lo
que hace a Espaha, la extension de los molinos
acompafa el desarrolio agricola y urbano del si-
glo XV1. No ohstante, las Relaciones topogréfi-
cas de 1575-1578 poren de manifiesto que en
esa época todavia imperaban las acenas en Cas-
tilla, ya que pocas veces se mencionan molinos
de viento y el nimero de éstos resufta insigni-
ficante comparade con el de los de agua, aun
en sectores en que los rios, durante varios me-
ses del afo, tenian poca corriente para mo-
ler (5). Ademds, no se sefialan en diversos pue-
blos manchegos donde han existide. Esta situa-
cion ha dejado rastros en varias adivinanzas que
corren por tierras ibéricas, como la siguients:

Augustin Redondo

Sehe agita
porgue ne tiene agua,
que si fuviera agua,
behiera vino.
{El molinero ¥ ¢! molino} {6).

Asi, pues, las molinos de vienta sélo se ex-
tendieron por Castilla en los dltimos veinte afios
del siglo XVI (T}.

Por su importancia econdémica vital —no hay
nue olvidar el pape! desermpefado por el irigo
en las civilizaciones agrarias— coma por Su im-
plantacion en un lugar aislado al cual, sin em-
bargo, tenia que ir la gente, el molino (y el ofi-
cial que trabaja en €él) origing la formacion de
una serie de creencias v leyendas que se am
pligron con la aparician del ingenia de vienta.

Envualto en un ruido infernal (el da la rueda
y lag muelas}, muy concurrida v por ello fre-
cuentado por mujercillas, centro de comentarios
y de hablilias, el molino, a fa par que el horno,
tenia muy mala fama (8). Bien lo subrayan va-
rios refranes:

«Ni herno ni melino tengas por vecino» (9],
« Guarte de molino por cenfin v de puerco por
vectn» [10].

Be la misma manera, el molinero era un per
sanajec malvado y ladrdén. Verdad es que tenia
mala reputacién, pues se le acusaba de quedar-
se con mas granc de lo que merecia su trabajo
[la maquila). De ahi una serie de refranes das-
pectivos;

«Na fies en makila de malinero ni en rrazion
de despensero: (11).

«Zien sastres | zien molingros i zien texedo-
res son trezientos ladrones» [12).

Ese robo especifico de] molinero llevaba el
nombre de sangria, cama lo indica Gonzale Ca-
rreas:

«Sangrar: por hurtar parte de algo, sisar;
aplikase a los molineros que sangran los kosta-
les» (13).

Este motivo aparece con suma frecuencia an
el folklore europeo {14). Segun varias tradicio-
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nes ecstudiadas en Francia por Paul Sebillot, el
molinero ladron se halla condenada a quedarse
en la luna expuesto a la mirada de todos y lle-
va con frecuencia en los hombros |a talega con
la cual ha cometido e hurte {15). En Castfilla,
el motivo ha cuajado en «gl cuento del melinero
ladron= recogido por Aurelio M. Espinosa en que
el duefio del malino compra trigo con una me-
dida algo grande. San Pedro le condena a resti-
tuir lo robado v a usar para eilo una medida es-
casa. Pero el hombre se transforma entonces
en tabernero y vende vino, de manera que sigue
hurtando (16). El melinero malvado y ladron
también figura en s! cuento araganés de «medio
pallico» [17).

El tema ha sido muy utilizado on a literatura
de los diversos pafses eurgpees. Se encuentra
tanto en el cuento del mayordomo de Chaucer
como en los escritos de varios autores italianos
de los siglos XV y XVI (18). Por lo cue hace a
Espafa, pasa o mismo. € gaso mds conocido
es tal vez el del Lazarifo de Tormes, en que el
padre del héroe «ienia cargo de proveer una mo-
lienda de una acefia= y se ve castigado «por
ciertas sangrias mal hechas en los costales de
los que allf a moler venians (19). Perg el motivo
también la emplean en e} siglo XV! diversos es-
critores como Diego Sanchez de Badajoz en la
Farsa def molinero (20) o Alejo Vensgas en la
Agonia del triansito de fa muerte (21). En el si-
glo XVIl hay permanencia del tama. Cervantes,

Midino de la Pueblae de Guzmdn,
sepin Caro Barofa

por ejemple, al evosar a una de las rameras con
las cuales topa don Quijote en la venta en que
ha de armarse caballerp, dice socarronamente:
«Era hija de un honrado malinero de Anteque-
rar {22). De la misma manera, &n el Entremés
del molinaro v de 1a molinera, atribuido a Quifio-
nes de Bepavente, en que el autor pone frente a
frente a fa mujer del molinero v a ta del sacris-
tan que viene a rcclamar un costal, aparece el
didlogo siguiente:

MOLINERA:

Me ha tratado de /adrona,
diciendo gue vo tenia

un costal suyo; esto es scr
ladrona, es decir amiga

de hacerme con cosa agena.

MUJER [del escribano}:
Esa es verdad conocida (23).

Ademss, en La gitanifls, Cervantes desarrolla
el motivo con caracteristicas que hacen pensar
en una de esas tradiciones estudiadas por Paul
Sébillot (24). Una noche en gue los gitanos han
puesto ¢l aduar entre unas encinas oyen ladrar
a sus perros con muchg ahinco. Yan a ver lo que
pasa v he agui cdmo describe la escena don Mi-
guel:

. vigran que se defendia delles [los porres] wn
hombre vestido de hlanco, a quien tenfan dos pe-
rros asido de una piema. llegaron ¥y guitdionle, v
uno de los gilanos le dljo:

—3Que diablos o8 trujo por aqui, homiwe, a
lales haras v tan fuers de camina? ;Venls a hurtar
por ventura? Porque en werdad que habgis llegado
a buen puerte [...].

Hacia la noche clara ¢on fura, de manera que
pudieron ver que | hombre era mozo da gentil
rosiro y talle; vemig vesfido de lignzo bilanco, y
atravesada por ias gspaidss y cehida a fos pechos
e como camisa © {alega de llenzo (25).

Andrés, que se teme que este personaje sea
un rival enamorado de la gitanilla Preciosa, le
suelta poco después a ésta, al hablar del recién
llegado:

—iGué puedes imaginar, Preciosa? Ningunz otra
¢osa sine que Ja misma fuerz& que a mi me ha
hecho gitano fe fa kecho a éf parecer molineto vy
venir & buscara (26).

Como puede notarse, 1odas las particularida-
des evncadag par Sébillot [molinero ladran, lu-
rna que permite mirar al autor del rubo, vestido
blanco, talega cehida al cuerpo) salen a relucir
en el texto cervantino. Tal vez tenga que ver
tambien la insercién de este motivo en el relato
con otra aspecto del malinere, vista como per-
sonaje amoroso (ya lo vemos).

El aspecto del molinero enharinado suscitaba
{a risa —el teatro se ha valido a menudo de este
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recurso (27)—, pero también cierto malestar,
cierta aprension. Es lo que siente don Quijote
en el episodio del libro encartado al ver a los
operarios de las acefias situadas en el Ebro:

eomo salian enharinados y cublertos los rostros y
lps vestidos del polve de la harina, representaban
uha mala vista.

Por ello exclama de manera significativa:

Mira gue de malandrines y foilones me salen al
encuentro; mira cuantos wvestlglos se me oponen;
mira cuantas lems caladuras nos hacen cocos...
{28).

cHombre de! diable» le llaman ai molinero
en el entremés que hemos citado ya (29), vy en
efecto varias leyendas le unen al mundo diaho-
lico (30). Es lo gue refleja también el cuento de
«Siete Rayos de Saol», en que ¢! héroz, ayudado
por la hija del demonio, ha de hahérseslas con
éste. Una de las pruebas gue le impone consis-
te en construir un molino con siete piedras mo-
liendo a la par de modo que el ruide le despier-
te [31). Ya sabemos que el ruido del molino ez
~infernal. Bien lo experimentan Sancho y don
Quijote cn la aventura de los hatanes —verda-
deros molinos utilizados para desengrasar 1o0s
pafios—, ya que oyen en medio de la neche.

unos golpes a compds con cierto crujir de hisrros
y cadenhas, acompanados del furioso estruendo del
agua (32).

El estrépito es tal que un gran miedo se apo-
dera de Sancho y le hace «ver las cosas debajo
de tierra= (33).

Fstas relaciones del molinero con el univer-
so demoniace explican por qué en algunos si-
tios tenia fama de ser bruio (34). No es, pues,
de extraiar que en ciertas ocasiones defendie-
ra ideas netamente heterodoxas. Este fue el ca-
so de Menocehio, ese molinero friulanc de la
segunda mitad del siglo XVI, cuya insdlita cos-
mogonia (vinculada a ritos agrarios] ha estu-
diado Carlo Ginzburg hace unos afios, a partir
del proceso inquisitorial (35). Y para justificar
su posicién, Menocchio afirmd varias veces que
era el diablo el que le hacia creer en lo que de-
gia (36). Tampoco extrafa ya que en un graba-
do francés del siglo XVl se asocie al molinero
y al protestante (37).

Pero el descrédito del molinero se hallaba
refcrzado por €l marco en que se efectuaba la
malienda. El ingenio estaba aislado en el cam-
po o instalado a orillas del rio, no lejos de la par-
te baja y vil de la ciudad, alla donde radicaban
las tenerias y residian Celestina y sus hi-
jas (38). Al molino venian las mujeres a trasr
el trige y entraban en un mundo sospechoso,
frecuentado ademas por rameras. El molinero,

personaje mas o menos diabdlico, no podia sino
participar de la lubricidad del demonio. Diversas
tradiciones folkléricas lo presentan de tal mo-
da [39]), v lo mismo ocurre en la comedia de
Lope de Vega San Isidro labrador de Madrid, en
que se ve & la campesina Constanza salir pre-
cipitadamente del molino persequida por el mo-
linero Bartolo, que quiere abrazarla (40).

El molino es indudablemente un lugar de
amorios, como Tirso de Molina también lo pone
de relieve en La dama de! Olivar (41). De ahi
que el teatra espariol del sigia XVII haya utiliza-
do con alguna frecuencia el tema del mafine de
amor vy que éste, al integrar elementos de la li-
rica tradicional, haya cuajado en animadas esce-
nas campesinas con rusticos devaneos o refi-
nados galanteos cortesanos (42).

Sin embargo, las mctaforas y los juegos ver-
bales unidos al universo de la molienda no eran
inccentes. Es lo que demuestra toda una tradi-
cion cazurra, tanto folklérica como literaria (43).
E! mundo del moline esta relacionado con el
simbolismo sexual por varios de sus componen-
tes: movimiento giratorio, agua, harina (blancu-
ra y proyeccion), transformacion de vna sustan-
cia an otra generadora de vida (pan). ¢ic. El
término molino es un término =marcado~. Es,
paralelamente a pan, la palabra clave de un nui-
clen de metaforas erdticas: molino, mdlinillo
{cunnus}, moler (moveri, futuere}, cerner [mo-
veri), harina {semen, pero tamhbién, a veces, va-
lor femenino), enharinar, cedazo, harnero, etcé-
tera (44).

Este sentido figurado hien se desprende de
varias frases proverbiales recogidas por Co-
rreas:

—Iias dos ermanes ke al mofina van, komo
son bonitas. luego las moleran (45).

—FE} abad v su vezino, ol kura y el sakristan,
todos muefen en un molino [46).

—Mualinilia, kasado te veas, que ansi rra-
beas [47).

Tambign se desprende del deliciosa villanci-
co glosado por Juan de Molina en 1527:

Muele molinico,
molinico del amor,
gue no ptiedo maler non (48),

asi como de los dos estribillos apuntados por
Correas:

—Molinera sois, amor,
i sois moledor (49).
—Molinillo, ;por ké no muelas?
—Porke me beven el agua los bueies (50].
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Se podrian aducir muchos casos del ejemplo
ambiguo de! vocabulario unido al mundo de la
molienda, tanto en el romancerc como en la co-
media. Lectores y oyentes no podian sino cam-
prender el significado cazurro de 1ales empleos.
Sdlo daremos unos cuantos eiemplos breves de
gsta utilizacién [51).

En ia Farsa de! molinero, el operario dice g
ias mujeres que vienen a traer el trigo al moli-
no:

Anda, ands, que cernis mucho
para her bollos abades

Las campesinas bien entienden lo que sugic-
re y por ello comenta &i molinero:

Algunas se van riendo,
otras me dizen «vellaco» (52].

En una glosa burlesca de! romance «Tiempo
es ¢| caballero...», escrita hacia finales del si-
gla XVl, aparecen los siguientss versas:

Un fraile y dos sacristanes
concertaron de moler

mds trigo gue dos gafanes

y sabar muy bien los panes

y hazer ef horno arder... [53].

El Romancero general de 1605 encierra una
cancidn erdtica cuyo estribillo es slgnificativo:

Déxeme cerner mi harina
na porfie, déxeme,
gue le enharinaré (54).

Quevedo no podia sino jugar con este voca
bulario. Asi pone estas guejas en boca de una
cortesana qua 58 ve ociosa:

Y viendo gue ganan otras

con fo mismo quc efla pisrde,
aplicando fa letrilla,

cantaba de esta suerte:

«Muolinico, (por qué no mueles?

Porqua me beben el agua los bueyess
[...]

Agua viniera af molino

de los canales corrientes,

si fos casados celarsn

las que les dieron cn suerte (55).

Y cn otro lugar escribe:

Y miramndo a su malino,

donde la espiga se muele

y de los granos se saca

la harina blanca de leche.., {56).

En tales condiciones, jcomo no iba a ser las-
civa la que vivia en el molino, enfiarinada a 1o

largo del afo, o sea la molinera? En efecto, asi
la presenta el folklore eurapeo (57), vy bajo tal
aspecto aparece an la literatura occidental [58).
Por lo que se refiere a Espafa, también ocurre
lo mismo.

La madre de Lazaro ds Tormes viene a ser
mujer amancebada v una de las dos prostitutas
que don Quijote ve en [a venia en que ha de ar-
marse caballero es hija de un molinero. Lleva
el significativo nomhre de La Mnlinera, simbolo
casi del oficie. Cervantes acentia todavia mas
el caracter burlesco del apelativo, ya que &l hi-
dalgo le ryega gue se ponga =don- y se lame
«dofia Molineras (59). En el va citado Entremds
del molinera y de la molinera, la mujer le enga.
fa al molinero con el sacristén (80), y en un
villancico del siglo XVl {a molinera comete el
adulterio con el cura (61].

La situacion es parecida en un romance re-
cogido de la tradicién oral, ef molinero y ef cura.
Sclo que al llegar el oficial al malino, el clérigo
tiene qgue esconderse en un costal. Lo descubre
el molinero, v su venganza consiste en obligarle
a trabajar para él durante unas horas, de mane-
ra que el cura desiste de sus amorios con la mo-
linera (62).

Es interesante notar, ademas, que en la Co-
madia del molino, escrita por Lope de Vega, Lau-
ra, la hija del molinero, coquetea sucesivamen-
te con tres hombres, aungue la cosa no pase a
mas antes de casarse (63). De la misma mane-
ra, cuando se verifica la boda de la joven v de
su hermana, al final de la obra, Ios de! molino

Mulirio de la Pueble de Guzndgn,
segtin Care Baroja
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salen cantando una cancian, cuyo caracter ambi-
guo, c¢on relacidn a las dos mujeres, llama Ia
atencidn a causa de log juegos verbales sobre
moler (64).

Esta vision de la molinera casquivana ha de
llegar hasta el siglo XIX (65). Es Pedro Antonio
de Alarcon quien, a finales de ese siglo, va a
invertir la perspectiva en la literatura al hacer
de ella, en £ sombrero de fres picos, un modelo
de fidelidad conyugal (€8).

Frente a todos estos motivos negativos del
tema del molino v del molinero ¢ de la moline-
ra, aparecen otros mds bien positivos.

El gardcter erdtico vy diabdlico del universo
de |la molinera esta presente en las festividades
de Carnestolendas.

Sabido es que el Carnaval, fiesta «primave-
ral» de renovacion del hombre y del mundo, per-
mitia, gracias a disfraces y mascaras, una ex-
pansidn que se traducia por comidas y bebidas
abundantes, asi como por el recrudecimiento de
la actividad sexval en el marco de un breve pe-
rioda de inversion. Pues durante los tres dias
que correspondian al paroxismo de los festejos
carnavalcscos sc tiraba harina sobre |2 gente. y
ante todo sobre las mujeres. Este rito esta per-
fectamente documentado en la Espafa de los
siglos XVI| y XVII (67) —y en los demés paises
de Europa también (68)—. Se trata de un rito
de fertilidad y abundancia en gue la harina, sus-
tancia regeneradora por excelencia, es 8l ele-
mento basico.

Por otra parte, en ciertos Carnavales salian
los mofineros enharinados arrojando harl-
na [(69), como verdaderos simbolos de renova-
¢ion. Ademas, por su aspecto, representaban tal
vez &l contacte con el mundo de los muertas,
con el mundo «infernale», En efecto, los fantas-
mas, los espiritus de los difuntos aparecen en-
vueltos en un largo manto blanco (no hay gue
olvidar que durante mucho tiempo el color blan-
co fue el de la muerte). ¥ sequin diversas tradi-
ciones, la semana del martes de antruejo era «la
semana infernal- (7Q). En época de Carnesto-
lendas, el pneuma circula (71). Seria éste el
periodo privilegiado en gue los vivos pueden en-
trar en contacto con el espiritu de los difuntos.
La vida supone la muerte; la renovacion funda-
mental del cuerpa y del mundo implica una re-
lacién can la muoerte, con el reino de abajo, el
del «infierno-. Es acasc lo que significaba la
actuacion de los molineros en el Carnaval de
Limoux, en Francia. Esos molinerog circulaban
en fila india y cada cual, con un fuelle dirlgido
hacia |la parte trasera de su predecesor, parecia
captar las ventosidades, o sea el pneuma que

llenaba el cuerpo de éste, y convertirlas fuego
en una raciada de harina (72).

Otro aspecto positivo del tema que venimos
estudiande es el que corresponde al motive del
«molino a le divinos. Esta motivo, muy difundi-
do por tierras germadnicas e italianas, tuvo me-
nos extension en Espafa, pero también existid
y ha llegado hasta nuestros dias en el folklore
oral catalan [73). Presenta das variantes: el mo-
lino de los pecados y el malino mistico.

La primera modalidad nace en la Edad Media
y la ilustra una obrilla de devocion escrita en
lengua catalana hacia finales del sigle XIV o
principios de! siglo XV por fray Antonio Canals,
cuyo titulo es Tractat del moli espiritual (74).
El autor utiliza una serie de metaforas. El moli-
no es el lugar de la verdadera contricion. E] al-
ma dolorida se presenta con sus pecados, pero
gracias al canal de la confesion, el agua la con-
duce hacia la gracia de |la pasion de Cristo. La
rueda es la memoria de los beneficios divinos,
las dos muelas son el temor del Juicio y la espe-
ranza del perdin. Por fin, el grano de irigo es el
alma, llena de contricién, que sc deshace en do-
lor. Este molino de los pecados figura todavia
en unas estampas italianas de los siglos XVl v
XVIlI (75) y hasta hace unos afios se hallaba re-
presentado en una pintura mural del antiguo
conventa franciscano de Petra, en Espafia, en
que se veia a varios personajes venir al ingenio
a descargar los costales de sus culpas (76).
Ademads, perdura el tema en el romance popu-
lar mallarquin (que también existe en Cataluna)
llamado Ef molinet (77).

La segunda modalidad se desarrolla en los al-
bores del siglo XVI. El molino mistico insiste
sobre [a pasion de Jesls y exalta la Eucaristia.
Se transforma en verdadera alegoria dramaética
que evoca la venida de Cristo, €l pan cucaristi-
ca (78). El tema aparece en una composicion
de Chacon, organista de la catedral de Cordoba
entre 1531 y 1545, Se trata de una pieza a seis
voces titulada Ef mofino v publicada en Praga
en 1581 en el libro de ensaladas de Mateo Fle-
cha el Viejo. Es posible que {a compusiera Cha-
con para la capilla de musica del duque de Ca-
labria, virrey de Valencia (79). También surge
en la Farsa del colmenero de Diego Sanchez de
Badajoz. que es ya una prefiguracion del auto
sacramental, como puede verse en los siguien-
tes versos:

Ves, hermano, por {05 ojos,
cdmo nascié Christo trigo
y crecid tan si abrigo

hasta segarlo en manojos;
al tiempo de sus despojos
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que def huerto fue sacado

y con ecotes triffado,

con mill vnjurias y enojos,

jo, qué paciencia divinal

molido, hecho harina hedido,

en horno de amor cozido

con fuego de sus dolores,

j0, dichosos fabradores,

gue tal pan avéis comidoa! (80).

Un mativo diferente de los precedentes, que
debis de divulgarse sobre todo con la extension
de los molinos de viento, es el del molino de
la logura.

El loco tiene la caheza vacia, llena de aire.
No es extrafio, pues, que Sebastidn de Horozco
haya asociado locura y molino de vientu, xmote-
jando a uno de loco y vanos:

Es io gue yo de vos siento,

que pisdis tan de liviano

gue podéis dar bastimenio

a dos molinos de viento,

aunque fuese en el verano (81].

Tampoco es extrafo que Veldzquez haya repre-
sentado al truhdn Calabacillas, uno de log «lo-
cos» del rey, con un molinete en ia mano (82).

Por otra parte, si la cabeza es un molino, co-
mo lo afirma la picara Justina, la de un loco no
puede ser sino un malino de viento. El céfebre
episodio cervanting de los molinos de viento
esta intimamente relacionade con la locura de
don Quijote (83). Es lo gue dice Sancho a su
amo después de la aventura:

—~No eran sino molinos de viento, ¥y no o
podia ignorar, sinc quien llevase otros tales en
la cabeza (84).

Tiempo es ya de intentar reunir los diversos
elementos presentados en un sistema que per-
mita dar una explicacién global y coherente de
las particularidades evocadas. Este sistema es
cl de la iniciacion; los diversos temas que he-
mos estudiado con relaciéon al universn de la
malienda remiten al simbelismo iniciatico.

{1} Cf, “Discrtacidn sobre los molines de viento” (E.D.
T.P, VIII, 1052, phgs, 212-368). Véunsc también unos cuan-
108 elemenzos interesantes en otro articulo de Julio Caro Ba-
roja, publicado en la misma rovista: “Scbre maquinariaz de
tradicién antigua ¥ medieval” (R.DT.P., X1, 1956, pags.
114-175).

{2) Clawde Rivals, Le moulin 3 veuwr of le mewnser dans
la t6cidtd  fraugaite troditionnelle (Iviy, Ed. Sep, 1074). El
inkerés por los moalinos ha ocasionade la areacidn de un rér
mine nuevo {“molinologia™) ¢ la reunidn e varins congresas
internacicnales: of., por ejemplo, Tremsactions of the second

Baste con recordar que la iniciacidn supone
la separacion del mundo ordinario y el paso a un
sitio diferente aislado, que permite el acceso al
mundo del Mas Alla, al otro mundo. Pero ese
viaje dificultoso implica la muerte iniciatica vy
varias pruehas, unica manera dc alcanzar un
nuevo saber antes de renacer, de resueitar reno-
vado (85).

En muchos cuentos maravillosos estudiados
por Yladimir Propp. en qus aparece el motivo
de la iniciacion, ésta se verifica en una cabafa
aisfada que en varias ocasiones es una cabana
giratoria {86). Ademas, la muerte inicidtica se
acompafa de ruides espantosos, los del infisrna.
y de un descuartizamiento sangriento (87). Par
otra parte, a los novicios se les echa encima,
muchas veces, una capa de cal para que estén
completamente blancos y se parezcan a los es-
piritus de los muertos (88).

El apartamiento del molino giratorio, €l rui-
dn, el descuartizamiento del grano, segdn un
procesc tipico gue supone muerte y resurrec-
cién, [a transformacion de una sustancia en otra
generadora de vida el enharinamiento del ope-
rario, todo indica que al mundo de la molienda
esta regido por el simbolisma iniciatico.

Ahora se comprenderd mejor por qué el mo-
linero puede estar en contacto con el universo
dighdlico, v en algunos casos tener fama de ser
brujo; por gué también puede inspirar cierto ma-
lestar, ¥ las sangrias que hace a los costales.
.no tendran nada que ver con el descuartiza-
miento sangriento que hermos evocado? Merece
la pena sefalar que uno de los motivos folkléri-
cos recegidos por Stith Thompson, vinculado a
un mito irlandés, es el del molino sangrien-
to (89). De la misma manera, ya s¢ compren-
dera mas facilmente por qué el erotismo desem-
pena un papsl tan importante con relacion al
molino gue viene a ser un centro de fniciacidn
sexual,

Por fin, el mismo simbolismo iniciatico per-
mite la utilizacion =a lo divino= del tema de la
molienda con referencia a la pasidn, a la muer-
te y a la resurreccién de Gristo.

fnterndtinnal rympoasipm on molinolngy (Brede, Danska molders
veoner, 1971).

{3) Cf, con relacidn al ambito fmancds sobre todo, el
fibro e Paul Sébillat, fogewmder e cuwréositds doo  mdtsers
Mumseille. Laffite Reprints, 1981; ed. gue reproduce la de
Pucis, 1804-1895). Acerca del molndro, of., pags. 1-32.

{41 Cf. J. Caro DBaroja, "Disertacidn sobre los molinos
de viento™, pags. 300-301.

(5} Ibud, paps. 293.296.

{6) Cf. Aurelio M, Espinosa (hijo), "Algunas adivinan.
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225 espadolas” (R.DI.P., VIIL 1952, phgs. 31-55), paz. 7,
n? 108, Cf. wmbidn: "Vino ao hebn,/porque agua oo wngo,’
que si agus wviers,/vino bebiera” (Bl molinere y el moling):
pig. 47, n.? 109. Ambas adivinanzas Jus recopic Espinosa en
Castilla.

(7} Postaricemente, llcgarfan a dominar ({recordemos que
¢ emblema Jde la Rerista de Didlectologia ¥ rradicioner Popa-
farer es un molinn gde vienio),

(8) Jacques L= Goff bien se ha dado cuenta de la for-
portancia y Jde la mala fama del molino ya que escribe on su
libro Ta civilization de !'Ocsident médieval (Paris, Arthaud,
1964, pig. 2853 “A la campague, le moulin ob le paysin
doir poster soo grain, faire la queuc, attendre sa farnie, est
un lien de racontre. Jimagine volonticts que l¢s lonovatious
rurales s'y sent comunentdes souvent, et 3 partie de i ditfusécs,
que les évolees puysanpes y o cauvé, Deu faits nous prow-
vent limportance du movlin comme foyer de rassemblement
paysan, Les smames d#s ordres roligienx du XIT sizole peé-
volent que Jes maines iront v queter, Los prostitudes hantent
leurs parages au puint gue suint Bernasd, pret A faire passcr
la morale avanr lintécét Sronumivue, incite les moines 2
detruire ces foyers du vice”,

(%) €t Luis Martinez Kleiser, Refrawern gensral ideoli-
gico etpaiol (Madrid, Real Acsdemix Fspafola, 1953}, o*
31536, Cf tambign: “Ni molo, ni moling, ni sefior por
vecino” [s&id, n.¥ 14.338), ewc

(1M Ibid, nt 41,040, Este refrin ya lo habia repistrado
Hernin Nifiez MNotemos de paso que para butlarse de Lo
mesonera Sancha lu Gorda {la cual se llamaba Sancha Gomez),
¢l autor de La Picara Juwrsna (1.7 el: 106G5) hace derivar =
apellico Gimez de “los goznes de un arquetn de vu mo-
Jene tutilizamas 1a ed. de Antonin Rey Hazas, 2w, Madrid,
Macional, 1977 cf. M, pag. 556}

111) Cf {onzale Correrss, Veorabuiariv de refraver y
fraves proverbialer (ed. Lovis Comber, Bordcaux, Institut d'Eru-
des Sbériques er Tbero-Américnines, 1967), phg. 233a, Cf. mm-
bién: "Bendigote, sake, i un zelemin te sako; buélvoe a
bendezir, i sakote ctro zclemin; kuando t molieres, pagasis
lo ke devieres” (i4d., pia. 3531h), Io que Cotreas comenfs
de lp mapers siguisnte: “kon esm chanzonetz makilan tres
weees w05 molineros, du a lo mencs 2 entender ke algunos son
larges en makilar, 1 mis fuera si no nviera peso”.

(12) Ibid, pag. 300a. C[ ademis: “Molinere v ladron
dos cosas suenan v una son” (L. Muntivez Kleiser, Raframers
general, n¥ 42.071).

(13) Vocabulario de vefremes, pag. G36b. Cf. también:
“Molimero y sangrador alga parecidos som: fste sengra a los
morales, ¥ aquél sangra lns costales” (L. Martiner Kleiser,
Refransry goneral, 0t 42.074),

{14y Cf. Stith Thompson, Mossf-Index uf Folb-Literatere
(2. ¢d., Gts,, Bloomingron & Londoen, Indiana University Press,
1966). Los elementys revuidos son ahundantes,

(1%5) Cf. Paul Sébillor, Le folklore de Frence (A 5., Paris,
ES. Maisopusuve e Larose, 1968), I, pag. 11. CI. mmbién I,
pigs. 15.22; 1, pag. &7; 1T, pag. G6; etc.

{16) Aurcliv M. Tspinosa, Cwerrur bopulares expsvices
(3 1., Swmnford Univesity, California, 19231926}, cuento
n? 36 Juan de Timcoceds, en El robremeasa y abivio de cami-
nemies (cd. BLAE, Madrid, Arlas, 1944), inserta un cuente-
cillo parccido Gf. 1, 48, pag. 173b). Para la clusificacidn
del cuento, of. Ralph Toges, Tedex of Spawith Polktales
{Helsinki, Academis Sciendara Fenoica, 19307, n® 1800,
Fara otro tipe de cuento, cf, #b&d, n.® 1720,

(17) Cf Arcadio Larrea Palacin, (Cuentos de Aragdn”
(R.D.T.P., I, pags. 276-301), pigs. 27G-278.

(18) TUtilizames la traduccidn francesa de los cuantos de
Geoffrey Chaucer: Ler contes Cantorbéry (Parls, Le livee
de pache, 1974}, pags. 137 y sigs. Cf tamhién el prologo
en qud se indica que el molinoro era buen Jadrén ya que
cobraba tres weces la maquila {pig. 63, como en Ja “chanzo-
per” meogida por Correas (of. swpre nota 11), Acerca de los

narradares italianns, véase DWPF. Recunda, Mots-Index of the
Tialivn Novelly (Bloomington, Indiana University Pablications,
1942, nY 211

{19 Cf Lagerilio de Tovmer {ed. Alberto Bloena, Madrid,
Castalia, 1972), wmatalo 1.2, pdgs, 91-92. Sobre ¢l particolar,
vease Petnando Lizato Carrewer. “Lazariflo de Tormed” en la
pecarerca (Barcelona, Ariel, 1972), pag. 104.

(20 Cf. Recopilagion en metre {Sexitls, 1534) (ed. de
Frida Weber de Kaurlar, Bucnos Aires, Facwital de Fidosofia
y Letras. Instituto de Filologfa ¥ Literaturas Hispéinicas, 1963).
Ja Fariz del modinavo, que tal vez corresponda u. ano 1308,
esrd entee bus phgs. 403 y 411, Véase lo que dice o molinero
ai salir al cscenarip com <l rostre enharinmdo: “/Reysos de
verme ansina?/Ya dird algin adevino:/"De buriar wviewn del
moline” (phg, 403, v s. 1-3). Acerca d2f su penose oficio,
afiade: “si no huese of maguilur/ya twciera dado el cwero.f
[...] que al maquelar av ay dodores:/[5i ae aviese seatteres/
va ell ombre esmvieza rica!” (ki pig. 404, vs. 39-40 7
A6-48).

() Agonda del rrinito de la mnerte (12 0. 1537, Ma-
deid. Dailly-Baillere, 1911; N.BAE., XVD, pig 1Slb: “A
los molineros pone delante [el diablo] cuantas weces cntre
metiezon arija para suplic la falta que ellos hicieron®.

(22 Cimmos por la diicion de Francisco Rodrignez
Main, lamada “edicide del Centeparin” (10 5., Madrid, Aslas,
1948). Cf. I, 3; . I, pdg 144, Lo mismo habfa diche Chaucer
en el prologo de sus cucneos, ya que, después de haber pre-
gintudo al mulinero come un gran ladedn, lo calificaba de
“honrado molipere” (cf, ed. citada, pig. 632).

(23) Dmreemds Aol molinere y de la moliners {publicado
en Culvccion de ewivemesas, loas, jacaras y mejigengas, ordw
pada por Emilio Cotarelo v Mori, Madrid, Bailly-Bailléee,
1911; N.B.AE, 17-18; 11, pigs. 689-690), pég. 690a.

£24) Cf. swpra nota 15 y texto correspondiente.

(25} Nowelus ejemplarer {ed. de Marianc Baquero Go-
vanes, 2 ts., Madrid, Editora Nacional, 1976), 1 phgs. 142-143.

(26)  Isd: 1, pig. 144,

(27 CL, de manera significativa, (a Fare del molimero,
ya cimda (véuse nota 20). Cf, sobre todo, el libro de Nodl
Salomén, Rechercher tar le théme payian dant fa “comedia”
aw temps d¢ Lope de Vege (Bordequx Instimt d'Erudes Ibéri-
ques et Ibéroamericainds, 1965), pigs. 23-23.

(28) Don Quiiote, 1, 29; 1. V, pag. 301

(20)  Eniremés del mofinora y de la molinera, pig. 6B%a

30y CF Scirh Thompson, Motif-Index of Folk-Literature,
motivos A 677 {maliners Jel inflernci, G0 303 (el diablo
consteuye un moline), F 615 v F 106 (el diablo en el molino).
Ct. también Papi S¢biller, Le folblore de Frames, 11, pag. 332,

(31y CF Aurelio M. Espinosa, Cuemtus populares espa-
mofes, cuento nf 122,

(32) Dom Quéfore, I, 20; 11, pig. 86. Acerca del butin,
cf. ¢l aniculu ya citedo de Julio Caro Barcja, “Sobre maqui-
narigs de tradicion antigus y medieval”, pigs. 115-116.

(33} Dom Cuijote, I, 205 ¢ II, pag. 93. Newemos una
adivinanza subre el ruido Jdel molino apuntada por Aurdio
del Llano Rozz de Ampudia: “Qué cosa tiene e molino/
precisa ¥ 0o necesaria,/no pucde moldr sin cllafy mo le sirve
de nada” (Fs ¢l ruide que hace al maler). CI. Caemtor asin-
vignos recopidor de la tradicidn oral (Owiddo, Ed. La Nueva
Cspafia, 19751, n.® 146, pig. 263.

(34) Cf. Paul Scbillor, Légendas st curiosiiés des métiers,
pag. 16

(353 Cf. Carlo Ginzburg, Le fromage o# los vers. L'univers
d'un meunier du XVI siecle {Paris, Flammarion, 1980), El
libro se publicd en italiano en 1976.

36y Ikid., pag. 63.

(37} Cf Paul Sébiller, Légendes et curiosités des misiers,
pig. 3.

(38) Cf, La Celestina led. de M. Criado de Val y G.D.
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Trotesr, Madnd, C.SI.C, 1943%), autar |, pag. 41: "Tiene
esta buena duefiz al cabo de la ciudad, alld cerca de las tene-
rius, en la cuesta del rio, una cass aparcada, medio cayda. ..

(391  Cf. Paul Sébillor, Légender gr carivsités des mitiers,
pig. 27.

(40 Cf. San Isidro labrador de Madrid (in OQbrar de Lope
ds Vepa puklicadas por [u Real Academia Espariola, 15 1,
Madrid, 1890=-1913: . IV), pag. S70O.

(41) Tn Lu dama de! Otivar. el comendador don Guillén
requiebra a la campMsina Lavrencia, Este tiene celos v le dice
que estd él enamorada de Tsabel pues 1o ha visto con ella en
el moling y la ¢estaba abrazando (Cf, Timso de Molina, Chras
dramiticas completas, 3 w., Madrid, Aguilar, 196%; 1 I,
pig. 1181,

(42)  Cf. WNoel Salomon, Rechercher sur le théme payian...,
pitgs. 381-388,

(43) Cf Claude Allaigre v René Cotrait: ™ “lLa escribana
fisgada”: estratos dao significacion en un pasaje de la picara
Justing” (in Hommage des Hispanistes Francats @ Noel Salu
mon, Barcelona, Ed, Lais, 1979, pags, 27-47}, pag. 27. Ci.
también Clande Allaigre, Sémaentique et Litterature, Le “re-
ate” de “La logena andaluzra” de Francisco Delicado (Echi-
rolles, Imprimeric du Néron, 1980}, cap. IV, pigs. 83 y sigs.
{"Cuatce veines du cazwreizma’”),

{44y Sobrc los estrutus de sigaificecidn Je este vocabu-
laris, ¢f. Louis Comber, “Lekicographie et sémantique: quel-
ques remarques & propos de la réedition du Vocebulario de
refranes de Gonzalo Correas” tinBallerin Hitpanigque, LAXL,
1969, pigs. 231-254), pag. 230, nora 38; Claude Allaigr,
Sémdntigue ef Latterature | op. it} José Luis Alooso Iler-
nimder, Téxice del marginalisme del Nigle de Ore (Univer-
sidad de Szlamunca, 1977) y sobte todo: Pierre Alziew, Yvan
Lissorgucs, Robert Jammes, Poesiz erdtica del Siglo de Qo
(Toulouse, Frunce-Tbérie Recherche, 1975). Esta dltima cbra,
que bemos dé citar bajo Ja forma P.ES.O, lleva un udlisimo
inulice,

(45) Vocabwlorio de refranes, pig. 210b.

{46) Ikid., pig. 8%a, Gf también: "El abad i su wezino,
todos muelen en un moling” (#444.).

(47) Tb#l., pag. 538a. Cf, ot variante: “Kasado e veas,
molino” (5bsd.). Segian José Luis Alonso, ol rebec es “el hecho
de andar de upa parfe 2 otra sin parar” (Léxico del margina-
litmo, pig S561b). como rabo tiene el significado de calas
(véanse varios ejemplos en P.ES.), rabear cobra el sentido
especifico de movere.

(48) CE Canciones de Juan de Molima {12 ed.: 1327);
urilizameos la ad. de Eugenio Asensio, Yalencia, Casralia, 1952],

pig. 49.
(49)  Vocebularéin de refrawer, pag. S5%8a.
1500 Ibad,

(51} Par do que hace a [a comadia, remitimos al estudia
de No&l Salomon (Rechkerches swr le théme paysan..., pags.
581-188), aunque este autor no pone de relieve la ambigtizdad
del vocabulario ¥y de los gires utilizados. Es necesario, poes,
lder los texcos citados de una manera diferente.

(521 Parta dol molinern, vs. 71-74, pag. 403. Scbre ol
sentido erdticn de pan o bolle v las selaciones de estos 1ér-
minos con el muende de ke cl¥recia, cf, Louis Comber, “Lexi-
cographie et semantique...”, pigs. 247-248.

{33} Cf. Blanca Perinin, Poeis lsedens. Disparate, perque
y chiske en loy sigles XV1 v XVII {Piva, Glardini, 1979},
pig. 143, Esta glosa no puede sino hacdr pensar en las dos
frases proverbiales rocogidas pur Correas {cf. nom 46 y texto
correspondiente). Acerca dol significade erético de boeme (hor-
naza)} y arder, of. F.ES.O, pags. 72 y 273-176.

(54) CI. Romancero general tod. de Angel Gonzalc: Pa-
sncia, 2 ¢, Madrid, CS.LC, 1947), 1, pag. 310, Véase tam-
bién este exio con el comentatio que le scompana en F.ES.0.,
paps. 142-143. El manuscrite 15765 de B.N, de Madrid in-
cluve un Baile del molinern (dd letra del sigle XVII) que

acaba por los expresives versos siguientes: " jAbaté, abatd!l/
Que sov molinerillo/y te enbarinare™ (of. Noél Salomon, Ke-
cherches twr le théme pavsam..., phg. 981).

155+ Francisco de Quevedo, Obras completar. L Pueria oré-
ginal (ad. de Jos¢ Manuel Blecua, Barcelona, Ed. Planeta, 1963,
pigs. 928-B2%. Sobre el seatido erdtico de agna, canal v correr,
<i. PES.O. phgs. 98, 282 y 164.

(56) Queveds, Poesia wriginal, pig. 687. El significado
erdtico de Jechs (sdmen) es evidente. Ct. P.ES.O., pigs. 70
y 135,

{57y Cf. Paul Seébillor, Légender ef carinnitis dev meitiers,
pags. 27-28: 1d., La folblove de France, IV, pags. 201-292;
Ch, Marcel-Rabillard, le folblove de la Beance. 1. Monline ot
meuniers du payr besaceron (Paris, Maisnnneuve ¢t Larose,
1065), pags. 62-64. etc,

(585 Es el caso, por ejemplo, del cuento de) mayordomo
de Chaucer en gue la molinera v su hija “muelen™ durante
buena partd de la noche con dos clérigos (ef. Les contes de
Cantorbéry, pigs. 142-143},

{39y Pan Qaigore, T, 3; . 1, pag 144,

G0y AL llepar a casa Je le molinera, e sacrisrin le pre-
grnta, “;dénde estd tn maride?, a lo cunl conresta la mojer:
“En e maline”. El palin replica entonces: "Pues a mroler
también me determinn” (pig. G85h}.

(hly Cf P.ES.O., pags. 172-173. He aqui los versos que
nos interesan: Al cura fui 2 demandar/derto costal de ha-
rinz‘f"v él metidme en la eocina/ para haberse de pagar” {(pag.
174}

(62) 1. la versidn publicada por Narcise Alonso Coreés
cn Rewwe Hispansgue, L, 1920: “Romances tradicionales”,
pags, 198-268, El romance al cual aludimos se tmla El cura
burlado {pigs, 241-242) y se rccogio en Ruinose (Santander).
Viéase cira versibn presentada por juan Marinez Ruiz: Re-
mangero de Gidjar Skerra (Graoada)” (in R.DT.P., X1, 1956,
pags. 495-543), phgs. 514-515. BEste Ueva por titulo El mnli
wére ¥ el cwrs, Paul Benichou también did una versidn muy
patecida ¢n [a Revista de Filoingia Hispinica, en 1914: “Ro-
mances judeo-cspanvles de Marreecos™; sc tratn del  romance
LIt

(631 Lt Comedia del moline (in Obras de Lupe de Vega
publicadar por la Real Acadewss Espanola. Nueva edscionm,
13 ts., Madeid, 1916-1950, 1, XIII, pags. 60-94

(64) Cf pae. 93b: “Esta novia sc lleva la flor,/que las
orras no.,/ Bendipgy Dioy ol moline/que wmles novias susteatd./
Muclan su haring ién cuenia /o costa de tal padrino./Del frigo
que maele amorfestas muelen de lo fino,/que las otras no.

(65) En 1859 ha da publicassc cn Barceluna una Camcion
del Corvegidny v ls Molinery. Chanza suredida en XNerer de
le Fruntera v poco después, cn 1862, en [a misma ciudad, un
Sssnete npeva: “FEl Corregidor v la Molemera”. Fn ambus extos,
el Corregidor comete a adulterio con Ja melinera que accede
a ello, gustoss, Lo nusvo ey que € moliners se venga, obsranda
de la misma manvra con la commegidora, Sobre eslos textos,
cf. Raymond Foulche=Delbuse. “D° ou dérive F! sombrern de
Trer Picos” {in Rewwe Hispanigue, XV, 1008, piginas
468-487),

{56y  El texto salid & Juz en 1874,

(67) Ct. Julio Caro Baroja, £} Carnavel (awdlitis hénd-
rico-cultnraly, Madrid, Taurus, 1963), pags. 67-G8 y 114. En
{Falicia, esta cosumbre llevaba el nombre de “correr a farina™:
et Xesis Tzbrada Chivite, Emografiz galege (Vigo, Ed. Ga.
laxia, 1972), pag. 57. En [os siglos XVI ¥ XVII, hubo en
Fspafa varias prohibiciones de log ritocs carnavalescos, entre
los cuales figuraba el de tirar harina (cf. nuestro articulo,
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in Bulletin Hirpanigne, LXXX, 1978, pées. 39-70, y mis
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(68) Cf. Arnald Van Geooep, Manwal de folklove frangass,
tome premier; 1H: Cérdmonies priadiques cycliguer. 1. Corna-
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firos en otras pares de Francia: of. A, Van Genndp, AManwel
de folblore frampais... Carnwval-Caréme-Pdgwes, pigs. 1031
1061,
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(RDT.F., XXVI, 1970, pig. 63); “Otra nota sobre el moliua
mistico” (R.D.LAT., XXKIX, 1973, pags. 163-168).

(74) G. Llomparr, “Otra nota schre el maolino mistice”,
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(75} Ihid., phgs. 163-164. Cf. la reproduccion de unu
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83.

(770 1d., “El molinet. Aspectos rligiosos...”, pigs. 251
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78) Ibid, pags. 260-262).

(79 1Bid., pags. 257-135.

(A0} CF. Recopilacidn en metro (Sovills, 1554), pigs.
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Weiner, Bern und Frankfuee, Herberr Lang, 1973), pig. 73b.
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quez Villanudva, “La locura emblemética ca la segunda parte
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vania, Juan de la Cuesta, 1980), pags. 105-106.
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— 191 —



MOLINO DE MAREAS DE

LA RIA DE MUROS E NOIA (GALICIA)

INTRODUCCION

El aprovechamiento de las fuerzas naturales
para la industria molinera es un tema que en
Galicia ofrece posibilidades.

Por una parte, nos encontramos en un pais
en el que la abundancia de corrientes, sobre
todo de pequefas corrientes, es un hecho pal-
pable; esto unido al sistema de propiedad tan
fragmentado, hace posible la existencia de un
altisimo numero de pegquefos molinos empla-
zados en estos arroyos y rios.

Al mismo tiempo, y en cuanto a cnergia
hidraulica se refiere, cuenta con casi 1.200 km,
de costa que se conforma en rias en su mayor
parte, o que favorece la formacién de ensena-
das. Ademas, como el rango de mareas es de al-
rededor de 3 m., observamos que las condicianes
figsicas necesarias para el emplazamiento de mo-
linos de mareas se cumplen, y por lo tanto este
tipo de molinos también se constata, aungue
en numero infinitamente inferior,

La existencia de fuertes y constantes vien-
tos, sobre todo en la linea de la costa en ge-
neral que se acentua en algunas areas concre-
tas como la linea Fisterra-Estaca de Bares, per-
mite la instalacion de los molinos que aprove-
chan esta energiz. Dado que son obras que no
exigen grandes recursos para sus constructores
propietarios, ¥ como en algunas areas se pro-
duce sequia en el verano con la consiguiente
dificultad para el funcionamiento de los peque-
fios molinos, haciéndose necesario recurrir a
otras fuentes, su difusidon es bastantes consi-
derable.

Las investigaciones gue se estan realizando
en este campo —centradas en la Tesis Doctoral
que finalizaremos en un breve plazo—, estan
dando resultados interesantes, va que en Galicia
este tema era practicamente desconocide. En
el presente trabajo nos centramos en los moli-
nos de mareas, y realizamos el estudio de uno
como ejemple o muestra de estas construc-
ciones en este drea.

La bibliografia sobre los molinos de mareas
de Galicia es mas bien escasa, y en los altimos

Begona Bas

aftos se han dado a conocer estudios que se
estan llevando a cabo sobre todo en el campo
de la etnografia. Sin pretender mas que dar so-
lamente una orientacion bibliografica muy ha.
sica, podemos resumir lo siguiente: investiga-
ciones concretas sobre algln moline de mareas
[as encantramos en BAS, 1981: LORENZO FER-
MNANDEZ, 1959; LLANQ, 1580. Estudios de ca-
racter general, en BAS, 1983 a, 1983 b v en
prensa. Ademas existen otras referencias gue
por imprecisas o por extremadamente puntuales
no incluimos aqui.

PENINSULA
IRER G A

Figurq ! —Localizacion del moling en la Rip de
Muros ¢ Nofa
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Sobre el molino de mareas objeto de nuestro
estudio. no existen investigaciones, sino sola-
mente referencias o descripciones someras re-
cogidas fundamentalmente en la prensa diaria:
ALONSO ROMEBO y ROMANI, 1880; ROMANI,
1958 y 1986.

LOCALIZACION Y EMPLAZAMIENTO DEL MO-
LINO

Ei denominado Muffio das mareas esti si-
tuado en la Ria de Moros-Moia, concretamente
en la Ensenada de Muros. Esta ria se desen-
vuelve en direceidn SO-NE, v es en su margen
derecha donde s& dan Jas mejores condiciones
para la instalacion de molinos de mareas, pues
es mas recortada v en ella se forman diversas
ensenadas. Solamente en el tramg correspon-
diente al término municipal de Muros, se en-
cuentran las de San Francisco, Muros, Bornalle
y O Esteiro. Sin embargo, ! margen izquierdo
ofrece una morfologia suave, aunguec ésta con-
trasta con la sierra de Q Barbanza, verdadero

Figura 2—Futografic aérea del conjunro

blogue de separacion de esta ria y la de Argusa
—mas al Sur—; la superficie apianada forma
arenales a partir de Barona, llegando a las dunas
de Corrubedo, punto de enlace con la Ria de
Arousa,

El molino se situa en el término del Ayun-
tamiento de Muros, en la parrogquia de Serres,
al fondo de la ensenada; y la zona de su empla-
zamiento recibe e| nombre de Agro das mareas
y el conjunto A Ponte dos muifios, denomina-
ciones que hacen referencia clara al propio
molino.

Al fondo de la presa vierte sus aguas cl
regato de Valdexeria, de escaso caudal y corto
recorrido. En el fondo de la ensenada, tugar que
dehié ser un hermoso arenal pero gue hoy pre-
senta un abandono total, el moling unia —con
el cdificio y e muro de |la presa— la zona de
Anido vy la de Acea, junto a qutugalete.

El acceso se hace por Anido, quedando muy
proximo a la carretera Muros-Noia.

CRONOLOGIA Y PROPIEDAD: EL MOLIND DESDE
SU CONSTRUCCION HASTA LA ACTUALIDAD

En la segunda década del siglo XIX, D. Ygna-
cio Pérez Buzarra proyecta construir el moling,
y Ia fecha concreta més antigua que nos consta
es la de 1815, precisada en un plano levantade
a tal efecto.

El «Plano Topografico de parte de la ria del
puerto de Muras, vy sitioc en donde D. Ygnacio
Pérez Bazarra solicita construir unos molinos
harineros de maréa=, firmado por José Ramon
Uria, esta fechado en Muros, 21 de julio de 1830;
en él se especifica que es copia del original de
13 de septiembre de 1815, para unir al expe-
diente del ya nuevo propietario D. Abelardo
Dubert Siaba. «Es copia fiel y exacta del plano
original que se halla unido al expediente de su
razon, do que certifico como Oficial 1 del Cuerpo
de Secciones de Archivo de Marina Archivero
de la Comandancia Genera! de este Apostadero;
deducicndose 1a cual de orden y con el Vio. Bno.
del senor Jefe de Estado Mayor, para unir a
certificacion del expediente de referencia que
tamhién se expide en esta fecha a peticicn del
actual propietario de los molinos a que se con-
trae, D. Abelardo Dubert Siaba, vecino y del
comercio de la Villa de Muros, a fin de que
pueda hacerlo constar donde le convenga. Fe-
rral, trace de septiembre de mil novecientos
quince, Juan Castro Porta».
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Se trata de un hermoso y gencillo plano a
color en el que se representa el area entre la
Villa de Muros y el emplazamiento del molino.
En la explicacién se situan 18 puntos de refe-
rencia, de los que hacemos notar {os siguientes:
«10 Edificio proyectado de los molinos. 11 Mu-
rallgn id que ha de servir de presa para estangar
el agua en las mareas. 17 Linea de plea-mar en
aguas vivas», Se encuentra en bastanmte buen
estado, aunque algo deteriorado; es de pro-
piedad particular.

El propietario, |. Pérez Bazarra era natural
de Muros, emigré a América y fue a su vuelta
cuando decidid llevar 8 cabo la construccion de
los molinos, empresa que contd con algunas di-
ficultades. En este sentido ARTAZA MALVAREZ
(1959, 181-182) recoge la siguiente: =<Era el
Gremio del Mar de Muros una entidad de sig-
nificacion y poder. Propietario de multitud de
terrenos y de bienes cuantiosos, cedia con fre-
cuencia unos y otros, siempre en beneficio del
progreso y del bienestar de su pueblo, y asi
regald a D. lgnacio Pérez Bazarra, la propiedad
de los terrenos sitos a la orilla del mar en el
punto llamado de la sAsea», hoy términos de
Anido, para que levantase los molinos que pro-

yectaba, cerca de cuyo punto construyera el
Gremio un muelle en el afio 1812, con el solo fin
—dice &l informe emitido favorablemente por
el Gremiu, en la consulta de la Ayudantia de
Marina sobre la conveniencia de los malinos
en ese punto—, de impedir que los catalanes
formasen igual obra gue la gue ahora se pre-
tende, con almacén o pasito de frutos para
extraer del pals por este punto. Cieria com-
pafiia de catalanes, afios antes, trataba de in-
troducirse bajo ecubierta de construir molinos
de acefia en un sitic a propgsito llamada [a
«Acea», sin embargo los naturales accederian
si dicho sitio no estuviese a ese tiempo des-
tinado por ellos para hager un puerto de abrigo
para sus lanchas, que hicieron presente al ca-
pitan general, consiguiendo su licencia y cuando
a costa de 20.000 reales habian avanzado la
ohra hasta la mitad, el mismo general cancede
permiso 2 los catalanes para la suya, de modo,
gue en corto tiempo se han expedido cuatro
ordenes opuestas, sin mas razdn que la que se
exponia en &l momento. La construccidn de los
molinos que proyectaba et Sr. Bazarra y que al
fin realizd, era una obra beneficiosa para el
pueblo. Esta obra halld sus dificultades, y lo
triste del caso es que éstas fueron debidas a

Figura 3—Plano general del molino: 1, presa; 2, muve de la presa; 3, edificia del molino; 4, edificio de
la casa dz banios: 5, muretes de la casa de harias; 6, carreiera Muros-Noia
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Figura 4.—Vista general

un forastero, desterrado politico en el convento
de los franciscanos de Louro, el sumilier D. Ma-
nuel Acufia, el cual en sus visitas a la villa por
diversion suya —dice &l sehor Bazarra [Archivo
del Apostaderc de! Ferrol, Aho 1829]— puso, o
mandé poner unas palos o acefias en el mismo
sitio donde vuestras mercedes (los del Gre-
mio), me cedieron el terreno, sin mas licencia,
ni consentimiento que 'a suya y su capricho y
ahora este sefor, que respeto mucho, gue toda
Galicia bien le conoce, se apropia del terreno
como suyo... Visto lo cual, el Sr. Bazarra pidio

al Gremio, antes de llevar a cabo su obra. la
saguridad de su apoyo y éste procedid con toda
energia a zanjar las dificultades de tan extem-
poranea como indebidamente presentadas, cons-
truyéndose al fin los citados molinos.

Encontramos otra referencia en una carta
marina de 1838, corregida y sumentada en 1888,
«Costa QOeste de Espana. Plano de la Ria de
Muros v de Noya levantade de orden superior
por ¢l Capitan de Fragata de la Armada D. Igna-
cio Fernandez Flarez v publicado en la Direc-
cion de Hidrografia. Afio 1838. Madrid», en la
que el molino aparece como «Molino de Ba-
zarra.

Los datos de algunos informanties no coin-
ciden con los aportados en el plano, ya gque
situan la compra del molino por parte de Abe-
lardo Dubert Siaba aproximadamente en el afo
1890, mientras que en el plano se especifica
claramente la foecha de 1830. De las mismas
fuentes procede la informacién de que cuando
Dubert lo comprd ya estaba abandonado; €l trajo
piedras francesas vy lo puso de nuevo en fun-
cionamiento, de lo gque se encargaba un em-
pleado de éste, llamado Eduardo Vazquez, que
era quien trabajsba y vivia en el molino. Tam-
bién se le adjudica la construccion de la casa
de baiios anejs al edificio del molino, a este
Dubert, hijo de un francés afincado en Muros.

Figura 5.—Plano del edificio: 1, muro de la presa; 2,

estructurds para los elementos mecdnicos de rota-

gidn v trituracion; 3, arcos de salide del agua; 4, escalerus para acceso de la planta tuterior; 5 «lareirds;
6, edificio de la casa de bafios
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Figra 6—Muro exterior con los cnaire areos

Desde su construccidn hasta hoy, ci molino
past por ocho propietarios, siendo los actuales
los correspondientes de la empresa «Mejillo-
neras Lago y Rodriguez».

El estado actual del conjunto es de abandono
¥ ruina. De log elementos mecdnicos no queda
ninguna muestra, y en lo que se refiere al as-
pecto arguitectonico podemos decir, simplifi-
cando. que subsisten la estructura y muros de
piedra, el muro de la presa estéd caido, y dec los
elementos tales como cubierta, pisos, etc., no
quedan restos.

Su funcionamiento y estado de conservacion
pasé por diferentes etapas, siendo que por los
afios 1880-1890 estaba en un cierto abandono y
con el muro de la presa caido en parte, estado
que se prolongdé por un tiempo hasta gue se

Figura 7.—Dxterior del edificio desde el muro de la
presa

levantd de nuevo el muro, que vuelve a caer
por los aios 1928-1929 [A. Romani Garcia, com.
pers. € informantes).

Sobre e! momento en que dejé de trabajar
definitivamenta no hay coincidencia en las fe-
chas aportadas por los informantes, pero se
resume en dos momentos: alrededor del ano
1915, cuando se instala en Muros un molino
eléctrico, o sobre lps afios 1930. Sin duda, ¥y
concordando con las fases de alteraciones en
su estado, el molino pasd por etapas de inacti-
vidad y quizas en los dltimos afos ésta fuese
muy escasa, por lo que no es posible precisar
Mas.

DESCRIPCION  ETNOGBAFICA: ELEMENTOS

GONSTRUCTIVOS ¥ MECANICOS

Came ya se indicd, el conjuntc ofrece hoy
un aspecto muy diferente al que debio tener
cuando su construccién y en las primeras epo-
cas de funcionamiento. El editicie, hoy sin cu-
bierta, tiene otro adosado construido por Dubert
y que en principio iba a ser un aserradero de
madera pero que rapidamente se convirtid en
una casa de bafos marinos con algas para do-
lencias reumaticas, y también en almacén de
granos; incluso parece ser que tuvo alguna otra
finalidad antes de convertirse en un almacén
de nasas.

La presa estda muy medificada por los apor-
tes del rio y vertidos diversos, asi como por
unas muros construidos en la zona posterior
a los edificios. El muro de la presa esta caido
en algun tramo, por lo que no se puede atravesar
por él. A pesar de esto, los elementos cons-
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Figuva 8—Muro de la presa, hoy dividide en dos

truetivos permanscen vy se pucde realizar su
esludio, aungue algunos aspectos concretos no
pueden ser observades directamente, siendo
que a tal efecto recurrimas a la escasa infor-
magién existentz en su caso [ROMANI, 1958;
ROMANI, 1986; ALONSO ROMERO y ROMANL,
1880).

La presa, llamada pozo do cachdn, es de gran-
des dimensiones y recoge las aguas del rio
Valdexeria. Por el frente al mar presenta un
primer tramo formado por los edificios de la
vigja casa de bahos y del molino, continuando
el muro, a panie dos muifas, hasta la otra orilla,
con una longitud de 212 m. una anchura de
2,50-2,70 m., y una altura de unos 3 m. En la
actualidad este muro estd caido a 1850 m.,
desde el edificia, en un punto que debia coin-
cidir con las compuertas. ROMANI (1986) in-
forma de que esta cimentado sobre pilotes de
pino, ¥ que la fabrica exterior es de canteria
con encintado de puzolana, que en la zana recibe
el nombre de calhidrau, mientras que en el inte-
rior se usaron mampusestog con un relleno de
barro vy sain.

Este muro tenia cuatrec compuertas para
abrir y cerrar el paso del agua a fin de llenar la
presa, con unas medidas de 1,50 m. de ancho,
aungue segun algunos informantes una de ellas
debia ser mas ancha, va que por ella entraban
botes y pequcfias barcas a la presa. Algunos
informantes concuerdan en afirmar que en un
principlo habia otra compuerta en la parte del
muro donde se hizo la casa de bafos, siendo
las que mas se utilizaban ésta y la méas proxima
por el lado contrario. El sistema originario de
compuertas no se conoce, perc no seria muy
diferente al utilizado con posterioridad: eran de
madera, con un artmazon de hierro v se levanta-

ban con un tornille sin fin. La presa se mantenia
limpia, va que cada dos o tres aifios se llevaban
en carros el fango procedente de los aportes
del rio Valdexeria.

Para acceder al edificio del molino es nece-
sario pasar primero a lo largo del edificio de
los bafios, por un paso exterior de 1,80 m. de
ancho, que, tras continuar por e molina, se
prolonga can el muro de la presa. El primer
edificio mide 50 m. de largo, y el del molino
presenta 23 m. por 830 m., las dos medidas
exteriores. La planta es, por tanto, rectangular
con un lado muy alargado en el sentido de! muro
de la presa.

Las paredes tiene un grosor de 0,65-0.70 m..
vy presentan una fabrica en la que aparece per-
piafio en la parte inferior y mampueastos solos
y combinados con perpiafies en la superior, &
incluso con canteria bien trabajada como lo
muestra la comisa del alern; en conhjunto se
traia de una fabrica de buena calidad.

Tiene dos puertas de accesn, una situada
casi en el medio y otra en un extremo. En cuanto
a las ventanas, consta de tres en cl muro donde
tiene las pucrtas, una de ellas cegada, cuatro
en el opuesto coincidiende con un arco cada
una, v en el lado estrecho prassnta dos su-
perpuestas; todeos los vanos estdn enmarcados
con perpiaios de buena calidad.

Pe la estructura de la cubierta no qusedan
rostos, pero debio de ser a dos aguas con una
disposicion de vigas de madera.

El edificio tenia dos plantas. En la baja es
donde se encuentran las entradas de agua, pero
de éslas solo se aprecia la parte superior que
queda a 1,50 m. mas bajo del nivel del muro de

Figura 9—Interior: obsérvense los arcos y las estruc-
furas para fos elementos mecdntcos
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Figura 10.—Fragmento del plano de 1830, en el que
se¢ represeata of fondo de ln ensenada atravesado por
el winro de la presa con el edificin del moling

la presa y del piso del edificio. Todo lo demés
estd cubiertc por e! fango, lo que hace impo-
sible su observacién. El agua entraba por estas
seis compuertas que se corresponden con otros
seis espacios para las ruedas, y gue se encuen-
tran en el interior del edificio. Es de suponer
que estos canales serian semejantes a los de
otros molinos de mareas de Galicia, y lo que se
observa es que todos los cubos -—o espacios
para las ruedas— tienen la entrada del agua por
la izquierda. En cuanto a éstos, presentan al-
gunas diferenclas entre ellos: cuatro son cilin-
dricos de arriba abajo, mientras que la seccion
de los otros dos es primero cuadrada y luego
cilindrica. La salida del agua se hacia por unos
amplios arcos, gue en nimero de cuatro se
disponen en la pared frontal.

La primera planta era donde se situaban las
piedras de moler, sohre los cubos correspon-
dientes. En esta planta sélo se conserva el piso
de piedra aunque en no muy buen estado, una
estrecha escalera también de piedra para bajar
a! nivel inferior, una «lareira» o chimenea, y
la estructura de piedra sobre la que se mon-
taban las piezas de los molinos. Todo el espacio
central del piso no existe y lo suponemos de
madera. Tampoco gueda nada de los elementos
mecdnicos, pero por las informaciones recogi-
das sabemos que la rueda motriz, o roducio,
era de hierro, todos los molinos eran albeiros,
o sea de piedras francesas para moler trigo, y
reciben el nombre de pé la inferior fija y capa

la giratoria; el grano iba cayendo desde los
depdsitos de madera situados sobre las piedras,
as moegas, con el movimiento que les daban
unas piezas que los hacian vibrar, as tanxi-
deiras.

Como ya se indicd, algunos propietarios te-
nian un encargado que llevaba el molino y vivia
en él. Estos encargados no cobraban en maquila,
maquia, sino en dinero, aunque parece ser que
en algin momento se cobrd en maaquila.

Trabajaba méas en verano que en invierno,
cuando os rios Ilevaban poca agua y los moli-
nos en ellos emplazados tenian que dejar de
funcionar: entonces a veces, habia que tener
algin ayudante en el molino de mareas, pues
una persona sola no era suficiente para aten-
derlo. El rendimiento por molino y hora era de
2 ferrados de maiz, que venia siendo un total
de 216 kilos de harina por hora, cuando traba-
jaban todos los malinos a la vez.
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PAPEL DE FUMAR

Los veinticuatro viejos grabades que agqui se
reproducen vieron ya la luz como objeto de es-
tudic ¢n la revista «The Paper Maker» (1), pu-
blicacién de la «Hcreules Inc.», Wilmington,
1966. Kl articulo en que aquel material se re-
cogid llevaba el titulo de «A lively logk at pa-
purmaking» e iba [lirmado por Oriol Valls i
Sulvira, guien alli rcmitia como fucnte a los
«Historical Archives of Barcelonas.

Doce afios después, en ¢l holefin «Torras
Hostench», n.” 29, inviernc del 78-79, reaps-
reciun 18 de aquellos grabados, aungue desor-
denadamente vy sin sus pies respectivos (a los
que luego nos referiremos); es decir, cumplien-
do una funcidn meramenie decorativa en las
cubiertas de ese holetin, gue los cilaba como
procedenles del Museo de la Corona de Aragon.

Por ese misme tiempo, en el vol. I de La
historia del papel en Espaiia (2), el proplo Valls
i Subirda reproducia la primera de esas ilustra-
ciones, con su pie ¥ el de la dlfima, indicando
como procedencia el Departamento de Grabados
del Instituto Municipzl de Historia, de Barce-
lona, asi como su propia colaboracién en la re-
vista «The Paper Mukers citada mas arriba.

Conforme g tales indicaciones, busqué la se-
rie ¢riginal en ese Institut Municipal d'Historia,
instalado en la Casa de 1'Ardiaca (del zurce-
diano»). Pero alli di sdlo con 12 grabados, re-
cortados ¥ pegados a una hoja de papel: la mitad
de los que Valls dice haber examinadeo en su dia.
Sin embargn, era la misma carpeta consullada
por Valls, porque en ella figuran oiras series,
otras «historiass, a las que sc refiere en su
articulo publicade en Wilmington v a las que
—me atrevo a apuntar agqu{— podemos suponer
un destino, sea 2] que fuere, semejante al de la
serie que nos ocupa.

Afiadiré ain que el Instituto Papelero Espa-
nol (la Ascciacion de Tnvesiigacidon Técnica de
la Industiria Papelera Espafinla), en Madrid, vie-
ne dando esos grabados como ilustracidn de sus
felicitaciones de Navidad, aungue no sé cudmdo
comenzd con csta publicaciéon v si la ha prose-
guido ordenadamente.

En vista de ellg, lo mejor serd dirigirze a la
Fundacié Marés, también en Barcelona, donde
un expositor hermético permite contemplar das

Rafael Ledn

24 grabados, como me descubre el Dr. Ingenie-
ro de Caminos Jusep Maria Albaigés, quien ha
llevado a cabo en mi favor muchas mas indaga-
cicnes de lus que yo sabria enumerar agui.

Los propios grabados se declaran hechos en
la fabrica de don José EBimo, «frente a la Pes-
caderia, en Barlcelo)na, Clamin)o N{uev)o, mi-
merc 6, c(o)n l{icenci)a». En el texto gque acom-
pafia a los grabados 2. y 16.° se hace expresa
mencion del papel de fumar (jpor qué ése ¥ no
otro papel?}, aunque sin relacionarlo formal-
mente con la posible finalidad de los propios
grahades. Pero esa mencion, junta a diversas
circunstancias que aftadiré luego, apoyan la
crecncia, generalmente aceptada, de gue tal des-
tino era figurar en las cubiertas de libritos de
ese papel,

Sin cmbargo, el hecho de que no se declare
la condicion papelera de esa fabrica me lleva
a pensar {3) gque s0lo contemplamos €l dorso de
las mismas, su cara interior, y gue esa menciin,
0 la de su producto, figuraria en lu cara visible
de tales cubiertas.

En el ensayu «Historia papelera de la provin-
cia de Valencia» (con una addenda alicantina),
que Gonzalo Gayoso Carreira publica en la re-
vista «Investigacién y Técnica del Papel», nii-
mero 29, Madrid, 1971, se testimonia esa men-
cidn indefectible en los libritos. Uno de ellos,
que Gayoso reproduce y ¢s de los més antiguos
conservados, ya la hace conslar, en un grabado
caligrifico que puedo suponer de finales del
XVIIIL: «Pap(e}l de hilo, F(abric)a de Francisco
Boronat y Hermanos, en Alcoy.»

() par DidLo,

PRANCISCO nunom'r)

|

Y segun los anuarios «Bailly-Baillieriz (4),
la especificacién de las marcas, que histdrica-
mente aparece después, no hace que se omita
la indieacidn papelera.

Asi, la «Gran fibrica de papel para fumar y
taller de libritos y carteras» de Hijos de Juan
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Botella, en Alcoy, gue tenis en propiedad las
marcas «El Ratdn», «La Panterar» y <Negrito
Libre», entre otras, casa que, «como continua-
dora de la antigua y acreditada de Viuda de
Juan Botella e Hijos, cuenta con mas de un si-
glo de existencia», ¥ cuvos productos «son co-
nocidos y aprecindos tanto en la Peninsula co-
mo en America, Filipinas y exiranjero, adonde
se exporlan anualmente mds de 40.000 resmas
en cuadro, asi de papel blanco como pectoral y
orozuzs. (Volveremos luego sobre esas denomi-
naciones.}

La «I'abrica de papel de fumar» de José Bo-
tella Botella, también de Aleoy, lleva en mer-
cado la marca «El Gaitero Gallego» v nos haee
constar su «especialidad y superioridad en toda
clase de papeles (tanto de carteras como de li-
brites) de hilo, regaliz, pectorales, ete.», con
«papcles en resma para ultramars.

Ipualmente en Aleoy, la Viuda de Tsidoro
Pérez Molld, con su «Gran fdbrica de papel de
furnar cn librites, carteras ¥ resmass, especia-
lizada en papel extracto de regaliz, con las mar-
cas «Kl Linec», «Chacal», «Mapa dc Espafia»,
«Campana» [volveremos a enconirarla en Ba-
fieras), «Llave» v «Loro».

En Ontenicnte, Ratacl Comas Delgado cucn-
ta con una «Fabrica y taller de libritos de pa-
pel de fumars de hilo puro, pueslos a la venta
bajo el nombre de «Fuente Valeneiana» y que
obtuva primer premio en la Fxposicion de Fi-
ladelfia, en 1876.

Francisco Beneyto e Hijos, de Bafleras (pero
con radicacidn en Bocairenle), produce cir su
«Fabriea de papcl de fumar» las marcas «Cam-
pana» (ya aparecida) y «Palmeras.

En Bafieras también, Vicente Beneito (esta
vez ¢l apellido con 1 lating), casa fundada en el
XVI1IIL, elabara en su «Gran fabrica de papel de
fumar y taller de librilos ¥ carteras» las mar-

cas «E] Norte» v «Las dos Columnass,

Y sigulende en Baiieras, José Mora Navarro,
también con primer premio on Filadelfia, 18786,
cuenta con «Grandes fabricas de papel a mano
para fumar y taller de librilos, carteras y en
resmar, con sus marcag «Toro ¥ Vacas, «Las
Tres Naranjass, «Tinteros, «T.as Cuaballass, etc.

Ahora bien: sabemos {lo advierte Gayoso en
su mismo ensayo] que, hacia el 1884, J. Layana,
de Bufiol, vendia sus libritos «La Zaragozanas
con la reproduccidn, cn cl derso de sus cubier-
tas, de famosos cuadros, 1o que las converlia en
motivo de coleccionismp. E incluso alguna de
lus marcas que he citado (y que tomo siempre

de sus reproducciones gralicas cn los «Bailly-
Baillieri», a su vez reproducidas por Gayoso)
podria ne ser tal marca, sinc la rotulacion de
un dibujo en el dorso de las cubierias que ese
anuaric pubiica. Tal creo que ocurre con un
«Telégrafu eléctricus en cierta cubierta de Vi-
cente Beneito; van una estaumpa de «Febo Sols,
on otra de igual fébrica; con no sé qué repre-
sentacidn de un oficio popular, en otra cubierta
de Jusé Mora, ¥ asi en muchas mds ocusiones.

lgnoro la fecha de nuestros grabados. Valls
dice que son del XVIII, ¥y en su Historia sc
reduce luego al ultimo cuarto de ese sigln. Creo
que se adelanta con mucho a su momento real,
lo cual no podria exlrafiarnos: en esa misma
Histeria califica dc «romano» al Puente Nue-
vo de Cordoba {que reproduce en fotugrafia a
todo colov), atribuyendele asi nnos dos mil afios
mas de antigiicdad a su ¢poca efectiva.

Fl «Musen Téxtil i d'Tndumentaria» me ad-
vierte que el atuendo del caballero representado
en los grabados —atuendo que, curiosamente,
no es el mismo en todos ellos— corresponde a
la mgda de 1B25-1835.

Lo cierio es guc csa fabrica de don José Si-
md, que otras series de grabados sitian frente
a la ex pescaderia del Rorne (jde 1o «correde-
ra»?, jde la <horea»?), pasd luege a ser propie-
dad de don José Carol, quien declaraba su es-
tablecimiento como situ frente a la ex pescade-
ria del Rarne, calle del Rech (dc la «acequia»),
nimera 38. Una calle que existe aun —carrer
del Ree—, no lejos de 1a antigua ciudadela.

Abierto v aplanado cualquiera de esos pre-
sunios estuches, segun los conocemos en la casa
del Areccdiano, se nos presenta como un rectian-
gulp de 144 cm., gue muestra:

al] En lo quc se ha supuesto primerc tapa,
un grabado en el que sucesivamente figuran la
representacion de una fase de la manufactura
del papel y su numcro dc orden, asi como Ia
consulta formulada por cierto persunaje inves-
tigador, el «Curioso», consulta hecha en tres
octosilabos, libre &1 primero y consonantes entre
s ¢l segundo ¥ el tercero.

b) En su centro, que corresponderia al lo-
mo, una leve vifeta irrelevante.

ct En la parte inferior -—es decir, en lo
que se supone la tapa de detrds—, ¥ ya en com-
posicién tipografiea, la respuesta al «Curicsos,
dada siempre pur €l «Fabricanies (salvo una vez
por el «Trapero» ¥ otra por el «Carretero»] en
forma de décima espinela; una vifieta {que apa-
rece igualmente en oiras series, sin duda, acre-
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ditando idéntico Laller impreseor), la referencia
al labricante y ¢l emplazamiento de su fdbrica
¢ indicacién de la licencia.

¥ na cansty, pero lo deducimos, que la se-
re entera cstaba dividida en dos entregus o
partes de doce grabados cada una, confarme al
mismag nimery de grabadas por pliego gue figu-
ran en todas las demads series o historias con-
servadas sin recartar cn la casa del Arcediano.
Ello es lo que fuerza a expresar, en nuestro
grahado n* 12, que «en otra parles se dird el
mado de perfeccivnar el papel, ¥ que, ya cn el
numero 13, el Curioso se cxprese asl: «En esta
scgunda parte / deseo que me expliquéis indo
lo demas que hacéis», recibiendu del Fabricante
una respuesta que comienza: «Quedd en la pri-
mera parte / el trapo en papel mudada...»

Fsas «partes» de doec cromos podian adqui-
rirse —ualgunas de las propias laminas de otras
historias 1o advierten— en la misma ciudad, «de-
bajo de los arcos de los Encantes, en la fdbrica
de estampas de Nicolas Roa y Maria Teresa Se-
llent», incluso en una edicidn «de lujor» —por
decirlo asi— sobre papel de hila, ¥ en una tira-
da econdmica sobre papel de eculor, al modo de
las aucas o pliegos de aleluyas. (Fsus Encantes,
contraceidn de En cant se ven?, «;En cuinto se
vendoe? =)

Y podemos ya elevar a voz un conjunto de
balbuceos. Tenemos una serie de grabados que
—pie ¢ imagen— se refieren a la fabricacidn
del papel. En esos pies, a pesar de su brevedad,
se alude por dos veces al papel de fumar (¥ en
ninguna ocasién a cualquier otro). El tamafio ¥
disposicitn de cada grabado v de su texto coin-
cide con €l desarrollo de la cubieria aplanada
de un librito de papel de fumar. Ks razanable
pensar, pues, que tales grabados y textos se des-
tinaran a esas cubiertas.

Frente a clle tencmos gue no se subraya la
eondicién papelera de la fabrica de don José Si-
moé ni —menos ain— se hace Indicacidn de
clase o marca de un papel de [umar, contraria-
menie a lo que era indefectible use. Y sabemos
también que, en ocasioncs —como incitacion a
la compra del papel— la parte interior de sus
cublertas llevaba alguna serie de grabados co-
leccionables. Pareceria nulural pensar, por tan-
to, que el material que nos ocupa constituye el
dorso de esas tapas cnteramente abiertas: el
intcrior de las tapas de los libritus,

Pero en el archivo histdrico de Ia Casa de
'Ardisca se conservarn, como hemos dicho, otras
laminas con historias diferentes, aunque con la
misma dimensidn ¥ disposicitn de la que lene-

mas en esludio, con sus grabados sin recortar
—sgiempre en grupus de doce, aunque el relato
pase de una ldmina a oira— y que, segln se lee
en algunas de esas ldminas, pueden adquirirse
en determinado lugar de los Encantes: en una
«fibrica de estampas», precisamente.

Entonces le natural es pensar que tales se-
ries se proyectaron inicizlmente para su estam-
pacion en el intcrior de las cubiertas de los li-
britos, como aliciente para su venta. Y que,
creado el espiritu de coleccidn, nuestra seric ¥
las demas siguieron imprimiéndose como si a
ese fin se dedicasen (¥ sin renunciar a él) para
su venta en laminas o por cromos (5) y preci-
samcnte en una «fdbrica de estampas». La fa-
brica de don José Simé, que no era de estampas
ni de papel, solo padia ser unu de esos «talleres
de libritus y carierass que hemos documentadao
hasta el aburrimiento en los «Bailly-Bailliaris.

La natural elemenialidad de eslos «pocmags»
no excluye un cierto ingenio ¥ seniido del hu-
mor, ¥ asi leemos en uno de ellos que, del trapo,
tal vez «lo que sirvid a una trasera / pasar a
iu boca espera / hechn un cigarrilo escasos.
En cuanto a los propivs grabados, su condicion
ingenua los salva de cualquier reproche. Basie
observar que las pilas aparecen con séle uno o
dos mazos y simplificados en su mecanismo, ¥
que las prensas muestran el huso o eargol for-
neado indistintamente en el sentido correcto y
en el opuesto.

No he pudido confirmmar una referencia de
gue, a1 comienzos dc nuestro siglo, don José Vi-
laseca 1 Domeéncell (de la razén (Vilaseca v So-
brinos», de Capellades) publicé también de un
modo semejante el proceso de la fahricacidn del
papel; ni —si es que fus asi— la posible rela-
cidn de aguella serie con la gue nos ocupa.

Espafia es, sin duda, el pais en que mayor
cantidad de papel de [umar se ha fabricade a
mano (y recardemos las «Grandes fabricas de
papel a mano para fumar» de Mora Navarro,
en Bafieras), hasta el punto de que, en el XTX,
se le llamaba en Francia papier espagnol, aun-
que, comg Briquet advierte en Les filigranes,
lag Ordenanzas francesas de 1741 designaban ya
asi al de un lormato de 311X 392 mm. ¥ con
un peso medio por resma de 4,401 Kg. ¥y nunca
inferior a los 3912, Y que, mucho antes. en
1567, log ednsules ¥ magistrados de Thiers, en
Auvernia, habian reglamentado un papel es-
paignol grosbon, cuya resma pesaba dc 9 1/2 a
10 libras.

En 1840 funciona ya una médquina plana en
Manzanarcs €]l Real (Madrid) v, dos afios des-
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pués, otra en Gerona, precedidas ambas por las
redondas —aungue invanto mis tardio—, cuyo
papel continue fue progresivamente desplazan-
do al de tina, con lo que ésta, tras la primera
Gran Guerra, pasd definitivamente a objeto de
museo. Pero el procesn fue operandosc con
cierta lentitud. Y cuando las mAquinas planas
acabaron también con las redondas en la fabri-
cacién dcl papel de fumar, podia recordarse atin
un periodo en que a las planas se les habia con-
fiado la fabricacion del papel de menor grama-
je, dejandose a las redondas ¢l de «paja de tri-
go» (aungue hecho de paja de centeno) y, hasta
cierto punlo, el papel «pectorals, al que luego
harcemaos referencia. Para algunas clases de pa-
pel, como cl de escribir, los tambores o bombos
de estas mdquinas iban dotados de una tela ver-
jurada (aunque ya no tejida = mano), pero 10
para el papel de fumar, porque la pasta, por su
finura, se habria ido perdiendo entrc los hilos.
El verjurado del papel que nos ocupa —verju-
rado del que se esperaba esa combustion mds
homogénea que hoy se confia a la cargu de
carbonato de magnesio— se le grababa al papel
mediante un pequefio cilindro con ese dibujo en
relieve v que giraba a idéntica velocidad que
la tela, Estos cilindros se comporiaban como
un rodillo mata-espuma y, mas tarde, fueron
susiituidas por ealandras filigranadoras a pre-
sion.

El principal mercado de aquel papel de fu-
mar fue siempre hispanchablante, razén por la
que, incluso en Catalufia, se diferenciaba cntre
el tipo «cigarrillo» (de superior elaboracidn y
menor pramaje) ¥ «cigarroe, ¥ no entre cigarret
v cigar. £l papel «cigarro» era, efcctivamente,
mas grueso y tosco, aunque amhbos oscilarian
entre los 25 v los 30 gr./m? segun podia com-
probarse en una balanza (gquc expresaba ese
peso en libras y onzas) a la quc se sometia la
pasta al salir —himeda aun— de la prensa de
la tina.

En todo momento, la mejor matcria fue el
lino de Ios trapos y el cdfiamo de toldos y cor-
delcs, aungue también se admitian las peque-
fias porciones de algodén que fuesen con ague-
llos, como —por ejemplo— los empeines de las
alpargatas. De manera que el papel recibia di-
versas denominaciones, como la de «arroz», por
su blancura, o emaiz», por su color de farfolla.
Aungue también por el baiio con que se le do-
taba de un sabor especial, de un aroma cspecial,
de una especial pretensian terapéutica: «berro»,
baiado con ese zumo; xchorritos, bafiado con
agua de azafrn; «kummel», con aguardiente de
comino; «alguitrdn», con ese producto rebajadc
en alcohol, y asi hasta casi cien variedades. El

«pectorals —ya aludido— se pintaba a mano
con regaliz (hoja a haja, por una sola de sus
caras) v, como més consistente, se podia tender
ain ayuda del espito sobre millares de cafias dis-
pucstas en ¢l «mirador» o planta mas alta del
molino. Perc era también materia —como ya se
ha indicado— la larga cana del centeno, tan
rica en celulosa y que se cocia durante horas ¢n
cal viva (lo que no evitaba el fucrte color ama-
rillo, «pajizoz, del papcl que con clla sc obte-
nia).

Sefalarg, en [in, como curiosidad siguiera,
que en la hechura a mano del papcl de fumar o
para fumar, la pasta se pasaba dcl tinaco a la
tinz de una sola vez, anies de comenzarse la
pusta, ¥ no de una manera fraccionada ¥ pro-
gresiva; que en el molde o forma lus hilos co-
rondeles ¢ hilos «gordus» no iban superpuesios
a los corondeles o coroneles de madera —los
fustes—, porque su excesiva presicn hubiese de-
golladu el papel; ¥ gue su encolado era muy
bajo, easi nulo, lo gque reducia esc mal olor que
—segin hemos visto— clertos bafios trataban
aun de limitar.

Un resumen del proceso papelero, segun
nuestros grabados lo expunen, podria ser como
sigue: Recogida del trapo. Recepeidn y pesaje
en la fabrica. Escogido, despolvado ¥ esquinza-
do. Podrido. Pila de amasar (durante medio dia)
y segunda pila. Pila de afinar. Tina, molde y
bayetas. Prensa de sayales y prensa de postas.
Mirador, tendido en copias y recogida. Encola-
do. Prensa de cola. Tendido por pliegos en el
mirador. Recogida. Contador: escogido, Picado
en el martinete. Vuelta al contador: nueve c¢s-
cogida, resmus ¥ balas. (Llama la atencién que
se silencien los trojes o algorines —los argo-
lins— en los que reposaba la pasta.]

Reproduzeco agui, sin someterme a la dispo-
sicién que ocuparon cn su pliego original, los
grabados que nos ocupan. Transeribo también
sus pies, para mas comoda lectura, y con leve
revision ortogrifica. Quizas debi abrir estas pé-
ginas cont todo ello en Iugar de relegarlo al
ultimo rinedn.

En La historia del papel en Espaiia Valls ha
descrite los antiguos tiempos en que el hombre
llevaba ain sus cuentas particulares «en préc-
ticas Josetas de basalto». Ardua comodidad sin
duda. Pero hasta con clla acabo el papel, al que
solo por falta de imaginacion asociamos inde-
fectiblemente eon lo manuscrito ¢ lo impreso,
empequefieciendo o limitando asi su perspec-
tiva.

JArder serd su natural destino?
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1
€urioso:
Hombre que, con tanto wfdn, / vas por lag calles
gritande, / iqué es o que aqui estds juntando?

Tropero:
En esle saco que ves, / recoge jnl aplicacién /
trapos que, en otra acasidn, / fuerom ropas de
interés. ; El tiempo les dio al través / y en
trapos se han convertide; / pero has de estar
advertide / gue, con pluma o con pineel, / aun
nacdn un gran papel / cuando pepel hayan sido.

2

Curioso:
De tantus sacos cargado, / carreterg, iadonde
vas?, / iqué es lo gue con esto haras?

Carrciero:

Con ellos voy al moline, / gue aungue en esie
mundo infiel / cada uno hizo su papel, / que
han de hacer otre, imagino. / Al serd papel
fino / lo gue fue camisa acaso. / Y, andando
por este puso, / lo que sirvié a una trusera /
pasar a tu boca espera / heche un cigarrito
e@scaRn.

3

Curiosa:
Con csta tomana ¥ 5acos / jqué es lo que pe-
sando estdis / v o qué efecto lo comprdis?

Fabricante:
Lo que en los sacos estd / es trapo vieje ha-
cinado / gue, cuando esté irabajado, / en papel
ge trocard. / Cuando pesado esid ya / pagamos
al carretero, / quicn, eon ¢l mismo dinero, /
vuelve a hacer méas provision, / dando, con esta
geasion, / material al molinere.

4

Curioso:
JEn gué csidis agul occupados? / iCudl es esta
operacién? / ;Gué haceis con esta invencidn?

Fabricante:
El trapo gue aqui llegd / os preciso ahora esco-
ger, / v con mana disponer / lu gue el arte
imagind. / Agui voy trinchando vo / lo que un-
les sacude aquel. / Y sl con culdado fiel / se va
preparando todo, / se Jogrard de este modo / el
mérita del papel.

a
Cuorlosa:
1Por qué motive los trapos / gue guedarvn ea-
cogidos / s¢ eneucntran agui metidos?

Fabricante:
Parz que se llegue & ver / papel csta traperia /
ge debe antes, con porfia, / consumirla y degha-
car. / Podrirlos es menester / para después
amasarlos. / Por csto cstdis viendo echarlos /
ahora en esie pudridero, / que es ¢l modo ver-
dadero / para mejor prepararlos.

(]
Curioso:
Ahora que cetén podrides. / ipor qué os los
veo sacar?, / ;donde los vais a llevar?

Fabricante:
Cuando pudridos los vemos / de este lupar los
sacamos, / ¥ en las piles los echamos / donde
amasarlos debemos. / Medio dia los tenemos /
en las pilas de amasar. / Y antes que llegue &
acabar / ioda aguesta operacidn, / se debe, con
precisién, / a otras dos pilas pasar.

T

Curiosu:
JQué hacéis ahora de esta pasta / gue lan ama-
sada esta?, / ¢qué es lo que ahora se hari?

Fahricante:
Parg formar con primor / el papel de todas
suertes, / después de las pilas fuertes / se pasa
al afinador., ; Trabajada con primor / la pasta
de esta maners, / sale tel come 50 quiera / para
pasarla a las tinas, / desde las sucries mas fi-
nas / a la mds baja y grosera.

8

Curioso:
Decidme ahora claramente: [/ (har qué de aqui
lo sacdis / y a las tinas lo Hevdis?

Fabricanie:
Como se halla redueide / iodo el frapo a pasta
va, / en las tinas tomara / un color limpia ¥
lueido. / En agua pura melide / se aputa, pule
¥ aclara, / v de modo se prepara / gue, cuando
gale dc aca, / lo que antes fue trapo, ya / de
papel muestra la cara.

9

Curinsa:
Con este extrano enrejado / mi imaginacién no
atina / 1o que secdis de la tina.

Fahricante:
l.a reja que manejamos / es el molde del pa-
pel: / echamos la pasta en €1 / ¥ al instanfe la
colamos. / El uno al otro la damos / cuando
va coladz estd, / v e¢sto tun ligero va / que es
coptit.no el movimienta, / ¥ de una a otro ma-
mento / €l papel gucda heclheo ya.

i0
Curloso:
LPor qué entre agquestas bayetas / el papel me-
tiendo vais / y dcl molde lo sacais?

Fabrleante:
De la tina el papel sale / en su tamafio debido, /
v estd el molde reducido / cn la forma que mas
vale, / El fino aqui sobresale, / v todo enire
pafios va / porque asi se prensard / con la acti-
vidad mayor, / ¥ saldrd con mas primeor / el
gue mas fino sera.

i1
Curioso:
Decidme ahora, camaradas, / cudl es esta ope-
racidn / Que hacéis en cammin unidn.

Fabricante:
Esto se llama prensar / en bayetas el papel, /
porque después salga €1 / tiesq, firme ¥ regu-
lar. / Esto nos viene a pcupar / ¥ nos tiena en
movimienly, / porgue lodo tuestro intento /
cuandp la prensa apretames / es para ver si le
damos / entereza ¥ lueimiento,
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12

Curioso:

Explicudme ahora, amigo, / aungue ya casi 1o
entiendo, ; qué cs lo gue cstais disponiendo.

Fahricante:

De las bayetas sacamns / el papel prensado va, /
de donde a las postas va, / comp aqui lo eje-
cutamos, / BPien llano lo colocamos / ¥, si pones
atencién, / verds que esta operacidn ¢/ lo deja
hecho va papel, / ¥ atra parte dira de &l / ¢dino
llega a perfeccidn.

13

Curioso:

En esta parte segunda / desen gue me expli-
gudis / todo lo demds que hacéis,

Fabricante:

Quedd en la parie primera / ¢l Lrapu co papel
mudude, / en las postas calocado / ¥ con prensy
umy enicra. / Lo que tras esto le espera / es
pasar al mirador; / pur esto, con lanto ardor, /
de los postas 10 sacamos / ¥ arciba nos lo le-
vamos / para darle mds wvalor.

14

Curiosa:

Ya que hemos aqui subldo, / deseo que me di-
gdis / 1o que trabajando estais.

Fabricaule:

Ya en el mirador estamos, ¢/ donde, con cuidadao
fiel, / tenderemos el papel / yuc de las postae
sacumos. / Narle nire as{ procuramos / porgue
tome eonsistencia, / ¥ en copias, con gran po-
ciencia, / lo vamos tendiendo aqui, / porgue
sabemos gue asi / serd de mds resistencia.

13

Curioso;

Lo que quiera ahora saber, / pur qué lo alean-
zas y pones / colpeado asi en montones.

Fabricanie:

Cuande vo bien ventilado / se vncucnlra en el
miradar / para que cobre vigor / de la cuerda
se ha bajado. / ¥ como ho de ger Nevado /7 a
lomar ¢ola ¥ accitm / nueslra actual operacidn /
cs el guitarlo de aguf. / Por cso se pone asi, /
de montdn siempre en montan.

16

Curioso:

[Par qué de muevo mojdis / el papel que seco
ezia? / Esto, ;de qué sirve ya?

Fabricante:

8i eola no sc le diera / en este estade al papel /
nadie escribiria cn €l / por muy blanco que sa-
licra. / Consistencia verdadera /7 agui le sole-
mos dar, / aunque, sl es para fuinug, / tan poca
dehe engullir / quc todos suelen decir / gue
gin ecla debe csiar.

17

Curiaszo:

1Por qué a la prensa volvéis / el papel gque estd
encolado? / (No lo habiais ya prengsado?

Fabricante:
1.a prensa que se le dio / aquf se repite ahiora, /
pues cun la prensa mejora / el vigor que reci-
bid. / Mo es arbitrurio esto, no; / anies es nece-
gidad. / Y asi con actividad /7 a la prensa la
volvemas / ¥ nuestro esfuergze ponemos / en
darle visualidad.

16

Curioso:
Que me explicaseis quisiera / por qué agui no
lo dejais, / ¥ a gué arriba os lo llevais.

Fabricante:
Cuande va hemos consegunido / darle bucna con-
sistencia, / toda nuestra diligencia / estéd en
dejarle lendido. / Asi, del aire batide, / se hace
firme ¥ vigurusoc. / Ponegsc asli muy hermosa /
pues, por pliegos colacado, / hasla gue esté
ventilado / se le tiene aguf en reposo.

19
Curioao:
LAddnde pasa el papel / gue de agui wais re-
copiendn? ¢ [.o que vais a hacer mo entiendo.

Fabricante:
Cuando ya vemos que estd / sece, hermosuo vy
consistente, / nuestra esfuerzo diligente / o

baja al contador ya. / De nada sirviera aca /
tendido en &l mirador, / v pues todn su primor /
va en la fibrica ha logrado, / justo es que sea
caontado / para gue dé su valur.

20
Curivso:
s@ue haedis en el contador? / jPor qué agui lv
habéis bajado? / iVa tal vez o ser contado?

Fabricante:
Se baja ya al conlador / porque anies de ser
picado / pueda ser examinado / cada pliego en
su valor. / Ponese el de mas valor / separado
del grosere, / déjose a un lado el costero / v,
con nuestra actividad, / se da a cada calidad /
sit mérita verdadcro.

21

Curioso:
JAdtnde 1o eonducis / ahora que estd va esco-
gido, / contado y distribuida?

Fabricantc:
Del mudo que lo estds vienda / al martinete
se va, / en dundc se plcard / com un general
estriendn. / Alll se va comprimicndo / a fuerza
dc machaecar, / ¥ al impulso singular / de las
aguas abundanics, / lo que era grosero antes /
fino =¢ viene a guedar.

22
Curiosa:
Decidme ahara qué le haréis / al papel ya adel-
cgazado. / ¢(No estd todo terminado?

Fabricanic:
Tiene el papel su primor ¢ ¥ estd del todo aca-
hado; / y asi, para scr contado, / va otra vez
al contador. / Concluya el trabajador / su em-
presa aqui enteramente, / que esld ya papel co-
criente / el que trapo pudo ser, / ¥ Io gue va
de hoy a ayver / aqui ge vc claramente.
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23

Curiose:

Ahora me habéis de explicar, / pues lu desco
saber, / qué es lo que os falta gque hacer.

Fabricante:
La postrera operacién / que se hace en el mo-
ling / e¢s, del grosere ¥ del fino, / 1a justa dis-
tribucidn. Todo llega a conclusién, / 3 asi, el
papel fabricado, / escugido v bien labrads, en
cuadernillos se pune / ¥ por resinas se dispone f
hasta gque gqueda embalado.

{1y "The Paper Maker”, Wilmington, Delaware, USA,
vol 3%, oo 1, 1964

(27 Edicién de la Empresa Nacional de Celulosas, Madrid,
1978. Ia obru consta de dos voldmenes mds, que fueron apa-
reciendn en afins sucesivos, al mismo tempo que su traducidn
al ingiés,

(%) Ya indicaré después con qué limitaciones,

23
Curigso:

(Por gue ¢n los carros cchdis / embalado asi
el papel? / :iQud pensidis hacer con 617

Fahricants:
[Fabricado el papel va, / y en sus balas repar-
tido. / de! molino despedido / a sus dastinos
se va, / Al carra otra vezr ird, / mas no del
modo gue vino; / porgue de un trapo cochino, /
o fuerza de aplicacidn, / sacd la fabricacion /
el papel mas superfine.

{4y Designacion del “Anuasrio del comercio, de la indus-
tria, de la magistratwra v de la admimistracidn, o Dirccorio
de las 400.000 sefias d¢ Espanz, ultramar, estados hispancame-
ricanos ¥ Portugal”, de Bailly-Baillicri. Comwenzado a publicar
en 1979 y que Gayose —de quien tomo esta referencia - cita
pur ¢l afc 1883 & inmediatos sigulenwes.

131 De ahi la repeticida de clertos datos en todos ¥ cada
uno de ellns,
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HDMERE, GUE COM TANTO AYAN
VAS FoR LA CALLES GOIrARDO,
SOVE EF La oue agll ESTAS JUNTANIY
.

Tragero,

En e51¢ 5aca, que vey.

recoge mi aplicacion

LEARRE, QUN BB OLER DOARIEA
fieron ropas de Interes ;

el tiempa Iss A\ al wraves,

¥ e Lrapos st han convertido,
pero hay de cstar advenido,
fque coa pluma @ ¢on pincel
aun hardn un gran papel,
cuando papel hayan slide,

R Wa SR
XN QUE ESTAIE AUH OCUPADOSY

CUAL ES ESTA OPEMACION?
HUE HALELS CON ESTA INVENCIONS

Fabricanta.

El irapa, que aqul ilegd,
& precise ahora escoger

¥ ¢en madia dicpaner

le que &l aric imaging :
squi voy trinchando yo

la que dntes sacude pquel .
¥ 5l con cuidado Bal,

$¢ va preparando 1ode,

2 logrird de este modo

el mérita del papel

o f

LTE TANTTS SAa0S CaRGAND.
CARRETERN .4 NUNTIS VASZ
AOUE ES LO QUE <M k5T HMM.I:F!

—

Carrererg.
Con ellos vay al molino,

que aup gue £n es1e munde infiel

cada uno hizo su papel.

que han de hacer girn imaging
alli sk papel fing

lo que fué camisa acaso;

¥ andande par cate pass,

lo que slevid 4 una crasera
pastar 4 fu boca espera,

heche #n clgarrito escaso.

G e,

FPORDUE MOYVIYO 108 THAPUS,
QUE QUEDANRGN ESCOCIDO R,
SE ENCUHENTBRAN AQR MF.TIDOS4

S e

CoN ESTA ROMANA Y FACGS
QI ES L0 QIE PEEANLY ESTi 19,
Y A IR EFECTO LO COMPRALS?

Fabricante,

Lo que en log sacos ¢std

€3 rapo vitjo acinade,

que cuande esté trabajadae,
en papel se vrocari :

cuando pesado estd ye,
pegames al carcetero,

quien con ¢l misme dineeo
vuelve d hacer mas provisdon
danda con esta ocasion
materinl al Molingro,

CHi T L

Bk s

AHORA QUE ExTAN FODREDOS,
JPORQUE a8 KOS VEO SACAR?
FPONDE LoS VAIS A LlEVAR?

Fabricante.

Paraque se llegue & ver

papel asla Iraperia,

sc debe dntes con perfia
eonsumirla y deshacer:
podriclos ¢s menester,

para despiued amasarips :

par £x0 citais viends echarios
ehora en este pudridero,

que e3 o moda verdaders
para mefor peepararlos.

— 206 —

Fabricante.

Cuando padridos Ins vemnos,
de este lugar los sacamos,

y £n lns pilas los echamos
donde amusarlos debemos :
medic dia los 1e0emas

en las pifas de nmaza :

y intes que Hegue § acabar
toda aguesta epericion,

s¢ debe con precision

& otras dag piles pasar




AOUE HACELS aHUBA DE KS1ATASTS
O TAN AMASADA ESTa?
QUE ES 1.0 QUE AHURA SE HARAP

B v
TPECTIIME AHDILA U LASLAMENTE

A POHQIE IF W Lo SACALS .
¥ A LAS TINAY LU LLEVAIS Y

Fabricante.

Para formar con primor

¢l papel de todas sucrizs,
despuéa de las pilas fuenes
sz paza ol afipadar :
trabajada con primor

Ia pasth de esla maRErs,
nale tal comao ae quiets,
parm pasacla a las tines;
desde 1as suertes mas finas
& Ix mas beja y grasere,

iPoRQUE ENTAS AQUYSTAS BAYE TAS
ElL TAPEL METIENDO VALY,
Y DEL MOLDE LO SACAIS?

Fabricanta.

Como se halln r-ducido
todo 2l rapo & pasia ya,
&z las tinas tomard

wn color fimpia ¥ luckde :
en agus purs metdo

2¢ apure pule y aclarn;

¥ de modo se prepars,
que cuando sale e acd,
12 que dntes fud trape, ya
de papel muesirs ba cara,

DECIONE AHORA .CAMARADAS,
iCUAL EJ ESTA UPERACLON
QUE, HACKLG EN fOMUN tROON{

_‘;“. fn‘.n_;
vuN EGTE ESTRANO ENREJATHY
MI MAGINALTON NO ATIFA

LO QTE SACARS ME Ta TiRA.

Fabricante.

Lu rejs, que manejamas,

¢3 el molds del papel

echamos Ja paste en €.

y al instante la colamos,

¢l unp ul otra la dama1:
cuando ya colado estd,

¥ este tn Ngero vi, .

que es continua e} movimienin,
y de unc & otro momenia

el papel queda hecho ya.

AUNQUE YA CAsl Lo EMTIENDH,
FQUR BS LO QI ESTALS DISAONIEMDO 2

Fabrivante,

De Lo tina =l papel zale

en su lamafin debido,

¥ esul el moide reducido
to [a forma gue mas vale:
ol fina aquf sobresale

¥ todo entre pafios wd,
porque dqui <& poecsard
can lu actividad mayar,

y saldrd con mas primor
el que was fino serk,

Fabrivanie.

Esto se llama preasar

en bayesas el paped,

porque detpues salga ¢
tiesg, firma y regular:

esio nos viene & orupar,

¥ 0os Lene en movimiento;
POTQUE todo DUEsIo Hiento,
<ua0do In prensa apretamos,
¢4 para ver si le damos
entereen y lucimiento.
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Fabricante

De lag bayetas sacamos

el papel prensado y4,

de donde i las postas v,
como aqui lo ejecutarmos:
tien llane 1o colncamos;
y &i paney atencion,

VEFAS JUe €318 gperacion
e deja hecho va papel-

¥y olra parts dizd de dl
coma lega a perfecoion.



Vb irer L5 Laserr
YA QIFE HEMOS AQ'm? EJHID O, LO QUE ¢LIERD AHORA FABFR
FORQUE L0 ALCANZASY PONES

DEFED YSJE ME DIGALS
LU }UIE TRABAJANDO TSTEAMS. COLOMADG ASL EN MUNTONES

13 e
EN ESTA PARYE #EGILADA
IESEQ GFE ME ESPLIQUEIS
TODO LO DEMAS Q°IE HACEIS,

Fabkricante.

Cuando ya blen ventilado

s¢ encuentza e ¢l Mirador,
para que cobre vigar

da la cuerda se ha bajado:

¥ coma ha de ser levado

a tamar cola ¥ accion

ouestra achual operacion

ez el quitario de aqui:

Fof €50 $& pone A8

de manton siempre en moatan.

Fabricante.

Queds £a la parte primeya
el trape en papel mudade,
en las postas colncadp,

¥ €ON PrEnsa muy entera -
1o que iras esto |2 espera
€5 pasas al miradaor:

por e3to con 1aate erdor
de las postas le sacamos,
¥ arriba mos 1o llevames,
para darle mas valor,

Fabricante.

Ya en #i Miradar cstamos,
donde con cuidad o fiel
temderfmes el papel

gue de las posias saczmos
darlz afre asl precocamos,
porque tome consisienc

y £1 CDplB.’" con gl‘-’lf‘l p:l::encia
lo vames tendiendo aqui,
porque sabemot que asi

serd de mas rosstencia.

n\-\';.‘-u--‘_;n,ﬁ

T

N

L % s Y -
I B .. .

amnm
Y TR

IR rvne
¢ IC ME ESPLICASELY W IRIERRA
ErRQIE AQ N4 L DE ALY,
YA pIJE AHRINA U¥ L3 LLEVAIY.

3 POROUE PE NUESD MOJAIR ! S FURG IR A LA PRENSA BUES KIS

fL PAPEL O'If sECO ESTAl

3 )
EL PAPEL 9OF RSTA ENCULADA ¥

i NO L0 HARIAY YA FREFRADO &

» KSTD DR (UE SIKYE Wa % ‘

Fabrica.de.

Si cola no se 1o dizra

en este estado al papel,
nadis escribic’s en él,

per muy blanco que sallera,
consistencia verdadera
aqul le solemos dar;
AUTMIUE 54 85 Fara fumar
tan pocs debe engullir,

que toded suslen deelr

que slg cala debe estar,

Fabricants.

La prensa que se le did

anui s& repile ahora,

pues con la cola mejora

d vigor que recibid :

o #5 wrhitrario esto, no;
ames es necesidad ;

y a8i con actividad

a la prensa lo bolvemaos,

y nuesiro esfuerzo ponemas
en darle visumlidad.
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Fabricante.

Cuando ya hemos conseguido

darie buena constsiencia

wda nuestra diligencia

evd on dejario tendido

asi del aire batide

st hace firme y vigoroso:

ponese asi muy hermaso,
ues por pliegos colacade,

Easu que esté venlilado

se le riene aqui en reposo.



LLAUuNpE Pada Ei PAPEL

T Aiemee,

QIE NE w1 VAIZ RECOJIENDGT

‘l L GUE VALS A HAUKK MIENTIERIH

Fabricanis.

Cuando ya vemos gqae e5'a
seco, hermosu, y consislence,
nesirg esfurezo Jdiligenre

lo baja ab convador ya:

di nada sirviere aca

tendida en ol Mirador:

y pues tudo so primeor

va en {a fabrica ha lograde,
justo es yue sea contada
para que dé su valer.

r“’ﬂv-"
DENoWWE A.Ht\lu\:u‘ll{ LE HAR1S
AL PAPEL YA ADELCAZADR? )

;NG E3TA ¥ODO TERMINADOG

aped
.o

KFabricante,
Tiene el papcl su primer,
¥ esta del wdo acabada:
¥ asi para ser contado
¥4 otea vez al Contader:
concluyd el wobajador
54 empresd aqui enieraments ;
que €tk ya papel corrienie
el que trapo pudo sér;
¥ lo que va de hoy 4 ayer
aqui 5¢ vé claramente.

o A )
S QIR KAVFIZ BN L TaNTADUR

PORGUE AQUL L4 HABEIF BAIALIG
YA TAL VEZ YA A BER CONTaDo0®

Fabric nte.
Se baja ya al omador,
porque aniles de ser pleade
paeda ser examinado
cada plisge ca su valor.
FPaness el de tnas valor
separado del grosero:
dejase 4 un lado el costere,
¥ con nuestra actividael
s¢ dd d cada calidad
su ménto verdadero.

AHOMA ME HABEIF DE ESFLIL AN

FUkd L0 DEEEQ SABEN d
Ve X8 LO ¢FE 88 E4lTA ¢ SEHACER

Fakricante.

La postrera operacicn
que é¢ hace en el Moling.
es del groseco y del (ino

Ia jusia disiribucion

vodo llega a concluslon,

v asi el papel fabnicads,
escogido ¥ biea Labrade,
en cuadernillos se pane

¥ por resmas sg dispone
hasta que queds cmbalade
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LADURDY L& CONDTICLE
AHORA UIE FETA 1A ERCONILO
ANTADU Y DISTRIAUDO ?

Fabricante.

Del modo que 1o estds viendo
al martinete s& vi,

en dondz se picara

con un general zstruendo:
alll se va comprimleods,

a fuecza de machacar:

y Al impulsa singnlar

de [25 aguar abundanies:

1o que era graosero dnees

finc e vitne 4 gquedar

JFORQUE EX 115 rathoR ECILALS
EMBALADS At €l PAPEL T
i‘.“.ll PENAALE MAFIY YN EL -

Fabricanta,

Fabricado ¢} papel ya,

y en sud balag repartido,

del Moline despedido,

n suy destinos s¢ vil :

al corro olra vez irh,

masz ne del mode qua vino,
porgue de un trape cochlne
& fuerre de aplicacion

sacd la abricacion

£} vapel mas superfino.



"La entrada del moro” y las Danzas de Ceinos de Campos

Ceinos de Campos cs un pueblecito de Va-
lladulid, sesenta kilémetros al norte de la ca-
pital por la carretera nacional 601, que hasta
la reforma administrativa de la Iglesia perte-
necié a la dideesis de Ledn. Fl dia 11 de mayo,
fiesta de su sante Patrono, San Mamerto, lo
celebran con misa solemne v procesién; ade-
mads, hasta el pasade afio de 1982, a la misa
precedia la representacion de «fa entrada del
moro», ¥ durante la procesidn se bailaban las
danzas de paloteo.

Los danzantes eran ocho mozos, aunque en
les fliimos afios participaron tamhign algunas
chicas por no haber sulicicnles hombres, que
vestian camisa blanca con una handa roja que
wes cruzaba el poecho y otra a la cintura a modo
de faja; enaguas también blancas con puntillas,
bajo las cuales llevaban una especie de calzo-
nes o pololos v caleaban zapatillas blancas. Pa-
ra la reprvesentacion de «La entrada del moro»
usan unas espadas de madera hechas por cllos
mismos; para la danza cada uno portaba dos
palos de madera de negrillo o de hava («esos
rugen biens) de medic metro de longitud, he-
chos por cllos a 1orno. Generalmente, eran li-
sos, aungue algunos los decoraban con rayas
talladas a navaja v pintadas en negro. En un
extremo ienian un agujero por ¢l que se pasa-
ba una cuerda rematada con madrofios o bor-
las de lana de colores.

Los danzantes son dirigidos v ensefiados por
el birria, quien conserva en su memoria las
danzas y la represernlacion, aunque esta ultima
también la guarda en un manuscrito. El alti-
mo birria es ¢l scfior Desiderio Alonso, que

Artura Martin Criado

cucnta actualmente 84 afios de edad y que fue
quien nos ensefd amablemente lo que agui ex-
ponemos. Su traje consta de una especie de
mono rojo y amarillo, una boina de los mismaos
colores con borlas (a veces sc tocaba con un
cucurucho que €l mismo se hacia) ¥ en la ma-
no lleva una vara, de uno de cuyos extrernos
cuciga una pelota de cucro, como las de jugar
A pelota mano, alada a la vara por una cuerda,
para apartar a la gente duranle la cjecucion de
las danzas.

«LA ENTRADA DEL MORO»

Es una elemental representacion dramatica,
aque se escenilicaba en el enlosado atrio de la
iglesia ¢l dia de San Mamerto, antes de la mi-
ga mayor, por (tnica vez en todo el afio. Los ac-
tores eran los ocho danzantes —cualro repre-
semaban al bando cnistiano v se colocan a la
derccha de la puerta de la iglesia; otros cuatro,
al bando moro, que se sittan al lado izquierdo
(véanse fotos)—, el birria y un muchacho ves-
tido con tinica blanca con alas vy corona en la
cabeza, que hacia cl papcl de angel. A conti-
nuacion [a transcribe tal como la recitd Desi-
derio Alonso, con alguna enmienda a la vista
del manuscrito que posee:

REY CRISTIANO:
Hoy, valicntes campconcs,
celehremaos las victorias
de nuestras antiguas glorias,
de nuestros nobles blasones.
Un suceso extracrdinario
nos recuerda cn cste dia
la procesion de Maria,
Nuestra Madre del Raosario.
Kecordad con celo santo
travendo a vueslra memoria
aquella naval victoria
junio al gollo de Lepanto;
Don Juan de Austria, el aguerrido,
cnarbelando la cruz,
del moro eclipsd la lue
y a sus pics e vio rendido.

SEGUNDO CRISTTANO:
Ticne razén nuesiro rey,
festejemos a Maria
diciendo con alegria:
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iPalria, Religinn v Lev!
Mas, ;qué es esto? Se divisa,
si No me engano, una armacda.

TERCER CRISTIANG:
En elceto, una emboscada;
¢s ¢l moro v viene aprisa.

ANGEL.:
Entirad, moros, en el templo,
entrad todos a porfia
y admirarcis de Marin
la purcea sin ejemplo,

REY MORO:
Cierto que es prenda excelente
que se debe estimar.

PRIMLER CRISTIANO:
Nccio se puede llamar
quien la ofenda aun levementc.

REY CRISTIANO:
No hay gue temer mala suerte,
la par csia concertada;
vendran a ver nucstra armada.,

TERCER CRISTIAN(:
e temo que ¢l rey acierte.

RCY MORD:
El cielo os guarde, cristianos,
mas os anuncio, en verdad,
que hoy queda rota la paz,
claramente os lo anunciamos:
veo vuestra armada errante
v hundido vuestro trofeo,
comao al mismo tiempo veo
mi ejéreite triunfante.

SEGUNDQ CRISTIANO:
iHola! Ese morito tiene
antes de tiempo alegria
v muy malc no seria
darle lo que le conviene.

REY CRISTIANO:
Muy bienvenidos seais
pues ya que aqui nos hallamos
todos juntos compartamos
los festejos, si gustais.

REY MOR(:
Mil gracias por la alencion,
por lanlo accptarla guiere
¥ mi ejército guerrero
quedara de observacion,

TERCER CRISTIANO:
Siempre romperéis los lazos
v de cualquiera manera
concluiréis la carrera
con andar a latigazos.

REY CRISTIANO:
Ved aqui, moros, al presente
gue la Virgen del Rosario
nos ofrece de su erario
con amor puro v clemente.

PRIMER MORO;
Lse cristiano blasona
con arrogancia v denuedo,
tampoca vo callar pucdo:
iCuidadito con Mehoma!

RLEY CRISTIANO:
Prosigo cn lirico acento
v unidas las dos armadas
alabemos aliadas
tun escogido porlento.

SEGUNDO MORG:
jViva €l invencible mara
que a vuestra fiesta acompafia
v sabra triunfar de Espana
con desdén y sin desdoro!

PRIMER CRISTIANO:
iViva el valienle espafiol
quc en noble vy reiiida liza
sahra volveros ceniza
a la luz de nuestre sol!

TFRCER MCRO:
iOué proposicion tan loca!
Pronto, pronto vuestro gozo
vendrd a caer en un pozo.
iCuoidadita y punto en boea!

REY CRISTIANO:
iSilencic! {Tened decoro!
Haya paz o haya armonia.

TERCER CRISTIAKNO:
No se esperaba otra cosa,
hallandonos con el moro
es perdido cuanto se hable.
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jBasla de contemplacién
aqui la mejor razémn
es acudir luego al sable!

PELEA (con las espadas de madera, que sacan
del ctuturan, hacen un stmiulacro de fucha
al ritmo de una tonadilla).

REY CRISTIANO:
Armonia procuremos
pues va que aqui nuestras glorias
son por ¢l orbe notorias
todos descansar debemos.

RINDEN ARMAS

REY MORO:
No hay descanso, que enovjado
vomitando estoy venganza.
;Guerra, guerra sin tardanza
yo la emprendo confiado!

SEGUNDO MORO:
Perfectamente vayamaos,
nuestro alfanje blandiremos
v sin duda venceremos
de estus audaces cristianos.
v de su dngel con maia
nos hemos de apuderar
y las armas no dcjar
hasta dominar a Espaha.

{Roban el dngel.)

REY CRISTIANO:
10ué pavor! El angel nos ha llevado
y ha sido ¢l more traidor.
10né desgracial jOué dolor!
;Donde le habran ocultado?
Perdide soy. jAy de mil
Ya tiemblo por cl Estado.
Este suceso ha [rustrado
mis esperanzas, si, si.
i0ué lasitima, qué delor,
qué pérdida sin igual!

SEGUNDO CRISTIANO:
Ved el proceder leal
de un morv necio y traidor.

REY CRISTIANO:
jAy! Mi vista se oscurece,
se lrastornan mis sentidos,
del corazin los latidos,
mi cabcza desvanece;
va no s¢ lo que me pasa.

PRIMER CRISTIANO:
Que nuestras glorias perdidas
tan grande injuria venguemos
v a nuestro angel rescatemos
aunque perdamos cien vidas.
i{Escuchad, moroes traidores,
causa de esta alevosia,
todos serdis este dia
victimas de mis furores!
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REY MORQO:

No nicgo vuesire valor,
pero empufiando el acero
haré ver al mundo entero
que causo espanlo y terror.
iAl combate, mis soldados,
al cembate, musulmanes,
castiguemos los desmanes
de cristianos tan osados!

TERCER CRISTIANG:
Pues al combate, cobardes,
y vamos a demoslraros
que os van a salir bien caros
tan miserabies alardes.

REY CRISTIANO (levantdndose del desmayo:)
iCielus, Vuestra Providencia
nos amparc v FaVDTeZCﬂ.,
nuestro valor medre v crezoa;
peleemos con prudencia!

(Pelean. Caen los moros a tierra, y los cristia-
nas los seftalan con la espada.)

REY CRISTIANO:
Ya fenecié el moro,
cayo el musulméin,

ya la media luna
logramos triunlar.
iCantemos victoria
todos sin cesar!

PRIMER CRISTIANOQ:
Vuestreos campeoncs,
Virgen del Rosario,
saben de ordinario
del maro triunfar,
iCantemos victoria
todos sin cesar!

SEGUNDO CRISTIANO:
Su gloria, su orgullo,
su furia tenaz
vemos abatidus
v humillados vya.
iCantemos victoria
tados sin ccsar!

Y con vueslro amparo
nos cubres de gloria.
;Cantemos victoria
todos sin cesar!

{Aparece el dngel.)

— 213 —



REY CRISTIANO:

Ved el angel libertado,
saltemos rodos de gozo,
de alegria y de alborozo
por verlo rescatado.

Y aquf, unidos a porfia
por tan inmenso favar,
demos gracias con [ervor
a nuestra madre, Maria.

ANGEL:

{Les

iBastal Ya estd todo concluido:
nuesira ha sido la victoria,
mas ne fundéis vuestras glorias
tan salo en haber vencido.

Si par Maria clemente

habéis sido victoriosos,

sed ahora genercsos

con aquesta pobre gente.
Porque en su creencia errados
a Mahoma han defendido

v por & han combalido,
funestamente obcecados.
iCompafieros, separaos!

Yo sclemnizo este dia

diciendo con alegria:

iEa, moros, levantaos!

da Ia mano uno por uno.)

Ya veis que no hay otra luz
ninguna, ni baluarte

mas [ijo que el estandarte
poderaso de la cruz.
Scguidle desde este dia

y a Mahoma renunciad,

v con frecuencia invocad

¢l auxillo de Maria.

SEGUNDO MORO:

iOh Dios santo, justo y fuerte!
Cuanto merecéis, Scfior,

gozar por tan santo amar

la dicha de conocerte.

PRIMER MORO:

Confundidos nos hallamos
al ver tales maravillas,

joh Dios mio! de rodillas

tu inmensidad confesamos,
y por mas que nos asombre
vuestro poder v bondad,

can ternura v humildad
bendecimos vuestru nombre.

REY MORO:

iOh Espafia, viva tu rey!
Y de hoy mis reconocidos
queremos vivir unidos

al amparo dc tu ley.

TERCER MORO:

Cese el error v malicia,
todos a Dios confesemos
v a Maria supliguemos
nos sea siclppre prapicia,
para con su intercesion
poder tedos algin dia
caniar himnos de alegria
cnt la celestial mansidn.

BIRRIA:
Ya lo veis, ]a media luna
cavd al suelo desplomada.
v para siempre humillada
quedd la raza moruna
por la cruz v por Maria,
que nos han favorecido
en Lepanto v en Pavia.
Pelayo, el gran Pelayo
comenzd la Reconquisia gloriosa,
v Fernando con su espasa
en Granada termind.
Testigos son de estas glorias
la Covadonga v las Navas,
tan sublimes como bravas
en sus lides y victorias.
Y en pos del siglo invencible
nuestros abuelos piadosos
peleaban animosaos
con bravura irresistible.
iEal, agrupémonos
a este sacrosanio lefio,
defendiendo con empefio
nuestra patria y nucsira fe.
Digamus de corazan
y con acento prolundo:
iViva, viva en todo el mundo
nuestra santa religion!
Y hermanados como cstamos
trabajemos con anhclo
porque algian dia en cl cielo
reunidos nos veanias,
Amén.

LAS DANZAS

Después de la misa se celebraba la proce-
sion por las calles del pucblo; los danzantes
y ¢l Birria caminaban delanle de la imagen del
santo en dos filas paralelas v cn ciertos luga-
res llanos y espaciosos, que solian ser siempre
los mismos, se detenian y cjecutaban las dan-
7as, una en cada parada, al son que ellos mis-
mos cantaban, pues no llevaban acomparia-
miento de musica, por lo menos cn los 1lti-
mos afios, pero anteriormenls eran acompafia-
dos con flauta y tamboril por el tamborilero
de Aguilar dc Campes, que acudia todos los
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afios. Cada danza, que se conoce con el primer
verso de su letrilla, se compune de cinca lazos,
por lo que se cantaba cinco veces; en cada
lazo los cuatra danzantes del exterior givan una
posicion sobre las centrales, de lorma que los
rodean ¥ vuelven a la posicidn inicial,

Duranle las danzas las mujeres les daban
cintas de colores, que prendian en la camisa
con alfileres. Acabada la procesion, visitaban a
las donantcs, que rescataban sus cintas me-
diante una cantidad cn metalice. El Ayunta-
miento obsequiaba a los danzantes y a toda el
pueblo v visitunutes con un refresco a basc de
vino y algo de picar,

El dia del Corpus volvian a salir, pero sélo
bailaban las danzas ¢n la procesion, lo que tam-
bién hacfan en alglin pueblo vecino que les in-
vitaba con motivo de su ficsta patronal, Estas
son las letras con gue las acowmpaidaban, segin
uos las cantd el sefior Desiderio Alonso:

I

El dia de San Mamerio (1)
venimos a celebrar

al Sefior sacrameniado
que sale por el lugar,

El cura v la justicia

v toda la vecindad,

y nosotros los danzantes
pedimos de corazdn

al Sefior sacrameniado
nos eche la bendicion.

II

Si guieres que te ewrame la pueria,
prenda mia de mi corazon,

si quieres gue te enrame la pueriy
tus amores wios Somn.

Si guieres salir de wmafiana

v a vuestra veniana

v a vuestro barraitco

verds CoMiO arrance

un dlamo blanco,

le pongo en el quicio

pa VHESITo servicia,

pa vuesiro balcon:

st quieres gue (e enrame o puerio
tus amores mios son.

(1} Este verse se cambia segin o ficsta. For ¢jemplo ¢l
dia del Compus se capea:
"t este dia del Corpus™.
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La flor que Uaman al verde,
verde de andar,

a la flor dicen gque es mentira
y aqui esto es verdad.

A la flar dicen que cs mentira
¥ agui esto es verdad.

Quién nte compra

Unos pajarcitos

porgue yo v,

si los nidos,

nidos de antasio

son varios,

som pdjaros nuevos

v emplumaron ya.

(Se repite desde «si los nidoss.)

v

En este pueblo de Ceinos
¢l dia once de mave

se celebra la funcidn

cn la parroguia Santiago.
Y sale la procesion

core el estandarte v palio,

¥ to el acompafianienio
de los pueblos inmediaios.
Virgen Maria

mudre de Dios,

Sefiora nuesirg

rHEZd PO¥ NS,

Que por mor del ay, ay, ay.
prendieron a mi morena, ay, ay, ay.

Vv

Si quieren los alcaldes
guardar el orden,
procuren gue las masas
no se deshborden;

de esta manera {bis)
tendrdn la simpatia

de Espafia entera.

VI

Usted no es na (bis)

usted na es chicha ni limond;
usted no es wa (bis)

usted no vale pa enamorar.
Que chibiribiri, calcetu,

que chibiribiri, calzon,

que chibiribiri, levita
hermana del panralon.

Que dice gue no me guieres,
que dovde estd la sedid Tuana.




VII

Sesior mio Jesucristo

Dios y hombre verdadero,
criador y redentor

de la tierra y de los cielos,
en el nombre de Dias, amén,
¥ nosotros das también.
Que pésame, Senoar,

de todo corazon,

¥ pegando en lq tierra,

y perdonanos, Sevior,

v dawos la gloriag eterna.

VIIIL

Mucho le quieren las dumas
al pulido del zapatero;

al gue mucho le gquieren las damas

gue fe daban el padizuelo.
Entre zarzas,

entre qmores,

entre paios

de wenores

ie merieres,

enfrards
pero no saldrds
COG quisieres,

X

La raposa de Morales

por el tiempo de las guindas
la pillaron los de Toro,

la rampieron las costillas.
Que te pinte hien,

gue te pinie mal,

los de Toro te lo dirdn.

En las 1ltimos afios, ademas de estas nueve
danzas, bailaron otra can el ritmo musical de
«La, la, la», aquella cancién con la que Massicl
gunoé ¢l primer premio en un Festival de Euro-
visidn, Quiero terminar dando las gracias por
su amabilidad a Desiderio Alonso, a su nieta
Agueda Alonso, que nos cedié las fotograflias
realizadas cn 1982, 1iltimo afio en que se levd
a cabo la represcntacion y se haijlaron las dan-
7as, y a Mercedes de la Fuente por su colabo-
racion,
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