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Revive periddicamente el interés por crear museos
de contenida etnogrifico; en @gunos casos lg actilud
responde a la maa conciencia o complejo de respon-
sabilidad de algunas instituciones, que perciben el
deteriaro sufrido por agunoys aspectos de la vida tra-
diciondl, cuyos elementos han pusado de ser algo co-
tidigno y natursl a comvertirse en objetos codiciados
por los anticuarios. En otros casos se trela de inica-
tivas personales o privadas, por lo general Uenas de
baena voluntad, pero carenfes de wun soporte econd-
WO ¥ wra ovganizecin capaces de bacer fremtc d
gaslo pecuniario que una empresa de este tipo Heva
consign, asi, st ghren museos que, en poras meses,
se ven obligados a cerrar sus puerlas por folta de
persanal o por insolvencia.

Otro tema es el del contentdo y su referencia af
espacto fisico o geogrifico en gue el musea estd en-
clavado; surgen de este modo museos regionales o
comarcales que, aun rvespetandu una ordenacibn de
tipo universal (temas, cicln del afio, ciclo vital, oficios,
ctc.), atienden exclusivamente a [a zowa en la que ban
surgido y @ la que sirven en todo momento. Hay mu-
seos monogrificas, sin embargo, que pretenden alber-
gar enire sus paredes ung sola bemidtica, sin itmpor-
tarles en qué lugar se desarrolla,

Por ditimo, tienden los museos en la acinalidad
(y cllo hav que contemplarlo como un progreso im-
porlante) a remarcar st carvécter didéctico con publi-
caciones, salay especiales para jdvenes dotadas de me.
divy de comaunicacion atractivos, gréficos ¥ mapas que
acenttian los aspectos pedapdgicos de lo gue alli se
observa, ete. Ls listima que museos como el del
Pueblo Fspafial, que podia ser, por su magnitud y
contenido, uno de los mejores del mundo, esté espe-
rando su emplazamiento definitivo gue nunca lega.
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El Molino de "EL CUBO"

presente de una industria milenara

Jorge M. Scler Valencia, Eduarde Concepcion, Antonio Galindo,

DEFINICION

8i nos preguntamos ;qué es un molino?, la
respucsta cs simple: Una maquina cuya funcion
es la de moler sustancias sdlidas. También re-
cibe este nombre el edificio que la alberga.

Naturalinente, esta respuesta cs muy gend-
rica, pues existen muchos tipes de molinos di-
fercnics dependicndo de:

a) Los materiales a moler.

b) La energia quc emplea ! molino para
nmoverse.

¢) El mecanismo de trituracian.

Respondiendo a estas preguntas, en nuesiro
caso, ol molina de «El Cubos» es:

Yolanda Merine, Francisco Moreno y Jesis Valero

a) Un molino harinere para la molturacion
de cereales (trigo y cebada).

b))  Un molino hidradlice de gji veriical, ya
que aprovecha la energia del agua que genera
el Arrayo Palendos.

¢} Un molino de prensa, por eslar forma-
deo su sistema de trituracién por dos picdras
horizoptales supcrpuesias, una hija y otra md-
vil 1 distancia regulable.

SITUACION DEL MOLING
DE «EL CUBO»

Emprendemos el camino desde Segovia por
la carrctera N-601 con direccidgn a Valladolid,

Compuertas
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y cuando llevamos recorridos unos nucve kild-
metrus, a la altura del kildmetro 96,800 se cn-
cuentra el desvio a Aranda de Duero, C-603.
Tomamaos éste, v a puoco mas de diez kilome-
tros de recorrido y rcbasado va ¢l mojén kilé-
metro K-19, existe un desvio a la izquierda que
nos conduce, en alge menovs de un kilometro,
al pucblo de Escobar de Polendos, situado a la
orilla izquicrda del Arroyvo de Polendos, arrovo
que tuve fama por sus cangrejos, que, cOmMaO es
de suponer, hoy s0lo son un recuerdo.

Cruzamos el pueblo v seguimos la pista sin
astaltar, pcro cn buen estado, que discurre pa-
ralela al curso del arroyo. A este mismo mar-
gen se encuentra un pequeciio pero bello pinar,
que junto a la chopera del rio, sirven de asen-
tadero a un buen numero de milanos y otras
aves menores. Pasado el pinar, y va cn el tér-
minu municipal de Escarabajosa de Cabceas, a
unos kilometros de camino andado, el curso
del arroyo describe un pequefio quiebro en «S»
encauzandose todo ¢l cn ¢l caz del malino. En-
tendemas que el poco caudal de agua que baja
por e! arroyo no es suficiente para desdoblar-
sc, v en consecuencia la mano del hombre ¢n
el cuidado del caz ha hecho que el arrayo aban-

donara su antigue curso y no lo vuelva a re-
cuperar hasta pasado el molino. El caz csta ja-
lonado por chopos, y tiene una longitud apro-
ximada de un kildmetro y medio ¥ desemboca
en una balsa de considerables dimensiones.

El edificic o molino propiamente dicho esta
emplazado contiguo a la balsa, en la zona de-
nominada «El Cubo» (1), v su construccion es
de tipo popular. Estad [ormade por tres vold-
menes, uno central y dos laterales, que puosi-
blemente fueron construidos al lenerse que cu-
brir mayores necesidades. Destacan en su cons-
truccion los huecos con jambas v dinteles de
ladrille macizo, la mamposteria de cal y canto
y adobe, ¥ la cubierta a todas las agnas, con
teja a la usanza segoviana (lejas canales en su
mavyoria).

DESCRIPCION DEL MOLINO
ESTUDIADO

En ¢! proceso mecanico del muolino pode-
mos observar tres funcioncs diferentes, a las
que corresponden otras tantas partes de éste:

Molino tfachada principal]

— 112 —



1°  La acumulacidn de energia, que se rea-
liza en la Balsa (energia potencial).

22 La transformacion de la energia poten
ecial en cnergfa cinética (movimiento circular),
que se efecloa en el Motar Hidrdulico.

3° El aprovechamiento de la potencia ge-
nerada en trabajo productivo, que se lleva a ea-
bo en las Muelas,

Como apoyo al procesado de la harina y al
mantenimiento de la maquina, son necesarios
uncs Elemenros Auxiliares.

Por lo tanto, para una mejor descripcion,
dividimos el molino en: BALSA, MOTOR III-
DRAULICO, MUELAS y ELEMENTOS AUXI-
LIARES,

1. BALSA.—Voz posiblemente de origen
prerromano, gue define un «huoeco de terreno
que se llena de agua» {2). Su planta en L es de
generosas dimensiones: dieciséis metros ¢l la-
do menor por cincucnta el lado wayor v un
ancho medio ¢ unos cineo metros. Tienc una

capacidad estimada de unos cualrocientos me-
tros cibicos. Sin lugar a dudas, las grandes di-
mensiones de la balsa son consecuencia del es-
caso caudal del Arroye de Polendos, y se trata
ast de dispaner de un remanente de energfa.

El nivel del agua en la balsa se controla por
medio de una compucrta lateral denominada
tadrén, que sirve de rebosadero.

Uno de los aspectos mds singulares de este
molino lo encontramos cn este apartado. Al
estudiar [a comunicacion entre ln balsa y la
rueda hidraulica podemos obscrvar que dsta se
efectia a través de un estanque denominado
cttho. FEste estangue con forma de vaso esta
comunicado por su parte superior con la balsa
por medic de una compuerta, v por un coa-
ducto inferiar a la rueda hidraulica.

La funcidén del cubo es conseguir una pre-
sion de aftura de agua lo mds conslante posi-
ble, hacicndo de regulador, ya que une de los
problemas mayores en las méaquinas hidrauli-
cas de este lipo es ¢l de mantener la velocidad
de givo uniforme.

Muelas
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La singularidad de estc sistema en tierras
de Segovia es evidente, vy lo demuestra el he-
cho de que el molino ha particularizado el
nombre, ¢ incluso la zona también es conocida
por el apelativo de «<El Cubos» (I).

2. MOTOR HIDRAULICO.—Es la parte en-
cargada de generar movimiento transformando
la energia. Esta ubicada ¢n el inlerior de una
biveda de caiion construida por mampuestos
irregulares.

En este motor primario podernos distinguir
fundamcntalmentc los componentes siguientes:
a) rueda hidréulica, b) arbol, ¢) sopuente v d)
saetin.

a) La rueda hidraulica, al ser de eje ver-
tical, se la cunoce por ¢l nombre de rodezno.
Tiene un didmetro de 1,80 metiros v se compo-
ne de 40 aAlabes. Estos dlabes son piezas inde-
pendientes cn forma de sectores circulares que,
engarzados tados ellos, conforman el rodezno.

Fn el alabe pudemos dilercaciar dos partes:
la interior, maciza, v la exterior, tallada. Esle
altimo trovo es el que trabaja como dlabe pro-
piamente dicho. Su forma es curva y de sec-

cién en «L». Bl agua bate en ¢ lado céncavo,
v ¢l convexo deja espacio libre entre dlabe v
dlabe para el drenaje.

La rueda hidraulica se arma sirviéndose de
un cerco de hierro forjado que la azuncha pe-
rimetralmente y dos aros del mismo material
que atan los alabes por medic de pernos, Todo
cllo forma un conjunie rigido.

Este rodezno es e! que actualmente funcio-
na, y que se asemcja al representado en el gra-
bado de Juanelo Turriano (3), reproducido en
¢l libro Teenologia Popular Espaiicla (4).

El molino tuvo un total de tres ruedas, que
movian sus correspondientes muelas, Una, la
anleriormenic descrita en este apartado, y
otras dos, hov desmonrtadas, que giraban cada
una de ellas ¢n sentido contrario. De estas ul-
timas, todavia resiste el paso del tiempo un
ejemplar en no muy buen estado.

Las diferencias catre los dos rodeznos son
notarias: su diametro es mucho menor (1,20
metros). El sistema constructivo se asemeja al
de una rueda de carro arcaico. Esid [ormada
por dus piczas unidas por dos pletinas a modo

Piedra de moler (fruncesa)
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de grapas y atadas por dos cercos de hierro
forjada. Los 18 dlabes de que consta han sido
tallados sobre 1a misma rucda.

En cstas caracteristicas nas hemos basado
para designar a este radezno coma rueda hi-
drdulica primitiva.

b} El drbul o eje del molino es el encar-
gade de Iransmitir el movimiento a las mue-
las. Es una pieza de madera de seccién circn-
lar, mas gruesa en su parte inferior, en donde
va encastrado el rodesno, v mas delpada en
los dos tercios superiores. Estd relorzade por
seis aros de hierro forjade. Termina su extre-
mo infericr en una pieza de bronce templado
llamada punto. El punto es el cojineie inferior
de! motor hidraulico. Su ingeniosa forma se
debe a su doble utilizacién, ya que la misma
pieza sirve de punto v contrapunto, dependien-
do de gque su pusicion sea vertical u horizontal.

El arbol se prolonga en su parte supcrior
hasta las muelas por un eje de hierro llamado
paldn.

¢) La sopuente ¢s una viga de maders de
grandes dimensiones que sirve de cuna at con

trapunto. En ella descansan el peso del rodee-
no, drbol, palén v muela volandera. Su fun-
cion es la de permitir maver el eje en sentido
vertical, para asl variar la separacion entre las
muelas. BEstd articulada en uno de sus extre-
mos y asida en ¢l lado opuesto a un tirante
de madera gue sc llama alivio. Tensando el ali-
vio conseguiremos clevar la sopuente, que a su
vez desplaza el conjunto drbolmuela.

d) Saetin—Es €l conducto gque comunica
cl cubu con la rueda hidraulica. Estd construi-
do principalmente de madera, menos el from-
tal, donde estd la trampilla, que es de hierro.
La compucrta es de guillotina, y se acciona
desde las muelas por medic dc una barra de
hierro. Con la trampilla se regula ¢l caudal de
salida de agua al rodezno. Es ¢l sistema de con-
trol de velocidad del motar hidraulico.

3. Muelas—Designamos asi al conjunio de
elementos en donde se moltura el grano, Em-
pezamos Ja descripcion por la piedra fija o
solera, schre la cual estd la piedra volandera.
Las piedras o muclas tiecncn un didmetio de
1,30 metros y un peso aproximado de 900 kilo-
gramos «de nuevass. Estan situadus cn un cn-

El Molinero y los componentes del fHquipo
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PROVINCIA DE SEGOVIA

PRINGIFALES CURSOS DE AGUA

tarimado, elevado del suclo aproximadamentc
un metro. Las muelas primitivas eran de una
sola pieza de picdra de granito. Después han
aparccido «las francesas», quc como comenta
Tulic Caro Baroja, «han entrado en casi todos
los molinos de Espaifia» (5). Estas muclas estdn
construidas por sectores circulares, conglome-
rados con hormigén v azunchadas por aros de
hierro. El silex es la piedra empleada para su
zonstruccidn, resultando estas muelas de extra-
srdinaria duresa, lo que suponia un gran es-
fuerzo a la hora de volverlas a tallar. Ultima-
mente las muelas son prefabricadas de un con-
glomerado de piedras de hormigon armado. La

EL MOLING DE

U DURATCN

duracion de una piedra solia scr de unos dos
afos.

En la picdra fija se encuentra cl cojinete
superior del molinu, que se centra por medio
de cufias. Es muy importante que el ejc csté
perpendicular a las piedras, para que las mue-
las puedan girar paralelas.

El paldn sobresale de la solera para asir a
la piedra volandera. El engarzado se hace por
medio de dos piezas metalicas: el gorra v la
lavija (larija, segan la pronunciacion del mo-
linerv). El gorro corona al paldn, y su cometi-
do es €l de permitir el cncastre de la lavija, la
cual estd sujeta a la pledra volandcra. Esta
union se cimenta con ploma, que se introduce

fundido.

Las muelas cstan cubiertas por una tapa de
madcra, de planta ochavada, que evita la dis-
persion de la harina que sale por un hueco,
praclicablc con una trampilla, situada sobre el
arnal, que es el deposito donde se recoge.

Encima de la tapa se halla situado un ar-
mazan, también de madera, que soporta la fol-
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va. Bsta tiene furma de pirdmide truncada in-
vertida v es donde se echa el grano. De la tolva
cae al cuezo, que tiene como misidn la de dosi-
ficar la cantidad que debe cntlrar cn las mue-
las. ;Cémo se electtia? El sistema es sencillo
e ingenioso. Veamos: El cuezo estd suspendido
debaju de la tolva, atado por cuerdas. Segin
regulemos la tensién de éstas, su inclinacion
variard. También podemos ajustar la friccién
entre el cueze v el friguitrague (picza de hie-
rro con csirias exteriores), Cuando el conjunto
ests en movimiento, ¢l triquitraque golpeara al
cuezo y, dependiendo del tensado, éste vibrara
con mavor o menor brusquedad, facilitando ast
la caida dcl grano.

Situandonos de frenic a las muelas, a nues-
tra derecha se encuentra el huso, que es cl
mando del alivio. Consiste en una palomilla
que, al girarla, sube o baja el alivio. La buena
utilizacién de este mando es muy importante
para que la harina salga buena, ya que si las
piedras estan muy juntas, se calentarin por el

rozamienio y la harina saldrd tostada. Por el
contrario, si su separacion cs cxcesiva, el gra-
no no sc triturara lo necesario.

En ¢l lado opuesto al huso se encuentra el
mando de saetin. Con él, desde arriba, pode-
mos controlar la velocidad de giro del motor
hidraulico. Como se puede suponer, ¢l control
de estos dos mandos estd supeditado uno al
otro, ya que, dependicndo dc la velocidad de
gire de las muelas, el granc deberd permanccer
mayor ¢ menor tiempo entre cllas, para su bue-
na molturacidn.

4. FElementos auxiliares.—En el proceso de
la fabricacion de la harina, ademdés de la mo-
licnda, son necesarias otras dos operaciones:
la limpieza del grano y la separacién del salva-
do. Estas operaciones se realizan con dos ma-
quinas: la limpin y el cedazo.

El grano llega dc la era mezclado con impu-
rezas que deben ser separadas. La limpia es la
maquina quc sc utiliza para este menester. Con-
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TELYA

TR TRAGE

siste en un cajon de madera de 1,5 metros de
largo por ! metro de ancho ¥y 1,5 metros de al-
to, en cuvo interior, entic otros clementas, sc
aloja un cilindro de chapa perforada que al gi-
rar hace de criba. Las limpias primitivas fun-
cionaban «a manos, evolucionando con el tiem-
po, v las 1iltimas toman la fuerza por medio de
poleas v correas del propio melino.

El cedaza es un cajon de cinco metros de
largo por un metro de ancho y dos metros de
alto, en cuyo interior alberga un tamiz forma-
do por un armazén dc madera, con forma de
prisma, recto, de basc octogonal, que gira so-
bre su eje y recubierto con telas de diferente
tupido. Una vez molida la harina, se saca del
arnal y se introduce en el cedazo. Esta, segun
su grosor, se ird depositando al pasar por el
tamiz. Por 0ltimo, saldra el salvado. Un rorni-
flo de Arquimedes, alojado debajo de la criba,
distribuve el producte que sale por unas bocas
donde se carga cn sacos. Una polea, que toma
la fuerza del propic molino, pone en movi-
arients ¢l mecanismo del codazo.

La cabria es una sencilla gria de madera,

FERFIL DE LAS WUELAS

sitvada al lado dc las muclas. Se uliliza para
levantar las piedras cuando se cambian o vuel-
ven a ser talladas.

En el 1allado de lus piedras se uatilizan dos
herramientas: la piqueta v la bujurda. La pi-
queta es un azuche (semejante a los utilizados
en la albaiileria) que se emplea para tallar los
canales <de las muelas, La bujarda o rrrazo sir-
ve para puntear las piedras, consiguiendo que
¢stas tenpgan una mayor rugosidad.

APUNTES HISTORICOS

Los principios de la rueda hidraulica v su
aplicacidn no estan nada claros. En cl libro De
archileciura (6}, del ingenicre y arguitecto ro-
mano Vitruvio (7), encontramos la primera des-
cripeidn de una rueda hidrdulica en Occidente.
Es en Roma donde la rueda hidraulica alcanza
una gran difusién, asi nos la describe Siguard
Strandh cn su bello libro Mdguinas, una histo-
ria {lustrada: «Los primeros modelos tenian un
cje vertical y palas inclinadas, y se usaban pa-
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1a mover molinos» (8), tarca que cn tiempos
anteriores se rcalizaba manualmente v estaba
reservada a las mujeres de la casa.

La gran expansion de] molino hidraulico sc
da en la Edad Media. «En el aiio 1086, ¢l censo
territorial del libro de Domesday, indicaba la
existencia de mas dc 5.600 molinos de agua en
Inglaterra. Teniendo cn cucnta la poblacidn de
la época, Lewis Humford ha calculado que ha-
bia un molino por cada 400 habitantes» (8).

No ¢s menos la importancia de los molinos
en Espafia. Reproducimos un texto del libro de
Carlos de Lecea Recuerdos de la antigua indus-
tria segoviana, publicado en 1897 por la Sucie-
dad Econdmica Segoviana de Amigos del Pais,
que nos introduce en la importancia que han
tenido estos ingenios en nuestra industria pro-
vincial: «El producto de trigo molido, o sea la
harina, base primera para e! sustento de las
familias, es tan antiguo como la civilizacion,
por mas que en los tiempos pasados no revis-
tiera forma industrial, ni lograra el desarrollo
guc merced a los adelantos de la mecénica ha

TRIGU TRAOUE,

llegado a adquirir, principalmente desde me-
diados del siglo en que vivimos. Los molinos
harineros primitivos, compuestos de un losco
rodezno que hacia girar una picdra de moler v
un cedazo movido a mano para la separacion
del salvado y la harina, eran los linicos apara-
tos que hasta la edad presenle sirvieron en
nuestra patria para la Fabricacion de tan indis-
pensable como instructiva sustancia. Que el
pan fuese de centeno o de Lrigo, el grano por
necesidad sc habia de molturar en uno de esos
imperfecios aparatos establecidos alli donde la
naturaleza ofreciera un salto de agua aprove-
chabie. ¥ como ios molinos asi construidos no
podian dar grandes rendimientos v el consumo
del pan fue siempre enorme, por precision ine-
ludible sc habian de multiplicar esos artefac-
tos hasta lo infinito, siendo contadisimos los
pueblos por cuyo término corricra alglin arro-
vo, por pequefio que fuese, que no contara con
algiin moline por lo menos. Es preciso advertir
guc alli donde se carecia del motor natural del
agua, sustituianse pur les de viento, mucho
pevres, a causa dc sus constantes intermiten-
cias.
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Situada muestra provincia en las estribacio-
nes de la cordillera Carpetana, con multilud de
corrienies que en todas direcciones la atravie-
san, aungque no sean rios de primer orden, mas
de 1rescientos molinos harineros llego a contar
en su territorio (atin habia 269 en 1862, y no
seran muchos menos hoy), con los cuales cla-
boraba harina por cuenta de los particulares
que, al fecto, enviaban el tripo para la maquila,
por medio de recuas destinadas por los moli-
neros a rccoger los costales de grano cn los
pueblos v devolverlo después de mwolido, me-
dianle un corto estipendio de la misma espocie
molida.»

Centrandonos en el molino estudiado, la [e-
cha mas antigua en que aparece es la compren-
dida entre 1845 y 1850. techa en que se realizé
el diccionario MADOZ (9). Ln la pagina 77 del
volumen referido a Segovia, en el apartado a
Escarabajosa de Cabezas, podemos leer: «Por
el E. pasa un riachuelo gue baja de Escobar
(s¢ refiere al Arroyo de Polendos), en ¢l cual se
halla situado un moline harineros Fn esle
mismo apartado, en la seccidn de Industrin v

ESCALR EILALL
[ B r— .

(1] =n o o [} 20 e

LAYIJA

MUELA Y ELEMENTCS METALICOS

N 7

Comercio, leemos: «La agricultura, un muoline
harinero, dus tejedores de lienvos camunes...»

Creemos que el molino data de mucho an-
tes, ya quc a4 mediados del sigle pasado se cn-
contraban estos ingenios en retroceso. Ademas,
cn 18534 se instalan en Segovia las primeras fa-
bricas de harina, que en pocos afos llegaron a
ocho, solamente en ¢l términe de la capital.
Como es de suponer, acapararian la mayor par-
te del trabajo. Por lo demas, los molinos ge-
neralmente eran fundacionales de los pueblos,
puesto que la harina cra la base alimenticia
para ¢l sustento de las familias.

El sistema comercial, como antes se ha
apuntado, se realizaba por la llamada maquuila.
El pago por los servicios prestados lo cobra el
molinero, queddndose con una parte del grano
que recibe para la molienda. Esta formula no
ha llegado a nuestros dias, y hoy se cobra una
cantidad por kilogramo molido. De cada 15 ki-
logramos entregados al molinero, ¢ste devuel-
ve 14 kilogramos de harina; el que falra se da
por perdido en el espolvureu.
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El actual molinero, don Alejandro Santos
Otero, sucedid en el oficio a su padre, que com-
pré el molino al antiguo duefio para el que
trabajaba.

Nos cuenta don Alejandro que, de mozo,
habia épocas en gque el molino no dejaba de
funcionar durante las 24 horas del dia, tenien-

do que turnarse su padre y hermanocs, ya que
sélo detenian el trabajo ¢l domingo por la tar-
de. También recuerda las vicisitudes pasadas
al finalizar la guerra del 36, cuando los campe-
sinos venian a moler al crepisculo, pasando

toda la noche moliendo para eludir asi la fis-
calia.
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BUJARA T4 PMCUETA

HOMENAJE Y CONCLUSION

Nuestro sincero agradecimiento a don Ale-
japdro Santos Otero, molinere ¢ hijo de moli-
nero. Ultima generacién de un oficio milenario.
Representante de una industria autdrguica v
entroncada con su habitat. Su ayuda ha sido
de gran valer para la r=alizacidn de este tra-
bajo. Podemas ver en los molinos hidraulicos
el embrién de una nueva era, lo que mas larde
se llamara tecnologia, También agradecemos a
todos los compafieros y amigos que de una u
otra manera nos han avudado (10).

(1) Plano N© 457 del Instituty Geografico Cacastral.

(2} Diccionaric Enciolepédico Salvat.

(3) Juanela Turrizno, Ingenicro al seevicio del Empera-
dor Carlus I, resolvid rumerosos problemas réenices, enire
ellns @l del suministro de agua a la ciudad de Tuledo, Murié
en 1583.

HERRAMIENTAS ¥ COJINETE

N® 1

¢4y TPE de Julic Cars Bamja. Pig 46Y —Fig. 22—.
Editora Nacional,

(5 T.PE de Julic Carp Barojn. Pig 204, Edirora Na.
cional

(&) De Architertpra, 10 volimenes que abarcan los tomas
de: arquitecrura, hidriulica, geumetria y astronomia, de ma-
guinas civiles y bélicas.

(7Y Vieruvio, tratadista Je arquirecurs. Dara fa obra de
este autor sobre ¢l apo 27 a. 1.C.. Fue tomado como modeln
en ¢l wnacimiento.

8y Migquinas, una historia iluscrada de Signard Strandb.
Hermann Blome Ediciones.

(93 Pascual Madoz (Pamplone, 1806 — Génova, 1870).
Liberal progresista; su obra mds célehre es el Diccionano
Gengrafico, Histdrico ¥ Bstadistico de Espafia (Madzid, 1845-
1850). Representa un importante doarmeats para la compren-
sidn de [a historia econdmiva de Fspuna del siglo 3TX.

(100 A José M.2 Antép por relacicnarnos con el molino,
a edrs E. Espinar por ensefiarnos a difuminar y sus continuos
animes, a Ramén de Blas por pomer a nuestra disposicién sa
hibliateca, a Isabel (>-medlez v M. AlcAzar Rus por su trabei
COMO Correctorss, 3 Javier Vinuela por dejarnos su tripode, a
Carmen Gonzilez y a M@ Cruz Borregdn par su trabein de
mecanografia, al resto de los compafieros de clase por com-
partiv @ trabajo con nesceros, a la Direcova por las facili-
dades prestadss ¥ a Oscar Cruz por despertar en nosotros el
vicio a lo antiguo.

L
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NOTAS ACERCA DE LA LITERATURA
DE TRADICION ORAL (Repertorio infantil)

Al acercarnos al estudio de la culiura tradicional,
del folklore, es pricticamente inevitable detencrse
por un instante en reflexionar accrca del significado
gltimo de nuestro interés y de la significacién real
de! proyecto emprendido. Lo cierto es gue apenas
contamos con planteamientos tedricos en los que ba-
sar e| punto de partida de cualquier andlisis eminen-
temente pragmitico acerca de la cultura tradicional
y, ante esta circunstancia, nos vemos obligados ——si
exceptuamos a unos pocos verdaderos folkloristas, se-
rios v capaces— 4 un accreamiento en el que las
premisas hdsicas de las que partimos pertenccen a
otras ciencias o disciplinas académicas: anwropologia,
historia, lingiiistica, literatura... Sin embargo, sca
cual sca el origen de nuestra interés, hemos de inten-
tar evitar, al aproximarnos a los cstudios folkléricos
—en la acepcién dc folklors acufiada en un ya muy
lejano 22 de agosto de 1846 por William J. Thoms
en The Ateneum, pues cultura popular, y no otra co-
sa, es la significacién primigenia del término—, cual-
quier configuracién preestablecida del tema objeto de
nuestra atencién, cualquier premisa inamovible gra-
bada en nuestros métodus de estudio por la rutina co-
tidiana o la estructura teorética de nuestras discipli-
nas de origen. Y hemos de ser capaces de abrir pun-
tos de vista v ampliar los objetivos que nos preocu-
pan en una mirada no restringida v clarificadora, pot-
que, como escribe Luis Diaz Viana (11, en el interés
por conocer el propio folklore hay, méds alld de plan-
teamientos intelectuales o estéticos, un impulse que
nos mueve a saher m4s sobre la identidad del grupo
al que pertenecemos, que es como ecir, también, so-
hre nuestra propia identidad en cuanio a integrantes
de una comunidad cultural,

Cuando nos detenemos en el terreno de la lite-
ratura tradicional, pnede parecer, en una primera im-
presion, més intuitiva que razonada, campo lo snfi-
cientemente desbrozade v sobre ¢l que han puesto ya
luz bastante quienes en €l se han adentrado con auto-
ridad v suficiencia. No obstante, si bien los basamen-
tos son solidos desde la dptica de los estudios litera-
rios —v sobre todo en funcién del andlisis de la lice-
ratura {lamada cwite—, son muchas mds las zonas os-
curas cuando ampliamos el campo de atencidn y nos
desviamos hacia aspectos 0o exclusivamente literarios
o [iloldgicos, Ademds, hallamos el inconveniente de
la tremenda diversificacién de los trabajos dedicados

Ramén Garcia Mateos

a esta materia v de la cxcesiva particularizacién de
muchos de ellos.

Para acercarnus con clerta calma a esas cuestiones
convendrfa, en primer lugar, acotar el concepto de
literatura tradicional; sabido es que tadas las litera-
turas —en coalquiera de las culturas a las que nos

" acerquemos— nacen a partit Jdel fendmeno literario

popular, de uwnas {urmas no escritas, transmitidas
cralmente, que forman parte del patrimonio colectivo
de la comunidad v que se adaptan a los distintos me-
nesteres del hombre: €] trabajo, la flesra. la gucrra,
los ritos magicos v religiosos... «El hombre ha can-
tado sicmpre», dice Ddmaso Alonso (2) al explicar el
origen de nuestra literatura cn la Jirica popular
—aquellos moemitas mozirabes que llamamos «jar-
chass—, pero ese siempre no podemas recortarlo pro-
longando su signilicacion hacia tiempos anteriores, los
de la literatura no escrita, sino que ha de vonunuarse
también hacia el presente, hacia nuestrus dias, Y csto
es lo que suele olvidarse muy a menudo en algunos
acercamientos a la literatura tradicional; que existe
un acervo cultural — c¢n cuyo seno se halla la litera-
tura, cn especial interrelacién con la milsica y en co
nexién con la mayor parte de las actividades del home
bre—, gue se mantiene como forma propia del carde-
ter de la comunidad; cifiéndonos al terreno de lo litera-
rio, que los pocmas tradiclonales de la Edad Media
que hahlaban de desamores v pasiones o los hermosi-
simos ramances de Jos siglos XV y XVT no son reli-
quias histéricas, piezas de museo para ser contempla-
das desde nuestra perspectiva de hombres modernos,

— 126 —



sinc que son un aslabén més de una cadena que lla-
mamos tradicién literaria vy gue sc extiende hasia
nuestro siglo x¢.

Es neccsario entender la presencia constante, y
esencialmente murable, de la literatura tradicional a
lo largo de nuesira historia literaria; sin ello ho po-
demos comprender la verdad mds profunda de la obra
del Arcipreste de Hira, de Lope de Vega, del gran
Quevedo, de Valle Inclén, de don Anronio Machads,
de Garcla Lorca o de Blas de Otero. Y es preciso
entendder esta presencia como algo vive, cambiantc,
que pervive v se modifica. Perviven temas ¢ versiones
v exisle, a [z vez, una adaptacién al interds de las
gentes de cada tlempo; no es raro observar cambios
en viejas canciones, romances o cuentos, adaptindose
2 épocas ¥ lugares, como es habitual que nazcan nue-
vos textos ante hechos o acontecimientos que suscitan
al interds popular o avivan la imaginacién de las gen-
tes.

Tal vez cambien ias formas, pero el interéds del
hombte por una serie de temas fundamentales se man-
tiene; si las vicjas levendas medicvales hablaban de
monstruos v dragones, de apariclones milagrosas, con
la presencia constante de Ia puerte, las historias mo-
dernas hablan de otros misterios igualmente incom-
prensibles para ¢l hombre de hoy como aguéllus para
&l hombre de Jo Edad Media, enraizadss ambas, en
su escncig, en un misme tronco; équifn no ha con-
tado u oido contar, en reuniones de amigos, en vela-
das nocturnas, alguna histotia de apariciones, de fan-
tasings o, incluso, de visitantes de otras galaxias?
¢[Quign no conoce el relato de Ia joven que have anio-
stop en la curva de ]a muerter Todo esto no son mds
que formas de literatura tradicional, formas que acu-
pan un campo de interés para el hombre actual, en
¢l fonde comin 4 los hoembres de eualquier época:
lo misterioso, lo esotérico...

Y es necesario comptender esto para sacac a Ja
literatura tradicional de ese terreno en el que fre-
cuentemente la hemos anclado v situarla como co-
rriente que se extiende vy abarea toda la historia lite-
raria, no limirdndola a setvirnos como cxplicacidn —v
utilizando casi siempre € pasado para veferirnos a
ella— del origen de la literatura escrita, a la que he-
mos visto en opusicién a la popular, lo gue evidente-
mente na es real potque sus caminos se cruzen en
numerpsas ocasiones. La dicotomfa popular o tradi-
cionalculte signe manteniénduse en muchos de los
manuales al uso v en algunos estudios que pretenden
ser serios y rigutosos; basta solamente con conocer
nuestta literatura para darnos cuenta gue hemos de
entender la mentalidad mdgica que brota del folklore,
de la tradicidn oral, para nu corter ] riesgo, como
sefiala don Tulic Care Baroja {3), de no entender
obras como La Celestina, Ef Quifore o El cabatlera
de Oltyedo. Tl filén de la literatura popular se aden-

tra en el verso y en la prosa de nusstros escriiores,

confiriéndoles ese extrafio y mégico atractivo que ema-
na de la tradicidn otal {4).

Y es necesario entender que las formas literarias
tradicionales forman parte de la cotidianidad, a pesat
de las trabas de un malentendido progreso, que inclu-
so ha hecho avergonzatse a aquellas personas cono-
cedoras de canciones v cuentos, de leyendas y roman-
ces, como si esos conocimientos fueran signo de in-
cultura, de «cazurrismos frente a la cultura estereo-
tipada que uniforma v rompe particolaridades. A pe-
sar de ello pervive y pervive en ierrenos diversos,
pues mientras su fuetza decrece y en muchos casos
existe un claro peligro de desaparicién de ciertas for-
mas v costambres en 2onas especialmente abonadas
para su florecimicnto en otros tiempos, como son fas
dreas rurales —las razones me parecen cbvias— se
abren en otros 4mbitos caminos distintos, Es eviden-
te que existe un folklore urbanc {3), que recoge, a
veves, tipologias propias de la culura campesing, v
que, en otras ocasiones, se rcfracta hacia las zonas
rurales; v cteo que es clara, tambidn, la vitalidad de
algunas formas de cultura mradicional, en constante
cambio y mutacidn enriquecedora, como es el caso
del folklote infantil, en ¢l que nos detendremos mds
adelante.

Aunque el concepto literarura vava adjetivado co-
mo popular, no implica, ni mucho menos, su desvin-
cnlacion de los grandes soportes de la cultura occiden
tal —teniendo siempre en cuenta, ademds, o enorme
atractivo gue ofrece la presencia en la Pennsula de
una entiquecedora fusicn Oriente-Occidente—, de [as
columnas que sustentan el caminar del hombre desde
su origen. Basten como ejemplos las abundantes re-
ferencias biblicas presentes en el Romancero: quizd
la mas conocida sea 1a de Amnén ¥ Tamar {Samucl,
13; 1-22), historia de la que nace un romaace, cono-
cido bajo distintos epigrafes, conservado tanto en la
tradicidn espafiola como en la sefardi, asi como trans-
formado en cancidn de corro infantil, y recreado des.
de Tireo v Lope hasta Fedetico Garcla Lorca en su
Romuancerp gitano. O las conexiones entre los gran-
des mitos cldsicos y algunos de nuestros cuentas tra-
dicionales, relaciones que presentan un complejo pro-
blema a fa hora de establecer su améntica naturaleza,
peta que, eh definitiva, ahi estdn: «Blancaflor» con
Medea; «La princesa o principe encantados con Ter-
seo v Andrdmeda; «Barbazul», que aparece en nues-
tra wadicidn como «La mann negras, con Helena,
prisioners de Teseo; <«}uan, ¢l asos, con Hémenles
Ulises; asf como en numernsisimos relates estd pre-
sente el mito de FPausto, ¢l hombrc que vende su al-
ma al diablo. Adcmés, como analiza Antonio Redri-
guez Almodévar en sus Cucwntor af amor de lu lum-
bre (6), la mayor parte de los arquetipos de los coen-
tos centroeuropeas, ffados en las prandes colecciones
ya clisicas, tenen sy réplica en la literatura oral es-
pafiola, que nada debe a sus homdlogos extranjeros:
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tenemas nucsteas propias Cenicientas y Blancanieves,
heemosas versiones de «Pulgarciton, «El principe dur-
miente» —que no princesa, en Espafa—, «Hinsel v
Gretels, «El aptendiz de brujos... Existe, de alguna
maneta, un cierto paneuropeismo en los relatos de
tradicidn oral de toda Furopa, una gran semejanza
enire las estructuras tipo «le las distintas culturas.

Ya apuntdbamos anteriormente gue una de las
ramas de la litcratura tradicional con mayor enetgia
de vida propia, en constante v enriquecedor proceso
de cambio, es la que vicne encatnada en ese rincdn
plene de magia v de [ertilidad extvaordinaria quve es
la infancia. A pesar de la influencia de un mundo
escncialmente pragmdtico v marcado por una setie de
factores que tienden a fa unificacion, en el que los
modelos de juego, de diversion v culiura nos vienen
va eslereotipados, los nifios siguen creando nuevos
juegos y retahilas v canciones disparatadas que acom-
pafan sus movimicntos, valiéndose inclise de perso-
najes y situaciones especialmente familiares para cllos,
como son los que se les acercan a través de ese canal

mégico, de fuerza inconmensurable, que llamamos te-
levision. Y junto a esas creaciones de nueve cufio
—aunque partiendo 1a mayoria de las veces de viejas
melodias o modelos preexistentcs—, en los saltos a la
comba, en el juego de la coma o en el danzar del
corre siguen entonandose las viejas cancioncillas de
siempre, las coplas v las canciones que perviven en la
memoria a iravés del tiempo. Bien s cierto que una
parte del folklore infantil es ya casi arqueologia, que
algunos juegos y canciones se han perdido como ins-
trumentos lidicos © estdn a punto de perder su con-
dicién de elementos vivos integrados en el mundo del
nific — aunque crea que gl panorama, en esta ver-
tiente concretz de la cultara tradicional infantil, ne
es tan desolador come algunos estudiosos lo presen-
tan—, v tal ver sea [a cscuela ¢} vehiculo mds idéneo
para aprovechar las muchas posibilidades que el fol-
klore ofrece v evitar lu desaparicion, a través de su
conoeimiento, de las formas mds en desuso.

Serisn necesarias dos concepclones distintas en
un planteamiento pedagdgico de la lileratura oral: la
ensefianza como matetia académica, con sus desarro-
Hos teéricos y sus cxplicaciones de causa, til en los
cursps Gltimos de las cnsefanzas modias; y su utiliza-
¢ion como instrumento vdlide, como medio propicio
para la formacién del alumno, que creo fundamental
en los primeros ciclos de la ensefianza. Ln este sc-
pundo presupuesto es donde el folklore infantil, la
literatura tradicional, ha de desempefiar un papel im-
portante, porque sitve perfectamenle a los intereses
del nifio en cada momento.

Como indican Claudia de Santos, Luis Domingoe
Delgado e Ignacio Sanz, en su antologia infantil del
folklore segoviano (7), las nanas v las primeras can-
cioncillas de la madre, ademas de servir como vinculo
afective —lundamental en el desatrollo del nifio en
la ptimera etapa de la infancia— son extraordinaria
meate itiles para fijar la atencidn, provocar el movi-
miento y enriquecer paulatinamente sn incipiente vo-
cabulario, De tres a siete afios el niflo tiene un pen-
samiento mépico-simbélico, un pensamicnto que le
ptiva de todo razonamicnto 16gico 2 la bora de expli-
car un mundo que existe a su alrededor y que no
llega a comprender en su totalidad. Ll juego, las can-
cioncillas disparatadas, los trabalenguas serdn <l refu-
sio de magia ¢ ilusién frente a todos sus miedos y
temores. As{ las férmulas para «echar a suvertes»
—que comparten, en muchas ocasiones, la condicién
de canci6n para repartir ¥ trabalenguas, uniéndose de
esta forma al jucgo la funcién de agilizar el desarrollo
verbal—, los jucgos de cntrechocar manos o las adi-
vinanzas més sorprendentes, Ilacia los siete afios es
cuando va a mostrar va intereses abstractos, 4 reem-
plazar las juicios intuitivos por los razonados. Es la
época de los cuentos v las romances, pivzas que se
ajustan a su interés por lo lejano y la aventura y que
proporcionan al nifio hazaiias y héroes,
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[lay que temer en cuenta que la psicologia infan-
til difiere de la del adulio; no son los nifios adultos
imperfectos, sino que son poseedores de un mundo
prapio, distinto del nuestro, en ¢l que lo irracional y
lo migico ticnen cabida de forma natural, por lo que
los 1cmas infantiles suelen ser un efemplo de crea-
cién libre, sin ningdn tipo de condicionamienta que
impida su desarrolle, De ahi que en muchas ocasioncs
sea solamente el ritmo, la sonoridad lingiistica. «l
nexo de unién de frases aparentcmente incohetentes,
pero que, sin embargo, tiencn para ¢l nifio la fucrea
v la significacién de lo ritual.

El repertorio infantil se halla cuajado mediante
una amplia gama de piececitas de toda sverte de es-
tilos poéticos, abanico que abatca desde la simple
coplilla de unos pocos versos hasta la narracidn nove-
lesca del romance, tecorriendo, en ese camino de
imaginacidn y alegria, cantos navidefios, disparates,
reiahilas, trabalenguas, adivinanzas, canciones de jue-
go, cuentos... Toda una serie de composiciones me-
diante las cuales se pone de manifiesto el complejo
entramado de la literarura popular infantil, rica en
mnatices y sugerencias, y a través de las gue nos es
posible observar la extraordinaria capacidad de in-
vencién del nifio, su fantasfa creadora, v analizar, al
mismo tiempo, el camino distinte que, ¢n sus manos,
recorren piezas no catalogadas, cn sus vetsiones tipo,
como infanriles, de las que « menudo se apropian y
modifican & su antojo, tanto cn la vertiente musical
como en la litcraria, Asf podemos hallat desde can-
clones de juego, especialinente las gue acompaian los
movimientos de entrechocar manos, nacidas al inflo-
jo de la televisién o de los personajes de tebea —casi
siempre dispatatadas—, hasta particulares versiones
de alpunos de nuestros mds conocidos romances; des-
de piezas cnraizadas en la tradicién culmaral de la co-
munidad que las envuelve, hasta cancioncillas apren-
didas de reclamos publicitarios o de sintonias televi-
sivas, En definitiva, nn mundo diverso donde la 1i-
queza bdsica de cualyuier estudio o andlisis no radica
en la purcza, musical o literaria, de los temas reco-
pilados, sino en ¢l cardcter de materia viva, de chulli-

cién constante, que posee cn todds sus manifestacio-
nes.

Sin embargo, el folklore infantil ha recibido es-
casa atencién pot parte de los estudiosos; son muy
pocas las obras que de forma monogrifica ahordan
¢l tema, probablemente tanto por la dificultad que
su continua evolucién v transformacién entrafian, as{
como por la ardua tarea de una clasificacién rigurosa
de sus distintos apartados, que cntrecruzan Sus Carac-
terfsticas y mezclan sus esencias. Ademds, desde el
dmbito filolégico, sc ha considerado siempre el re-
pertorio literario infantil como un apartado menor
dentro de la Hrcratura de tradicién oral, centrada ésta
espacialmente en el Romancero v en la biasqueda de
aquellas piczas que reuniesen una mayor fareza por
su antigidad o especiales caractetisticas, despreciando
o ignorande aquellas que no se ajustasen a tales pre-
misas. Sobre cste aspecto sefala Diego Cataldn: «Es
cierlo que las jdvenes cantoras de romances entrevis-
tadas nos restimonian, con su poca edad, la vigencia
del Romancero en 1a hora actual ¥ la extraordinaria
capacidad de petvivencia de la poesia romancistica en
unos tiempos cada vez mds adversos a toda manifes-
lacitn de la cultura de raices no ciudadanas, Pero
también mc parece clare que su repertorio es un ro-
mancero decadente, Cuando, entre 1946 v 1952, me
dediqué activamente a la recoleccidn de romances cn
Castilla ¢ Ledn {unas veces en compafifa de Alvaro
Galmés; otras, solo), mi o nuestta experiencia fue
que habfa varios niveles de tradicién romancistica.
El méds a flor de tierra es el romancero que algunas
veces he clasificado de «infantils, pues acompafia los
juegus y entretenimientos de las nifias; sus versiones
estdn méiximamente degradadas, debido a que las can-
toras ni siquiera entienden o prestan atencién a la
¢histotian que en &l se cuenta, Después hay un Ro-
mancere comin, sabido por buena parte de la comu-
nidad campesina. Por dltimo, el Romancero de Ilos
buenos romancistas (que, por desgracia, no suelen scer
jévenes)» (8). Indudablemente, las palabras de Diego
Cataldn, uno de los mejores conocedores del Roman-
cero Tradicional v que ha aportado luz esclarecedora
sobte numerosos aspectos (9], se ajustan perfecta-
mente a una visién floldgica del fenémeno romancis-
tico: la simplificacién v las mutaciones, debidas a una
incomprensidn del texto o a una interpretacidn supet-
ficial, reducen notablemente el interés artistico que
los textos transformados por la tradicién infantil pue-
dan tener frentc a ofras versiones del mismo tema,
No ohstante, cuando extendemos nuestra atencicn a
otros aspectos que o se limiten, tan sélo, a la calidad
artistica, sino que tengan también en consideracién
cl entorno ch el que se desarrollan y rransmiten v ol
mismo proceso de conservacidn v transmisién, enton-
ces csas piezas del {olklore literario infantil aparecen
ante nuestros ojos con un interés renovado, explicdn-
donos muchos de sus mecanismos evolutivos, que de
otta forma permanecerian herméticos e insondables.
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(1) Luis Diaz Viana: Réto y tredicids oral en Catille »
Levn, Ambite, Valladolid, 1984,

(2) Dimaso Alonso: “Cancioncillas de amice mozdrabes
(primavera pmplans de lu lirea curopeal” en Revéie de Fi-
lofogin Espafiols, XXX, Madrid, 1949, pags. 297-349,

{3} Juliv Care Baroja: De ke superitivion & algirmqg (Me-
ditactomas antropaligices), Taarui, Madeid, 1974,

{4) Scobre este tema he publicado alguoos estudivs 3 ar-
ticulcs: "Blas de Otero: entoe el pueblo v la palabra (La poesia
popelar y tradicional en Que trake de Erpaia de Blas de Oteco)”
en Reviita de Folbkinse, n.” 19, Valladolid, 1982, pags, 76-33;
“Preswcncia v uso del romanvd de ciego en El poincipe destro-
tade de Miguel Delibes™ en Lndverritar Tweracomeniis, IX,
Tarragona, 1983, pags. 1929; “La pocsia de eradicién oral ea
la novela de Francisco Garcla Pavin” en Aches del I Congraso
lnternacional sobrs la Juglovesca, Comsejn Superior de lnwes
tigacionws Cientificas, Madrid, 1985, pigs. 515327,

Acerca de la presenciz dd la lirica popular en la poesia
espahola contemporinea puede fer imerssante, por sus mil-
tiples referencias, ¢l capimle “Fl acercamienco a lo popular”

del reciente libro de Manucl Mantero! Poetas  espaisler de
poiguerra {Espasa-Calpe, Madrid, 1986, pags. 385-436),

{5) Vid el monogratico "Cultora vrbena i kbta tradicio-
nzi", Barceloma. Metrdpolis Mediterrinia, 4, Ajuntament de
Barcelnna, Barcelona, 1987,

{6)  Antonio Rodriguse Almeddvar: Cuswdos & amor ds
{s lnmbre, Anaya, Madrid, 1933,

(7) Clandia de Santos, Luis Domingo Delgado e Ignacio
Sanz: Foltlowe Segovimno 1. Rapertorso infanil. Qbra Culwaral
de la Caja de Ahorros de Sapovia, Segovia, 1986,

{8} Dicgo Catalin en su intervencién en el debate ‘La
exploracitén del Romancetn” en & Romawncaro an la Tradicicn
Oral Moderna. ler Cologuiv Internacional (Edicidn a carge de
Diego Caralin v Samuel G, Armisread, con Ja colabotaeién de
Antonio Sanchez Romeralo), Citedra-Seminaric Menéndez Fidal
v Ractorado de la Universidad de Madrid, Madrid, 1972, pags.
137-137.

91 Alganos de los estudios de Diego Caralin fundamen-
tales acerca del Romanocero: Le flor de fa Maragnsla, Gredos,
Madeid, 1969; Siete riglos d¢ Romancers, Grodos, Madrid;
1969; Por campos del Romangere, Gredos, Madeid, 1970
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LEXICO Y JERGA COLOQUIAL ()
{(Semiologia de un lenguaje antepasado)

El argot popular es rico en voces, consonan-
cias v expresiones que definen a la perfeccion
la antologia del vocabulario. En su agenda par-
ticular cada pueblo guarda una exlensa y va-
linsa connolacion con cierta trascendencia. l.en-
guaje, en suma, heredado de sus antepasados y
reaccio a cualquier alteracidn merfoldgica ante
las circunstancias que han rodeado al medio -
ral en los ultimos afics.

La fraseclogia reciclada sigue dando mucho
gue hablar, mientras a los buenos entendedores
les bastz con cuatro palabras. Verdaderamente,
algunos dichos dejan aténitos a quienes no dan
crédito a lo que oyen, A fe gque no entienden ni
papa de la conversacibh para que Se les tenga
que dejar por imposible, la mayoria de las ve-
ces por <no querer bajarse del bhurros, aferra-
dos a ideas coneretas, a cabezonadas. Tal que no
les queda otra alternativa que mandarles a freir
esparragos, despachandoles a gusto con un «pa
ti la perra gordas, tras haber machacado rope-
tidamente la misma conversacidn. Testarudos
que «no dan el braza a torcers cuando no les
entra en la mollera otra versidén que no sea la
suya propia. Si s¢ aviniesen a razones geria «ha-
rina de otro costals, parque no siempre viene a
cuento; si lo hacen es por prapia convenicncia.
D& agui que 2n 0casibnes «no peguen pie oom
bolos y «hablen por no callar», yéndose cons-
tantemente «del hajero al solang» sin saber de
la misa la mitad» ¥ revolviendo, para mas inri,
Roma con Santlago.

Las mujeres son «como Dios las ha hechos,
Por «menos que canta un gallo» «arman un
cisca de padre y muy seiflor mioes. Conversacio-
nes de estrapetlo, de vidas de campanadas, pero
gin saher por ddnde tocan. No suelen ser uira
cosa que asiduas habladurias. La difusion de los
acontecimientos en el sena de la poblacién siem-
pre ha venido transmitiéndose por onda corta o
larga en funcidn de la magnitud de la noficia,
Las deseosas de hacerse con la primicia estan
a la que salta para captarla contestando a dies-
fro v siniestro a fin de socavar el fondo de la
cuestidn. El trotuconvenlisme no llegd a pagar-
ge en espeeie, aungue si en amistad, a pesar de
existir verdadera vocacion por difundir log acan-
tecimientos, «Corregss y correveidiles paracen

Leopoldo Torre Garcia

ne tener ofra cosa que hacer que sobresacar
aqui y cuchichearlo alla, representando un des-
prendimienic abismal del especimen de la noii-
cia que se va depenerando hazta desembocar en
ulgo sin fundamento. 5i la critica se ceba con
alguien ¢n particular, las consecuencias pueden
scr imprevisibles y de tanlo en tanio «una so-
mania= de palos baja los hnmos a guienes se
prestan a «cogerlas a hoie y volea». «Pajaros
de mal agliero» que no paran en mMngin con-
cierto pur conocer su consideracidn, ¥ lo 1nico
que hacen es «joder la conversacidn». Visto el
panorama, cuando necesitan conocer el secreio
va pueden «darse cun un canio en los dientes».
Alli nadie va a decir «csta boca es mia». Mas
claro, agua, Pa' chasco que después de lo ocu-
rrido guisieran reconciliarse por unos instantes
y después venderlas como Judas vendié a Cris-
to. De no ser por ello, «oiro pallo les cantariax,
mas ahora, anda y que les ondulen, que de des-
agradecidos estd el mundo leno. En vista del
éxito, estardn constantemente con <la mosca
tras la orejas, intentando eniresacar en todas
partes, pero debido a su comportamienio, ha-
bran de irse «con gl rabe entre las piernas». In-
cidentes que ocurren por «meierse en camisas
de once varass, en asuntos que a la postre i
les va ni les viene y por tegla general ya cono-
cen de qué pie cojean. Con todo ¥ con eso, si-
guen en sus trece. Lo de despotricar a su libre
albedrio es motive suliclenle para «poner de
chupi domine» al autor de los dichos si las cri-
ticas Nlegan a oidos del difamado. Ya podian
<limpiarse porgue ecstaban de huevos pensar
en confidencias y hacerla llegar hasta la vox
populi. En un periguete (mumento) las noticias
carrfan que se las pelaban.

La evolucion fonoldgica parece haberse atro-
fiado en multitud de sonidos patentizados en el
vocabulario «sui géneris». Casi siempre, sinéni-
mos verbales con aparente significado o simple
degeneracion o segregacion del término o voea-
blo. El «visus» por marcharnos o iros; «juegars
o «juebarr par jugar; «varciars por vaciar, de-
notan cierta apetencia a descomponer el fone-
ma. Quienes imprevisiblemente sufren mas es-
tas variaciones y, por tanto, mayor perniciosi-
dad en el sentido peoyorativo de la palabra, son
los verbos, 51 a glguien se le prohibe rechinar
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la boeca, serda para que no suelte prenda sobre
algin secreto conocido. De lo centrario, estara
amolando sutilmente al préjimo. El dafio pro-
ducide podr#d repercutir en cl genio y, por en-
de, cntre «cascar vy cardar la liendres tedrica-
meriie no existe ni un Apice de buena inlencio-
nalidad. Las metomentodo ¢onocen a la perfec-
cidn los tributus del chivaleo, ¥ ¢n méds de una
pcasion se les ha «untado el morro con tocing»,
a sabiendas deo la Jesconsideracitn que puede
hacer chascarriar {crujir) los huesos por la soba
recibida.

Fl sol sale para iodos, ¥ las regaltenas (la-
gartijas) se lo pasan de lo lindo, a pesar de que
el sul del veruno achicharra cuantio se pone a
tiro. Tiempa capaz de amodorrar al més pinta-
do ¥ efecto que repercute considerablemente
en el ganado lanar, que a pariir de media ma-
fiana se aturra (agalbana), sin que el pastor lo-
gre hacer carrera de €l. Sc aspia (desgana total)
de lal manera que no ticne ni ganas de pastar.
El mismo atajo que en cualquier descuido del
pastor carea (introducirse furtivamente en un
terreno) los sembradosg y los deja maondas ¥ li-
rundos por algun tiempo.

Al burro que np lira o va despacio se le
jincha en el culo con un palo para que ande
mis agudo (resultado altamente positivo para
hacer salir de su escondrijo a ciertos animales).
Cuidado debe poner por si se eshara (resbala)
y la carga se le viene encima; en tal caso puede
abozunarse y el peso arrenguillar (oprimir) al
animal, quedando, con toda seguridad, descom-
puesly y espatarrado. El contenido del seron
gucdars entonces espachurrado o espiazada, es-
carramandose por el suelo.

Los achaparradillus, género al que pertene-
cen los mas viejos del lugar, asiduamente se
respingan (elevarse, ponerse de puntillas) si

quieren ver mejar panorama o subirse a un co-
torra {elevacién del terrenn, otero) desde donde
divisar mejor el terrenn. Con el agravante de
gue si en esta postura tienen la desgracia de
esbararse se estropean la cabeza, o comn mal
menor se esmoroiian el ¢uerpo. La vida depara
estas sorpresas ¥ mis de uno las ha llegado a
espichar (morir} & ralz de un accidente tomnto.

De nada sirve ronzullar (despreciar de viva
voz burlesea e irdnicamente), cada cual debe
cscorarselas [espabilarse, quitarse los proble-
mas de encima) como mejor pueda. Lo mismo
ocurre con el mal cuerpo por haber pingado
el jupu o chingar mas que lo gue cs debido, mo-
tivo éste por el gue une 1o suele estar muy
catdlico (amplia aceptacién cue engloba situa-
ciones de salud o condiciones remolas).

Se dice que al buen entendedar le basta con
pocas palabras. Y como mucstra de esta jerga,
a modo de obsolela, en cualquicr conversacion
se deja sentir alguna palabra o relicuia mou-
fogentilicia. Vocablos y expresiones chocantes
que denctan toda la idiosinerasia.

Menaya (alocucion que da a cntender que
lo referido es mejor) los piales (de peal, pario
con que se cubre el pic) hechos con lana de
aveja churra, ya fuese ésta andosca, borrega o
igualada ,calidad apreciada sobradamente en las
luengas chalinas (bufandus) que antafia calenta-
ban de 1o lindo alld por Ia época cn que los chu-
zus del gélido inviernc hacian acto de pre-
sencia.

Para entrar en calor, trapo va y trago vie-
ne del tinto de la cuba o del cubeto. Lo mismo da
a chinguete del porrdn, que a jarro. Yendo ca-
lamoranc (bebido) es peligroso porgue algun
trompicon puede dar lugar a una trapajada. Pe-
ligrosas caidas por cuanto si sc tienc la mala
suerie de caer sobre algin galano (trozo de
cristal) la cortada puede infectarse y por consi-
guiente habra de ponerse la «indiceidn del tué-
tano».

Muchos garramechas (trapos sueltos) por
muy nuevos que pucdan parccer jamas llegaran
a ser cariilos (del mismo colar, forma o modno).
Poco importa que estén lisos o arregunados, 1o
mismo van a utilizarse.

Sicmpre han existido albolarios (albarotados,
a su aire) a guicnes se les mete en la mollera
una cosa y no hay quien les saque de sus casillas.
No puede estarse a buciae (a expensas, a sus con-
veniencias) de ellos después de haber salido esca-
mado {con la leccidn bien aprendida) en mds de
una uvcasicn. Fn caso de juntarse mucha ajarcia
(cantidad) son de respetar; por menos de la ca-
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marra (punta, cabeza) de un alfiler arman un
buen cirio.

En tiempos en que se pasaba mas hambre
que Cascarro, les mozos preparaban cada me-
rendola de agui te espera, con una aciruta (ham-
bre excesiva) tal que ni el churre (calda, salsa)
despreciaban. Mu dejsban ni resirance. La me-
rienda no siempre salin a pedir de boca a con-
secuencia de que el escabeche padia eslar esbel-
da (sin subslancia, eslavada).

Las chicos traviesos se meten en los pilaneos
{charcos) en rilera (fila, hilera} ¥ salen hechos
unos Ecee Homos. Para pasar el rato les da por
hacer fechorias y se lelingan (cuclgan) cn los
tendederos de la ropa. 51 son vistos «hilan que
se las pelan» por temor a que la duefia les pes-
que v les meta en veredas. Seguramente sus pa-
dres para divertirse daban murga haciendo so-
nar «corbeteras» v «changarillos» (cencerros)
por las calles.

El agua v demds elementos climatelogicos es-
boran (desgastan) las paredes de adobe y hasta
las de ladrillo. Todo puede caber.

Por las mosterias vl lagar bullia (hoy practi-
camente ha desaparecido) con la elaboracidn del
vino. Los hombres se pasaban las horas en la pi-
Ia hablando de sefaritas (itltime madero del ar-
mazon gue se construye para exprimir la uva),
de castillos (el propio armazén susodicho), aspa-
dillas (palos cortos colucados en la parie anlerior
o poslerior de la pila), marranos (maderos utili-
zados en la construccion del armazdn} y pastores
(palos posicionalmente insialados en la parte de-
lanilera y trasera de la pila por donde pasan la
viga y las aspadillas).

ALGUNAS MANIFESTACIONES
LEXICOLOGICAS

A) FRASEOLOGIA:

— Cascar (o cardar) la liendre.—Recibir un ¢o-
rrectivo fisico como consecuencia de injeren-
cias que no le ataiic.

— Cogerlas a hote y volea.--Esperar a que se
produzea un error en el didlogo para atacar
a su opunente rebatiéndaole el comeniario. Na
da lugar a una posible rectificacion.

— Estds a la que salla.—Expresidn que denoia
cicria actitud por parte de quien, sin atenerse
a las circunstancias, contesta a oira persona
con cierta safia, de mala manera. Responder
en tuno altivo estando pendiente de la con-
versacidn para, a través de sus propias ma-
nifestaciones, recriminarle.

B)

Darse con un canto en los dientes.—Seme-
jante a «limpiarse que estd de huevos, vul-
garismo que da a entender que lo que se per-
gigue no estd al aleance de su mano por el
medio que espera conseguirlo,

Ni restranco.—@uc no qucda absolutamente
nada.

Mo bajarse del burro (o no dar el brazo a tor-
cer—Scr reaccio a una idea o manifestacion
manteniéndose firmemente en ella.

Pa'ii 1a perra gorda—Dejar a uno por im-
posible. Aunque no lieve la razdén cnipefiarse
en ello. n cierto modo seria 1la culminacion
del dialoge de la expresién anterior.

Ser harina de otro costal.—Aplicado a deter-
minada conversacion, lo dicho por una perso-
na nada tiene gue ver con lo que se habla.
Tema gue s¢ aleja del comentario.

Untar el morre con tocino.—Por meterse uno
donde no Haman con posibles repercusiones
tal como recibir su merecido por incordiar.

VOCABULARIO:

Abozunar—Cacr de tal mancra que la cabe-
za dé con el suelo quedando boea abajo.
Abucias—A expensas de algo o de alguien.
Achicharrar—Gran bochorno.
Aitar.—Atragantar.

Albuglario.—Dicese de quien lo hace todo a su
aire, alocadamonte.

Amodorrar.—Aturrar, agalbanar., General-
mente referido al ganado, estar cansado y
tumbarse.

Amolar.—Fasiidiar directa o indirectamente,




Arreguiiar—Doblar un papel o trapo de ma-
nera desordenada.

Arrenguillar—Caer un cuerpo sobre una
persona o animal impidiéndole levantarse.

Cadillo.— Cardo pequefia.
Cimbara.-—Camara, desvin.
Carrillo.—Igual, semejante, parecido.
Cascar—Pcgar.
Cemullero.—Protuberancia del césped.
Chambra.—Blusa.

Chiflar.—Silvar.

Chingar.—Beber.

Chinguete.-~Beber a porrén o botijo de ma-
nera qguc ¢l liquido caiga por el pito del re-
cipiente.

Corbetera.—Cobertera, tapadera.
En ayeta.—En ayunas, sin calar bocade.
Escahullirse.—Escaparse.

Escachiflarse.—Romperse, destrozarse.

Escamar-—Sufrir un chasco.
Escarramar.—Desparramar, extender.

Escoscar—Espabilar. Quitarse los proble-
mas de encima,

Espachurrar.—Deshacer, desirozar debido a
la presion ¢jercida scbre un cuerpo u objeto.

Espatarrar.—Caer en mala posicion con las
piernas abiertas.

Espiazar.—Despedazar.
Esirompar.—Destrozar, romper.

— Fumarro—Cigarru.
— @Galanu.—Troza de vidrio o eristal.

— Garramecho.—Trozo de tela sin uso o uti-
lizacion determinadao.

- - Hilar—Figuradamentie, correr por causa de
alguna fechoria.

— Mollera—Cabcza.
— Periquete.—Momento.

— Pingar el jopo.—Beber mas de lo normal,

— Raspear.—Hacer que un objeta plano resha-
lc sobre una superfirie.

— Rechinar.—Guardar algin secrcto. Rechis-
tar, callar.

— Retortijion.—Retorecar en exccso.

— Terciar—Poncrse a tiro de por medio.

— Trapajada.—Caida por tropezon.

— Trompicén.—Tropezon.

— Tullido—Sintoma reumatico que deja se-
cuclas. Achaque.

— TFutiplén.—Tado lleno, expansién que da a
entender cierto cxceso.

— Zaco—Trozo, pedazo de algn peneralmente
grande,

— Zarzamillo.—Hacerse afiicos, trozos menu-
dos.

— Zopence.—Paloso.

(1) Dal libro “BCOS RURALES”, de ILeopoldo Torre
Garcla.
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Rafael Pombo y la Literatura

Popular en el Romanticismo Colombiano Il

Pablo Carrascosa Miguel ¥ Elisa Dominguez de Paz

Tras ¢l estudio de los «hambucoss de Rafael Pom-
bo, publicado recientcmente, sc hace necesario, para
completar las perspectivas ctiticas allf propucstas, ofre-
cet un andlisis de los otros pocmas populares de este
gran roméntico colombiano. A la primera parte de este
trabajo remitimos, pues, al lector, para quc enire en
contaclo con los daros exrernos del autor y de su
obra.

Los poemas de que va a ocuparse este apartado tie
nen, como los «bambucos», una cronologia precisa, 81
bien no tan limitada. Elementos populares apareceran
a lo largo de toda la producion de Pombo, pero se
irdn haciendo cada vex mds raros, se diluirdn paulatina-
mente v llegardn a hacerse esparddicos.

Dada la falta de ediciones accesibles de la poesia
de Pombo —sc da la paradoja de que [a cdicidn mds
moderna y fdcil de conseguir es la de su obra inédita y
olvidada (13—, transcribiremos los textos de que trata

este estudio, corrigiendo las erratas de imprenta y ac-
tualizando la ortografia en aquellos puntos en que la
Academia ha introducido madificaciones desde 1916-
1917, fecha en que Gémez Restrepo sacd a la luz la
obra poética de Pombo {2).

LA CRUZ DE MAYO
{1877)

Coronemuoy, pastores,
La cruz de maye

Que cortijos v amores
Libra del rayo.

Y cubre las labranzas
De bendiciones,

Y de paz v esperanzas
Los corazones.
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Arriba buenas mozas,
Mozos arriba,

Que ni en rosas ni en chozes
Quede alma viva.

Cada linda corona
La cruz 1z paga,
Buen navio le aprisiona,
Buena pro le haga.

Coronemos, pasiores,
La cruz bendita,

Que a quien no le da Hores,
Dios se las guita.

La hermosa aqui presenta
Lo gue le sobra.

El diexmo de su renta
La cruz I cobra.

Y cada flor divina
Borra dgo feo;

Cada rosa la espina
De un coqueten.

Parg la cruz los prados
Brotan jazmines

Y cantan emboscados
Loy xerafines.

Y kailan los cabritas
Sobre las penias,

Y alifian sus palmitos
Todas las dueiias,

Y Hautas y panderos
Se vuelven locos,
Y de los cocoteros
Se caen los cocos,

Devotos gue boy confiesan
Honestas Hamas,

Su pensamiento expresan
Y o! de sus damas.

Y an per de agrios talantes
Que petrifiquen,
Hallan brazos que amanites
Los crucifiguen.

Y repasan los viejos
Sus verdes dias,

Y en vez de dar consejos
Cantan folias.

Son las doncellas pasas
De sus bochornos,
Donde atin hoy quedan brasas
De antiguos bornos.

Arriba pues toditos,
Nuewvns y viejos,

A paso de cabritos
O de cangrejos.
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A poner mas lucida
La craz de mavo,

Que la selva florida
Q el iris gallo.

Mérx galana que cuanta
Navig se by visto.

Que la cruz cs g santa
Novia de Cristo,

DESPEDIDA (SERENATA)
{1878)

iQué hermosa estd la noche!
Pero, jay, qué triste!
Decid, auras y rubes,
En qué consiste.
¢Sabréis acosn
De las profundas ansias
En que me abrase?

JPor gué junto v esa luna
Casta y screna
Corréis, joh nubecillas!,
Como con pena?
JAR!, ya os entiendo.
Esa brisa que os trajo
Sigue corriendo.

cPar gué, brisas del campo,
Ricas de aroma,
Venis dando suspiros
De aguella loma?
1Abl, no lograsteis
Traeros esas flores
Donde posasters.

cPor gué lloras, job fuente!,
Por qué te quejas?
jAb? por wlgung oritla
Que amas v dejas.
Y vo entretanto
Liora también dejando
Lo que amo tanto,

jAstra de mis plegarias!
;Flor de mi buerto!
;Blanda orilla do ansioso
Buscaba un puerto!
;Lora al que vino
Y pasé arrebatando
Por su desting!

No digas que ha em paitadu
Ty luz mé aiento;
Que antes volamus juntos
Al firmamento.
Y en sus confines
Sorprendemaos delicias
De serafines.



(.)

Pensaré gue lo exige
Mi avara swerte;

Pero mds que sus leyes
Fs mi alma fuerte.
Mi arcilla pasa,

Mi alma queda en Iz itya,
Que ésa es mi casa.

(...

Bs mi almg una nidada
De pajarillos,

Que echo a volar por prados
Y bosguecillos,
Cuando ya dicen

Tu nowbre, y te idolatran
Y te bendicen.

Sal a mafiana ¥ tarde,
;0b idolo wmio!,
A escuchar las ternuras
Que yo te envio.
Y dulcerrente
Dwerme a su avrullo, y suekia
Con el ausente,

{..J

;Qué bermosa esid la noche,
Pera ay, gad rriste!

Lo gue se van, bicn saben
En qué consiste.
Todo se duele

De gue nos quede el Hanto
Y &l gozo vuele.

(...)

¢Dinde hallaremos junio
Tanta tesoro,

Que Dios pone a rescate
Con nuestra Horo?
Td, vida mia,

Sabes en dénde... jAy, Horame
Hasta ese dial

LAMENTOS POR LA PATA COJA
(s. d., ¢L8557)

{A Clementina Pombo)

¢Qué se hizo, dofia Clema,
La paia coja

Que bailaba tan lindo

Cachuicha v polka?
;Pobre pata,

Que hoy de ti wi se acuerda
T duwefte ingrata!

De tus fieles servicios
En recumpensa

Entre un cepo de rablas
Te dievon prensa:
Te trincason
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Y a punia de jalones
Te en-cofearan.

No babiendo una cristiana
Que te asemefe,

Te trataron ien duro
Que ni & un bercje.
La decirina

La aprendiste hecha tajos
Como cecina.

Dos meses te tuvieron
Tan sofvcada

Que parecias chumbipe
De colorada,
Y tu duesia

Te mostraba por busla
Fresca v risueia.

Segiin eras de chusca
No mrerecias

Sinop suitos de raso
Con pedrerias,
Mas jus suizos

Fueyon los dos verdugos
De tus bechizos

Debienda ser tus medias
De gasa y floves,

Bordadas con capricho
De mil colares
iSuizg malo,

Te até con biladillo
Medias..., de pala!

Abora dinde halla Clema
Con sus dos pies

Quién fe lleve las cuentas,
«iUna, dos, tresi»
5'Ddﬂd8 a

Ung pata aritmética
Encantrard?

Adids, patita linda,
Pata donose,

En materia de patas

Lu mds preciosa.
Para tu hien

Digamos un requiescat
In pace, amén.

TE QUIERO
(s. d., ¢18557)

Te guiero.
No ¢s la primer noticia
One te doy:
Por ganar une caricia
De esas manos de delivig
En gue prisioners estoy,
Y hacerle plena fusticia
Al corazdn gque te doy,
Voy

a decty cudwnio fe quiero.



Te guiern 1Y aguf, si guieres, copla
Méy gue & mi puro babanero, Fl diccionario].
Y si hay quien te gquiera mds,

jAtras!
En yritos
Y en gestos,
En toquey
Y en besas,
Fr: brindis
Y en duelos,
En vela
Y en sueios,
En tinta
Y en plectro,
Y en chanza,
Y ew serio,
Y en prosa,
Y en versn,
Y en uu ndmero infinito
De maticras
Que xi ahora lv repito
T'e durwcieras,
Y en mds que cuanto acopid
El wrunco vario,

TORBELLINO A MISA
(Letra para este baile popular)
(1836)

I

jAnde la rucda
Del torbellinn!
Tray-la-radd.

Es la rueda del desting,

L{ gue se queda se gueda,

;Pronto el vecino

Me alcarnzard!
Trayla-rali.

Privilepio na se alega
En (orbellino de amor.
El primero es el gue tlega,
Y el gue Hega ex of mejor,
Siva of gue pueda
Mi vemniling,

A'ray-la ra-ld




;Bien venido el gue ya vino! 11
jBien quedado el gue se queda!
Y #i un coming
Se me dard.

Tray-la-raii.

Siga la rueda

Del torbellino,

Que en la arboleda

Ya rueda el frino

Del gurrumbino,
Que en la arboleda

Ya raeda el trino
Del gurvumbino

Sepa gué juega el que juega
El torbelling de ansor.

El gue pasa, se refepa;

A un picaru atro mayor,

11

;Y ande laa

Del torbellinn!

Si dlguien se enreda

Abra el camino,

Y cuma seda

Venga el vecino,
Tray-la-ra-ld.

Pero en la rueda
Del torbellino
Sepa el que vino
Que al gue se va,
Pronto lo hereda
Quien seguir pueda
Mi remoline.
Tray-da-ra-lé.

;Y ande la rueda

Del torbeliinn!

No retroceda

Ni &l mds ladino,

Que sgual monueda

Se pagard.
Tray-la-raid.

Nadie interceda

Por el vecino,

Que en esta rueda

No hay San Padrino;

Y si mobino

Alguno gueda,

Muerdg un pepino

Y por do vino

Se marchard.
Trayda-raita.

Quede el gue queda

Siempre que pueda,

O retroceda

De su caming.
Vray-la-reld.

Quc ésta ¢s lq rueds

De mi destinng

Y #i un comino

Se me dard.
Tray-la-raid.
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Currucels:

El adivino

Del meatutino

Sol asestna

Del torbelling

Cuando en lo fino

Yo entrando va.
Trayla-rald

Ya ol alba afana
Sabrose mana
Su fresco aroma
De meforana;
Y iz paloma
Dice a palomo:
Pignito romo
Currucsld.

Ya en los candiles
Luces febriles
Ora levantan

La Hamarada,
Ora se espattan
De {z slboradz
Torbellinada

Que andando va,
Y una guifiada
De enamorada
Como embriagada
La luz nos da.

Curruculd.

;Y ande la rueda
Del torbellino,
Que no la exceda
La de un molino!
iAnde, 3 sscedd
Lo que suceda,
Que ésta es la rueda
De amor dakiino
Y todo indino
La pagard!
Tray-la-ra-ld.

jAnde &l molino
Puceda o no pueda,
Que con su rueda
Me engolosino!
jQué polvareda,
Qué remalinu,



Loca bumareda
De amor y vino,
Lampos de seda,
Trombas de linn,
Ya el pic se ¢nreda,
Ya pierdo ol tino,
Ya #o bay vereda.
Ya es desqtina!
Rueda que rucda
Cada pecino
Con la que gueda
Por sz carntine,
Y nadie sqbe
Por dénde va.
Tray-la-ra-ld.

Y cante el qve
Tierna y twave
Curruculd,
Currnenld!

A CARIE
(s. d., :18592)

Poy apuestos caminos
Tban pruzando,
Daos viajerut gue luegu
Junior se ballavow,

Se despidieran,
Y coda coal dejaba

Dulces recuerdos.

Ast, preciosa nifia,
Nor eucontramos,
Y de nuevo volvepos
A separarsnos.

Guarda en e alma
El wombre de tu amigy

Que te idolatra,

Como puede verse, hay muchos més clementos po-
pularcs en la poesia de los autores roménticos «cultoss
de lo quc pudiera a primera vista parecer, El mismo
Pomba escribié otros poemas donde los incluye, que
tio hemos reproducido para evitar la extensidn de este
articulo ad isfinitur:. Hecha esta aclaracidn, es conve-
niente, no obstanie, revordar al menos algunos titulos,
como «Bailanda», «L1 calera y yo» —yue tal vez fue-
£ una fuente de inspiracidn para «La murallas, de Ni-
colds Guillén—, «La casa del cura», Alre», «Examen
ctitico de Panchita Tejadaw, «Una ldgrima de Angeli-
tan, etc.

Uno de los aspecios mds sobresalientes de los
paemas reproducidos es, curiosamente, el técnico, y
en concreta el que se refiere a la métrica y a la cons-
truccién poemitica (3), Curiosament2 potque la poe-
sia popular, ligada al canto, se despreccupa de estas
cuestiones, dando lugar a lo que se ha denominado

wversificacién fluctuantes (4), Rafael Pombo se sirve
de los principios bdsicos constructives de la poesia
popufar, por lo que no duda cn inclufr ffuctuaciones
yue a primera vista, v sin atender este parricular, po-
drisn levar a pensar en Impericia téenica, Como se
ha demostrado suficientemente {3), Rafael Pomboe lle-
vé a caba, especialmente en la década de los 50, va-
rivs intentos de flexibilizacion del metro, de los gque
son huenos ejemplos varios de sus poetmas parapopie
lares,

«La cruz de mavow es un poema escrito en segni-
dillas simples —una de las estrofas populares por
excilencia, pero que Navarto Tomés na sefiala entre
las romdnticas {6)—. 8 es frecuente en ¢l Romanti.
cismo, en cambio, la seguidilla compuesta, que tam-
hién uriliza Rafael Pombo con relativa profusisn {7},
ejemplus de ella son «Despedidas, «Lamentos por la
pata cojan ¥ «A Caries,

«Lamentos por la pata cojas presenta una curiosa
ittzgulatidad métrica, puesto que varios de los versos
menores son tetrasilabos, en vez de pentasilabos. La
ligazén de la poesia popular con el canio y otras di-
mensiones Iidicas permiten, sin duda, estas Huctua-
clanes, sin que ello suponga una pérdida de ritmo (8).
En tedo caso, alga de raro debid de notar Pombo a
estas seguidillas, cuando Ias tipografié seguidas v sin
respetatr los sangrados a gue los casos mas regulares
nos tiene acostumbrados,

«Torbellino a misas v «Te quicro» plantean difi.
cultades de otra tipo, aunque es evidente que prusen-
tan también fuctuaciones. Dejando aparte la polime-
tria gue los caracteriza, que es una nota hastante co-
mun en & Homanticismo, en ellas vemes abundantes
paralelismo v repercusién de verso. No abunda ésta
en la pocsia de Pombo, aufique ambos son caractetds-
ticos de buena parte de la poesia popular. A cllo de-

emos unir, en ¢l caso de «Torbelline 2 misa», el es.
tribillo, que en Prmho es exrrafilsimo, excepro en las
composiciones patridticas, en las que una estrofa —y
no una palabra, como en este caso— sirve de coro,
Hay en ambos poemas una constante recurtencia al
juega verbal, de tipo mds que conceptual acistico,
coma en los cantos infantiles, que el «Torbelling...»
imita, A este deseo responde Ta introduccién de pa-
labras tradicionalmente no consideradas poéticas, asi
coma la creacion de otras inexistentes, de tipo ono-
matopéyico. La dimcnsidn de «tecreo» varbal leva a
que notemos la wdesautomatizaciény de los formalis-
tas rusos en estas lineas, por lo gue el resulrado —en
especial, «Te quiero»— es de una mixlernidad asom-
brosa,

Nj el «Torbellino a misa» ni «Te quiero» son poe-
mas constituidos por estrofas regulares. Fn ¢l «Tor-
bellino...» hay rimas aliernas, pareadas, abrazadas...,
distribuidas de manera asistemdtica entre las estrofas,
cuyo nimero do versos tampoco es sislemdtico. De
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vez en cuande sc introducen versos masculinos, que
enlpzan con los estribillos, pero lampoco se siguen
normas fijas. La separacién entre cstrofas viene mar-
cada, eso si, incquivocamente, en cuanio al ritmo, por
¢l estribille, que es pentasilabo, En cnanto a los me-
tros, las estrofas de las secciones segunda y tercera
son pentasilabos, pero en la primera seccién no sc
respets el isosilabismo, puesto que aparecen octosi-
labos al lado de Jos puntasilabus.

En «Te quiero» no podemos decir que haya es-
trofas. La rima, a diferencia de la del «Torbelling a
misa», es asonante, ¥ las metros bisilahos, trisflabos,
teteasilabos, pentasilabes, heptasilabos vy octosflabos.
El ritmo, no obstante, s& mantjene gracias a la rima
y a los patrones octosilabos v irisilabos, en torno a
los cuales sc articula el resto de los metros. En este
poema es especialmente evidents el intemto de wco-
modar ¢l ritmo al contenido, por lo que a esta fluc-
tuacién métrica se une la asimilacidén a varios fipos
estxdficos —bustanre lilwe, por otra parte— de algu-
nos versos, o el cambio brusco de un metro relativa
mente amplio a otro mucho méds breve. Tl quiebro,
por la desautomatizacién que supone, es mucho mds
informative que el seguimiento de un esquema xi-
pido.

La métrica v los aspoctos téenicos ne son los vni-
cos elementos popularcs de estos poemas. Tampoco
lo s la aparicion en ellos <e términos y expresiones
propias del lenguaje cologuial y no del tradicional-
mente considerado como poétice, o la evidente di-
mensidn ladico-lingiiistica. Hay, ademds de todo ello,
algo mds profundo, alge que, sin tener la cvidencia
de los poemas de Obeso, articula interna, intrinseca-
mente, estos versos; hay, ademds de todo ello, una
actitud peculiar, ajena a la pocsia culta, sun cuando,
por ejemplo, el gran caudal de lecturas del poeta no
pueda por menos gue jugar también con sus maes-
tros, como cn los «lamentos...», en que aparece una
clta de Jorge Manrique. Esta actitud, caracterizada por
[a diccién sencilla, catente de retdrica, aunque no de
riquezas, y por el punto de vista del hombre que vive
v siente, no del hombre que escribe sin vivir, marca
algunas de las notas mds interesantes de los poemas,
que, por ello, se cuentan entre los menos epocales y
méds vigentes de toda la produccidn de Pombo,

«La cruz de mayow, en esa linea de popularismo
no circunstancial, es un poema llene de elementos y

* El referido articulo fue publicado en Ja revista Folélore,
valladolid, n® 41 (1988}, pp-

(11 Se usta de la edicién de Heéctor H. Orjuela, Poesia
inddita vy olvideda, Bogots, ICC, 1970 (2 wls)

(2) Lu edicidn utilizada es la gque corri$ a cargo del po-
ligrafo ¥ erudito cvlombiane D. Antonie Gémez Restrepo,
que demosted en sus escritos ser uno de los conocedores prin-
opues de la obra de Pombo. Bstas Poesias completas, de Ra-

referencias cultas, pero cuyo tono nos obliga a incluir-
lo en cste estudio, asocidndolo a algunos de los wi-
llancicos v canciones devotas que nuestros cldsicos es-
cribieron sirviéndose del estilo popular, Pombo sabe
encarnar la perspectiva adecuada, sociativa, personal,
pero no individual. Se itrata de una de las obras de
madutez, por lo que en ella la reflexién y el dominio
téenico del poeta avezado le han guiado a la eleccién
de los mecursos mds acertados para sus propdsitos,

También poema de madurez cs la «Despedida»,
donde el peso evidente de los cldsicos y de los poetas
intimistas del Romanticismo alemdn encuentra cauce
para su expresién cn una de nuescras formas mds tra-
dicionales y populares, a la que eleva por la dignidad
de su estilo y pensamiento, sin quc cllo suponga des-
naturalizar la carga de sugerencias que conlleva, A
pesar de los tdpicos romdnticos que llenan estos ver-
sos, o de su estilo tibiamente artificiosu, los motivos
v el sentimiento expresado acercan la composicién a
la poesfa amorosa tradicional.

«A Catier es uno de esos pocos puemas en ue,
4 nuestra juicio, s¢ ainan fa riqueza de inspiracidn a
la petfeccidn formal. La musicalida: evidente de sus
versos, que parecen mds que poemas cancidn, junto
a la contraposicién seméntica de las estrofas, al modo
de una fotografia con su negativo, ponen de manifies-
to la perfecta correspondencia de fondo y forma, la
adecuacion de todos los elementos que constituyen un
texto, por ello, de elevado valor artistico.

En conclusién, Rafael Pomba fue un gran poeta
roméntico que supoe reunit en sus versos lo culto y lo
popular, lo complejo y lo sencillo, lo que pertenecia
a su tiempo y lo eterno. Ls por esto por lo que
bucna parte de su poesfa, a diferencia de lo que ocu-
rre con aguellos autores que sélo supicron aliarse a
una retdtica vacia de la verdad intima del hombre,
mattiene una sorprendente vigencia. Por otto lado,
Pombo fue un hombre inlercsads por los ritmos v la
pocsfa de su tierra, puesto que no puede ser universal
quien ignora lo que le es mds propio, y recogid tra-
diciones, formas y ritmos habitudles en el folclore co-
lombiano, como demuesttan sus bambucos o ¢l «Tor-
heliino a misas. Finalmente, por el camino de la tra-
dicién mds verdadera, como es la popular, supo buscar
un camino de flexibilizacién de fa métrica culta yue
dota a alguncs de sus poemas de una sorprendente
modernidad.

fael Pombo, en dos volimenes, salicron de ias prensas de lu
Imprenta Naciomad, Bogortd, 19161917, Existe unz  edicién
pusterior, preparaga por Dduarlo Carranza (Madrid, Aguilar,
19573, pera, par distintos motivas que seria oLiosy apuntar
preferimaos 1o primera —-aunque incompleta y plagada de
errores——.

(3) FPara los aspectos métricos nos ha sido Je gran ueilidad
poder cantar con el estudio cstmdistico “Rufael Pombo v el verso
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semililbire hispanoamericann, Aportacién al estudio de su poosia
a traves del andlisis méerien”, de Pable Carrascosa Miguel, to-
davia inédito,

{4} Isabel Paraiso de Leal define la fluctuacién del madn
siguiente: “Ireegularidad métrica peco  importanwe cntre oS
versos que integran una compasicion, Es semejante a la ametris
pero con mérgenes de irregularilad més reducidos. S distin-
gue lz flucruacion de ln hetercmetria en que Ins metros de
diferente medida no aparccen sometidos, en la fluctmacidn, a
un orden fijn, y ademis hay cn clla pluralidad de metros,
siendo imprevisible la aparicidn de cada uao dc ellos™ (R
reriy Mbre bispanico, Madeid, Gredos, 1983, p. 413, WVéaw
también Ta vertificacion etpafcla #rregular, de Pedro Heni-
quez Uroedia {(Madsid, Rev. Filclogia Espafiola, 1933).

(5) Fn el art. cit. en 0 3 puede leerse que Rafeel Pumba
fuc “uno de lus iniciarlores de la ruptura con la tradicién mé-
rica”, si bien, al tiempu, se Jemuestra que sus supuestas falas

ritmicss en lus poenias tradicionales son minimas en relacidn
a la magnimd dc su productidn, y que en algunas casos pro-
dujo efectos Fonicos dificides de igualar incluso para los me-
dernistas mas “virtuosos™,

{G)  Véanse su Métrfea erpanalz, Muirid, Tabor, 6.2 wad,
1983; v ol Reperioric de wstrofas sspafiolas, Nueva York, Las
Ameéricas Publ. Co., 1968,

(7) Segin el art cit. en n® %, el porcentuje de las se-
guidillas simples ¢s inapreciable, mieitras que el de las com-
pucstas ronda el 2.

{8) En art cit. n® 3 se hably para estos casos de verso
semilibre, al tiempo que sc ofrece un andlisis pormenorizado
de cada caso complejo, Aungue no lo dtemos de aqui en ade-
lante, los dates y conclusiones métricas que utilicemos estan
romados e dicha trabajo, asf como los andlisis de los casos
mas conflictives,
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SANJUANEANDO

El dia trece de fuitio,

San Antonio es el primero,
el veinticuatvo San Juan,

el veintinueve San Pedro.

Dia de San Juan Alegre

dia triste para i,

gue Juanillo se llamaba

la prenda gue vo perdis

Asf como en Alora (Malaga} las mocitas van
al Convento de Flores. donde un San Antonio
pacicnte aguanta quc Je tiren piedras a salva
sca la parte, debicnda acertar, sepan voz del
puchlo, en el <huevo izquicerdo», ya que <al do-
lerle, hace el mi.agro pronto para que no repi-
tan», o en Chiclana, en la Ermita que la coro-
na, las mozas golpean con el tacon del zapato
la campana si desean casarse, o en Granada
hacen sonar la de la Torre de la Vela, en la fe
de que la que lo haga emparejara cn ¢l afo, o
quc en El Gastar (Cadiz) sc cuelgucn colum-
pios de nogales, o de balcones, para balanceo
de muchachas en sazén, a las que bamberas

Manuel Garrido Palacios

Al poeta Juun Drago
por su litro
«Ambito de la Diosa».

vicjas (estifican anle mozos rondadores, o se
picnse que si una moza logra el primer alfiler
de una recién casada, scrd la protagonista de
inmediato, puntualizando: casard antes gque to-
das las que asistieron a la boda, o que el mis-
mo fuvor se pida tafcndo la campana de la
Pefia de Alajar, en la Sierra de Aracena, o que
crn el Andévalo (Huelva) se mida la cercania
del amor echando gotas de plomo a un reci-
piente con aceite, sabiendo distancias por la
forma didlogo que adoptan los metales en el
liquide, o que la mujer vaya al pozo, saque el
primer agua ¥ se mire, viéndose la cara clara
o turbia, indicios que cree defmitorios para el
amor ese dia, o que al acostarse casque un
huevo en un plato ¥ lo mcla bajo la cama,
siendo su aspeoto a la mafdana siguiente —flo-
tante ¢ deshecho—, €l que decida ¢n asuntos
AILOrOs0s, 0 que un personaje antiguo al que
memoran como <Pantasmas, cuidara noviaz-
gos asustando a la gentc por las esquinas os-
curas:

{(«El amor es un nifio
gue cuando race,

con poquilo que coma
se satisface.

Pero en crecienda,
cuanto wds le van danda,
mds va gqueriendo.»)

asi, por San Juan, cn Alosno, donde se dice
que los atunes navegan al revés en esa fecha,
llegando mejor a la almadraba, o que el Sol
baila en la maifiana no s¢ que ritmo casmico, a
que la simiente de helecho florece ese dia, o
donde se produce el lenguaje de las plantas,
—jara, haragana, hierba buena, su nombre lo
canta, peral, te quicro mas, adella, olvido—,
que los mozos cortan y ponen en las ventanas,
balconcs, tejados de las mozas, estableciendo
dialogo cuya respuesta se prolongara hasta el
baile, plaza o future encuentro,

— 143 —



{«0le ole

por donde vas a misa

ole ole glie no te veo

ole ole por el empedraillo

ole ole que han hecho nuevos).

sc produce el milagro humano del Pino,
arbol que dia antcs han ido a cortar al campo
y que traen los mds capaces sobre sus hom-
bros, para mas que bailarle, diria, adorarle,

{«En esta calle hay un pine
en el pino hay un fomate
en el tomate un espejo
donde se mira pti amante.

Esiando bailanda el pino,
eché la vista hacia un lado
y vi que estaba mi amante
un poco distimuludo,

Yo le dije, amante mio,
gué disimulado estds,
estando bailando el pino
no me quisiste prars),

rememorando un tiempo arcaico, pagano, cn el
que la fertilidad era mas importante que la
cantidad, donde se invitaba a la licrra a ser
generosa para con los mortales. Siempre an-
duve detras de saber pur qué pasa lo que pasa
en los dentros del hombre. Una ficsta podria
ser en nuestros dias no mas alld de una casca-
ra envolvente que nus impidiera palpar la chi-
cha del fruto, a veces, para cncontrarlo vacio,
quedando esa picl como unico vestigio inteli-
gible. ;Qué nos puede remover internamente
ver que unos hombres van al campo, cortan
un pino, lo clavan en el centro del pucblo para
que éste lo adorne? Yo no s¢ si los primifivos
«por ques» de este acto estan en €s0s momen-

tos en la mente de los que bailan: «No me pre-
gunten qué hago aqui; solo s¢ que estoy», ©
los sercs humanos tenemos una reserva invi-
sible, atemporal, a la que recurrimos a ciclos,
la cosa es que, por San Juan, ¢n Alosou v en
muchos pueblos, se sacan —:de dénde?— es-
tas seflas de identidad como ritos de reafirma-
cién. EI Dr. Feria Jaldén nos ilustra en un viejo
escrito acerca de las palabras que el Dr. Van
der Lew dijo: «En ¢l mundo antiguo, la fecun-
didad cra mas potente y santa que la castidad.
La salvacién no revestia otra forma que el falo
que la aportabas. Por ahi debe andar esta re-
miniscencia de nucstro Pine/pene, simbolo de
lo fértil dentro del muundo rural; se pretendia
estimular a la Naturaleza para que propiciara
esa gran boda sagrada entre los clementos, esa
sexualidad cdsmica para beneficio comun; ya
digo, no sé si todo este meollo esta o no dentro
de! circulo que provoca el mastro clavado en
mitad del pueblo al que sus genles cantan, bai-
lan, adornan, como si ¢l mundo girara alrede-
dor de un eje, el unico eje, el mas antiguo, el
de la fertilidad. Si sé que, a nuestra dimension
vy memoria, era en la rueda humana, en comu-
nion de Pino, donde se producian empareja-
mientos, baile hombre mujer, careo continuo
propiciado por el estribillo letania, la masica,
el ritmo constanic, los didlogos mudos que
tanto dicen, cumpliéndose una vez mas por
sicmpre la liturgia de los de a pie en esa cola
de poema de Miguel Herndndez:

«Besu que vu ¢ un porvenir
de muchachas v muchachas,
gue no dejaran desiertos

ni las calles ni los campos».
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