FOLKLORE

Ne 92

Pablo Carrascosa Miguel = Elisa Dominguez de Paz
Manuel Garrido Palacios = Valeriano Gutiérrez
Macias = Juliana Panizo Rodriguez



((i ditorial

Se ha suscitado dtimamente la polémica entre de-
fractores v defensores do fiestas tradicionales de lipo
cruento, exn lis gue se sgerifiguen qnimales cont innece-
sarta traculencia. Aungue la discusidn no es nuevd, ¥
dada la radicalizacion de las posturas, wos tememos
que no ha de conducir a nada positive, puede permi-
tirnos alguna reflexion sobre los hechos gue la malivan.
La craeldad y la violencig ban existido y existivan (no
es éste rampoco el lugar gdecuado dpam analizar el por-
gné) mientras perdure g Humanidad, si bicw ésta dis-
pone de un codigo morel pera regularias, gue, segdn las
épocas vy las ocasiomes, qeomoda sus dictados g Tos
vientos que soplan. Discutir sobre si la violencia se
puede extirpar o no de nuestra sociedad nos llevaria a
terrenos éticos en los gue la tradicidn tiene sus pro-
pios y originales preceptos, gue no siempre han coin-
cidido con la normativg al wso; lo gue es indudable,
sin embargo, es gue la sociedad que permite esas ma-
neras excestvay —uaturalmenie, reguladas por un pro-
tocolo y rodeadas de una solemnidad que rito y tradi-
cidn las han conferido conjuntamente— elige a unos
persondjes wespecializadass para ponerlas en prictica,
Asi (y por poner el ejemplo mds destacado) un diesiro,
o maestvo de ceremonigs, dirige Ly lidia v muyerre del
toro en €l cosu; un «directury de escena preparg ¢ los
quintos de turno para correr los gallos cuyas cabezas
seran arrancadas del ronco por esos mismos guintos
montados en caballerias... ¢Es innecesario el castigo
que s¢ afiicg a esos amimales? St despojamos al espec-
ticulo de todo su vitaal ¥ dejamos el escueto becho de
la muerte brital, es evidente gue si; pero si buscamos
la perfeccidn por caminos ian peréprinos, /por qué no
erradicar primero la violencia del género bumana para
lucge pasar ol reine de los animales aparentemente no
ractonales?
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LA SERRANA DE LA VERA EN EL FOLKLORE

Valeriano Gutiérrez Macias

PIORNAL

Se encarama Piornal a 1.175 metros, en la alti-
planicie dc la sierra de Tormantos. EI nombre de Pior-
nal viene de piorno, retama que prolifera en el tér-
mino municipal. Nebe su fundacion ~—alld por la dé-
cima centuria— a sus [inos pastos v abundantes ma-
nantiales,

Presenta en cl casco urbano arquitectura popular
t{picamente setrana, de mamposterfa granitica, con
sus cargaderos de madera, Su iglesia parroguial, bajo
la advocacién de San Juan Bautista, ¢s de estile gdti-
co, del siglo XV, v ha sido relormada con posterfori-
dad. En su interiot ofrece retablos de asnlcjos de Ta-
lavera dc la Reina, de 1874. En las proximidades del
templo estd la Fuente de Ios Cuatro Cafies y un olmo
centenario, También hay que mencionar el Pozo de
las Nieves, en la parte alta del pueblo, donde, como
su nomhre indica, existc un reservorio de nieve inver-
nal, que se utilizaba en verana.

El Palacio [uc levantado por una figura del epis-
copado placentino, el prelade Gonziler de Accvedo,
para residencia veraniega.

Ilay que citar los cscudos, sillares muy bien la-
hrados. Se trata de un amplio palaccte, que es expo-
nente de la arquitectura culta,

Lo mids tipice del puehlo, en ¢l orden Tiidice, cs
la fiesta del Jarramplas, que se celebra el dia 20 de
eneto, festividad de San Sebastidn, su Patrén. En la
vispera, los chicos pronuncian el pregén de Ta fiesta
y cantan la copla:

Por el veinte de energ,
cuando méds nicva,
sale un capirdn valiente
a poner handera,

Segiin la tradicidn, un vecino del pueblo, para
complir una promesa y hacer penitencia, se viste de
mascara con un vistoso traje. Fs perseguide por la
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chiquillerfa del vecindario, que le tira bolas de nieve
v los mds diversos objetos. Se trata de un ancestral
mito; el Jarramplas es producto de un profundo scn-
timiento religioso campesino. La mdscara es terroti-
fica o, cuando menos, pretende serlo, con cwernos,
crines v dentachos. La vestidura es un sayal multico-
‘lor, La muchedumbre le arroja, a lo dicho, pelos, pa-
talas v nabos.

La localidad de Piotnal tiene un encanta serrano
v patsajistico indescriptibles.

El folklore piornalego es riguisimo.

Ha sido estudiado por el gue fus profesor y com-
positor, musicélogo de fama y prestigio, Manuel Gar-
cia Matos; Ta pianista Angela Capdevielle Rorrella,
folklorista, ¥ por ¢l que eswo escribe, en sus obras
«Por la geografia cacereia, Fiestas popularess v «Mu-
jeres extremeriass.

Villancicos, canciones de rosca, rosce antigua, que
sc cantabz en la misa del Gallo, rosca cantada a San
Sebastian el diz de su fiesta, el 20 de enero; cantares
populares que, con frecuencia, se oyven cuando se bai-
la la jota ¥ la rondefia. Mas en este trabajo nos vamos
a ocupar de la Serrana de la Vera y alguno de sus
antiquisimos romances,

1.A SERRANA DE LA VERA

Refiere nna antigua leyenda popular que la sierra
de Tormantos fue el escenario elegido por la Serrana
de la Vera, la gartida moza gargantefa, para sus san-
grientas hazafias, que aparecen cn la historia de Fx-
tremadura allg por el siglo XVI.

Es opinién muy admitida yue se trataba de una
atractiva, hermosa v noble placentina, perteneciente
a] linaje de Carvajal, que, traicionada ¢n sus prime-
ros amores por un pariente suyo v de la misma estir-
pe, se eché al mante, se trocéd en vna anténtica sal-
teadora de caminos, con el decidido propésito de ven-
gar en cuantos hombres pudiera la afrenta que aquél
le hiciera,

Se valia para ello de toda clase de seducciones y
todo género de engafios v, en algunas ocasiones, por
sus frerzas mds que varoniles, de llegar a la lucha
personal, cnerpo a cuerpe. Luego los encaminaba a la
fatidica cueva donde transcurria su existencia de de-
leites y los asesinaba,

Hay gue ampliar cl relato haciendo constar gue
les daba sepultura en el propio campo v que colocaba
cruces sobre sus tumbas, hasta el punto <de llenatlo,
Teodo esto, que ha sida transmitido oralmente, tuvo
su final cuando, informada la justicia por un vigjero
que logrd escapat, puso fin a tanto horror, prendien-
do a la feroz serrana y haciéndola morir en la horca.

La legendaria fémina es la historia hecha leyenda.

De este pursonajc se han ocupado Lope de Vega,
el «Fénix de los Tngenios» en «El peregtino en su
patriar; Luis Véler de Guevara, en «La serrana de la
Vera»; José de Valdivieso, en un drama de igual
nombre. En la titeratura moderna, el venezolano Ré-
mulo Gallegos, en su novela «Dofta Bdrbaray; e! poe-
ta cotaldn Eduardo Marquina también hizo suya la
leyenda que desarrolld en poemas escénicos, Asimis-
no se sintié tentado por este tema cl escritor cavrien-
s¢ Tomds Martin Gil, v nada digamos de Julio Caro
Baroja, el famose ctndgrafo v académico de las Rea-
les Academias de la Historia y de la Lengua. E! es-
critor v poety verato Felipe Jiménez Vasco, mds co-
nocida por el seudénimo de «Fl Ruisefior de [a Veras,
que vive en Cuacos de Yusle, consagrado a cantar su
bellfsimo rincén, ha tratado reiteradamente el asunto
de la Setrana de la Vera en poemas v articulos lite-
rarics, desarrollando la leyenda que entremezcla con
la historia de Yuste y su fumacion, sin altetar para
nada la misma,

Los diversos romances gque existen ¢n torno 4 st
personaje legendario se siguen cantzndo en roda la
serranfa plornalega, principalmente en las chozas de
los pastores y en alguna que otra velada,

Consideramos obligado hacer referencia al trabajo
que en torno al tema han llevado a cabo Médximo Cruz
Rebosa, maestro nacional recompensado con la Cruz
de Alfonso X el Sabio, v el también macstro nacional

José Calles Escudero, ambos hijos de Piornal.

Alld en Garganta la Olla,
por las terras de [z Vera,
se pasea la Servana
bien calada su moniera;
can lg bonda en g cintura
v terciada su escopela.

S¢ ha encontrado g un pavtorcillo
qute frugaba a la ravuely

¥ la dice: —Pastoreilln,

bien remachan tus ovejas.

—-Remachen o no remachen,
qué cuidado le dz g ella.

—Pastorcito, pastorcito,
Fsabes tocar la vibuela?

—S8i, sefora; ti, sefora,
el rabel si usted e diera.

Te ba cogido por la mano,
le llevg para su cueva.

No le fleva por caminos,
ni tampoco por peredas.

Le llewa por wunos moures
w2y espesos que lg yerba,

—Pastorcito, pasturcito,
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exta noche, rica cena,
de perdices y conejos
la preting traigo llena.

Fr o meds wlto d= monte
le encontraron ¥4 en la rueva.

Cuandn entraron, la Serrana
{e mandd cerrar I pueria-

v &l pastor, cown cra diestro,
la deis un poco entreabicriy.

Agarrado piw g mano
le ba subido la escalera;
le mandd lnego harer lumbre
y al resplandor de lg boguera
ba pisto un montin de buesos
y ur monién de calaveras.,

—Cuyos son aqui estos buesos
y estas tamfas calaveras?

—De hombres gue yu he matado

por esog montes ¥ sierras,

cosio conkigo he de bacer

chandu mi yoluntad sea.
Pasioreito, pastorcito,

toma v toca 53 vibyela.

Ll pasior no se arrevia
v a focar fe obligo clla,

La serrana se durmio
ol compds de la vihuela.

i pasior fa vin dormida
y se echd de puerta afnera,

La servana desperts
aullando como wha fera

y saltunde como corza
le sigmid un cuarfo de legua,

—Pastoreiin, pastorcilo,
gue la cayade te dejas,

—Mucho pala bay en el mante
para hacer ofra mds nneva.

—Pastarcite, pastorcilo,
que te dejas la montera.

—Mucho patio bay en mi pueblo
para bacer otra mds buend.

—Pastorcito, paitoredde,
ge te dejas una oveja.

—Aunqgue cien mil me defara,
a por ellas no volviera,

Con {3 banda, fqa serrana
tird al pastor wuna piedra,
gue si mo es por wna encina
le derriba la cabeza,

Anda, Ie dice. viffano,
gue me dejas descubieria;
que wi padre era pastor
y i wadre fue ung yegua;
gite Wi padre comia pas
y mei madre pacia yerba.

Hay otra versién que, distinta en la forma, expli-

ca en e! fondo una historia bisicamente idéntica:

En ef cameine de Gargania,
cinco leguas de Plasencia,
habitabg una serrana
alta, rubig v sandunguera,

Yave ¥ media de cintura,
cuaria y medis de mufieca,
los cabelloy gqie fenfu
basta las zuncos la llegan,

Crando tewia sanas de uagtia
se sublg g las altasy perias,
cuando tenia ganas de hombres
s¢ bajaba de la sierra.

Via penir ¢ wa serranillo
cou ung carga de lefia,
& que cogio de la mano
y a la cueva se lo Heva.

No le Hova por camino,
mi fampocy por vereda,
le lleva por dltas montes,
por donde nadie les vea.

¥ matan de bacer lumbre
con buesns v calaveras
de tor bombres gue ba matado
aquella rerrible fiera.



Ya trataron de cenar
aquella excelente cena,
de conejos y perdices
¥ f6riolar y aligiedias,

Bebe, serranillo, bebe,
agua de esq calavera,
que podrd ser que alghin dia
otros de la tuya beban.

Ya trataron de acostarse,
le mands cesrar la pueria
y &f serrana, que es muy cuerdo,
Iz ba dejady medio abicrta,

Cuando la sintié dormida,
se ba saido para afuera,

Media legua Heva andando
¢ sin volver la cabeza,

Cuando le ba echado de menos,
ba salido para afuera.

Puso una piedrg en la bonda,
gue pesaba arroba v media.

Con ¢l aire que llevaba
Ie ba tumbado la montera,
¥ 5i mo €5 por HRg encing,
le derriba la cabeza.

—Vuelve, serranillo, vuelve;
vuelve atris por lu wontera,
gtie e5 de pafio fino y bueno
4 e5 ldstima que sc pierda,

—5i se pierde, gue se pierda;
o me importa la montera,
mi madre me compra oira,
y 5i no me estoy sin ella.

—Por Dios te pida, serrano,
gue #o descubras wi cueva,
gue si acaso la descubres,
te he de cortar lg cabeza,

—Tu padre serd el caballo,
tu madre serd la vepua,
y tié serds el potrite
gue relinche por la sierra.

Telipe Jiménez Vasco es autor de un romance
que, sin apartarse para nada de los relatos que se
conservan por los olvidados pushlos de la serrania, ha
querido hacer algo distinto, un poco mds atendido ¢n
la sintaxis, pero dejanda el sabor bucdlico que, indu-
dablemente, mantienen todos estos tomanceros hijos

¢l puebly més que de la pluma de un pocta culto.

Ll final del tomance —como puede advertirse— es
una otiginalided suya, va que ve a la Serrana de la
Vera arrepentida, segiin entrevé en los dltimos ver-
sos, asi como la ingenuidad del pastor al decirle que
baje ella a Yuste y se confiese,
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Entre Piornal y Garganta,
no muy lejos de Plasencis,
relatan viejos romances
una bistoria verdadera,

Han pasado varios siglos
de los bechas gtie recuerda
¥ aitn la cantan los copleros
v la gente lo camenty,

Entre pefias y jarales
v profundas torrenieras,
wna joven babitaba,
witad mujer, mitad fiera,

Asustados trae a los bombres
gue se acercgn ¢ lg siorra,
pues tiene prestq una honda,
Y COM um lino gue aterra,
caza lichres y corejos,
3 & los bombres gue se acercan,
los atrapa entre sus brazos
acastindolos con ella.

Sembrados tewme do cruces
los caminos y veredas,
pues tray de dormiv con ellos
los matq en sy misma cueva,

Luega los saca arvastrando,
2y en el suelo los entierra,
poniendo una cruz de palo
o grabada en una piedra.

Segdn diven los pastores
usq abarcas y montera,
¥ una zamarea de cabra,
¥ en el invierno, de oveja.

Es hombrina vy zanguilarga,
wembrads y ofimorena,
¥ gue se bafia desnuda
en los charcor de la sierra,

Un gree Heva @ la espalda
para disparar sus Rechas;
ajos como el azabacke,
entre las pefias acecha.

Usna noche gue velaba
a la lux de lay estrellas,
wio pasar a un pastorcillo
con tres cabras blanguinegras.,

Habianse guedado cojas
en lo alto de la sierra,
5 d faltar en el aprisco,
volvid el pastor a por ellus.

La Serranu, muy melosa,
le dijo al pastor. —Espera,
gue be de decirte algo bueno
en el fordo de mi cucva.



Asi se llevs al muchacho
que, corrido de verghienza,
camintaba con sus cabras
sin saber lo que le espera,

Con yesca ¥ un pedernal
encendieron una boguera
parq gutsar umas licbres,
que les sirvieron de cena.
Tras la ceng se acostaron.
El, primero; después, ella,
que le brillaban los ojos
coma si fueran centellas.

Can el fuego en las entraiias

y la lascivia en las venar,

se ha dormidn la Serrana,

fras goxar de la inocencia

de aquel pastor asustado

que muy despierto se gueda
esperando la ocasidn

de poder abrir la puerta,

La abrid ¥ se marché corviendo
camine de la su ddea,
donde esperaban sus padres
su regreso de la sierra.

Cuando llevaba corriendo
un poco mis de hora y media,
ovo voces en lo dlto:

—iEspera, zagal, espera!
Quicro gue Heves un bolso
que tengo aqut con monedas
v Io eches en el cepillo
de la entrada de la iglesia.

Que guiera panar sufragio
para esta alma mia, tan negra,
que estd lleng de pecados
v mecesite indulgencias.

—No wuelvo —dijo el pastor—,
que me dan miedo tus piedras;
baja ti a Yusie una noche
v de paso te confiesas.

— 43 —



SABIDURIA POPULAR: Los Refranes

INTRODUCCION

Coen sélo echar una répida njeada por la Literatura
Lspaficln, veremos que el asunto que nos ocupa ha
merecido ser tratado de v modo méds o menos di-
recto, pero predilecto siempre en ¢l terrcno lingiiis-
tico, por escritores tan ilustres como el Marqués de
Santillana, el Arcipreste de Hita, don Juan Manuel,
cl arcipreste de Talavenz, Sem Tob de Carridn, Fras-
mu de Rotlerdam, Pedro Vallds, Herndn Nificz de
Guzmin, llamado cominmente el Pinciano, por haber
nacido en Valladolid (antigna Pincia), Mal Lara, Se-
bastidn de Hotozco, Gonzalo de Correas, Blusco de
Garay, Lope de Vega, Cervantes, Fray Mattin Sar
miento, Antonio Valladores, Ferndn Caballero, José
Marlza de Sbarbi, Vergara Martin, José Marfa Triha-
rren, L. Combet, Rodriguez Marin y Luis Martinez
Kleiser. entre otros.

Lsta ciencia natural, hija del transcurso de los
tiempos y de la mds constante observacién de los fe-
ndmenos que se resuclven al lado del hombre en el
orden intelectual, religioso v material se ha conocido
con los nombres de Evangelios chicos, Tilosofia vul-
gar, Sabiduria popular, debido al cimulo considerable
de verdades pricticas que en s atesora la totalidad
de dichas sentencias v a la férmula breve v grifica
con gue de ordinario son enunciados.

T.a Real Academia Espafiola define el refran co-
mo: «Dicho agudo v sentencioso de uso comiin,»

Para Juan Manuvel Oliver, «en la condicién de
sentencioso se encierra la verdadera identidad del re-
fran, la que le aparta de otros dichos populares; pero
habriz que afiadir de origen andnimo para gue sus
petfiles quedasen delimitados por completos (11,

Il refrin es la voz del pueblo, su identidad, su
pensamicnto, Por eso los refranes ne envejecen nun-
va, son sicmpre nueves y vigentes, tan vilidos ayer
como hoy. Por esto si los hay amargos, radicales,
sonrientes, incémodos, vulgares, nostdlpicos o genero-
sos ¢s sencillamente porque los hombres —1la vida—
tenemeos momentos de lodo esto. Si el reledn os vida,
pot ello critica, ensefia, consuela, adviette o afea,

Como prueba de la pervivencia de los refranes en
Valladolid y pueblos de nuestra provincia, ofrecemos
las siguientes paremias, recopiladas recicntemente. Ta
edad de los informantes oscila entre los cincuenta vy
ochenta afios, Mi agradecimiento a Bernardina Cahe-
z6n, Canuta Rodriguez Lobalo, Evencie Hernando,
Jacinta Hetreras, Manuela Arribas, Miguel Panizo Ro-

Juliana Panizo Rodriguez

driguez, Tomids Sdnchez Gonzilex, Teudore Ferndn-
dez v a todas las persoms que han hecho posible esta
recopilacion.

A

A buen hambre, no hay pun duro.

A cada cual lo suvo, v a Dios lo de todos
A cada goche le Nlega su San Martin,

A cada pex Ie lega su vez,

A donde va el mar, que vavan las arenas,
A falta de pan, buenas son tortas.

Agua de arco no llena charco.

Agua de mayo no cala €l sayo, v si aljuna vez lo
calé, pranto lo enjugd.

Al buen callar Hlaman Sancho.
A grandes males, grandes remedios.

Algunos que van por lana suelen volver trasqui-
lados.

Al perro flaco, todas son pulgas.

Al pie de un drbol sin fruto me puse a considerar,
gué pocos amigos tiene el que no tene que dar.

Al que a buen 4rbol se arrima, buena sombta le
cobija.

Amor de nifio, agua en cestillo.

Amor con amor se paga.

A ningtn rtonto amarga un dulce,
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Al buene huscards, v del malo te aparrards.
Ande yo calicnte v riase la gente.

Agua que no has <le beber, déjala correr,
A palabras necias, ofdos sotdos.

A rey muetto, rey puesto,

Arrieros somos ¥ en el camine nos encontraremos.

Bien predica el ayunar quien acaba de almorzar.
Bizeocho de monja, carga de trigo.
Bien predica quien bien vive.

Busca pan para mayo y lcfia para abril, v échate
a dormir,

C

Caballe grande, ande o no ande.

Cambiatds de molinera, pero no de ladrén.
Catidad bien ordenada empieza por uno mismo.
Caridad v amor, sin tambor.

Casamicnto v mortaja, del cielo baja.

Con la justicia v la Inquisicién, chitén.

Con agua pasada no muele el molino.

Cria cuervos v te sacardn los ojos.

Cuando abril viene lowiendo, viene mayo son.
riendo.

Cuando las barbus de tu vecino veas pelar, echa
las tuvas a remojar.

Cuando en marzo mayes, Inayo matcea,

Cuando mave va a mediar, debe el invierno acabar.

D

De dineros y amistad, la mitad de la mitad.
De fucra vendrd quien de casa nos echard.
D¢ lo que no cuesta, llenar la cesta,

Del zgua mansa me libre Dios, que de la brava
ya sabré librarme yo.

De poetas v de locos todos tenemos un poco.
De noche todos los gatos son pardaos.

De todo hay en la vifia del Sefior.

Dias de mucho, visperas de nada.

Dios los cria v ellos se juntan.

Dime con quién andas y te diré guién eres.

Dime de lo yue presumes y te diré de lo que ra-
1eces.

Doma « tu hijo pequefio, que grande no tiene
remedio.

Deonde hay patrén no manda marinero.
Tondz hay amor hay temor.

Donde las dan las toman, v callar es bueno.
Donde no me llaman no hago falta.
Nonde todes mandan nadie obedece.

Dox cosas no se pueden agotar: ¢l saber y el agua
de mar.

Dos que duvermen en un colchén se vuclven de
la misma upinidn.

E

El agua todo lo lava, mcnos 12 mala fama.
El bien v el mal a la cara salen.
El mal entra a brazadas, pero sale 2 pulgadas.

El que a puehlo forastero va a casar, o va a que
le engafien o va a engafiar.

El buey suelto bien se lame,

Ll butre cayendo y el arriero pendiendo, ellos se
irdn entendiendo.

El comer v el rascar no tienc mds que empezar.

El jugador tode lo pierde, menos la esperanza de
ganar.

El pato escaldado, del agua fria huye.

El hébito no hace al monje.

El sol de febrerc hace ponerse e] somhbrero.
El muerto, al hoyo, v el vive, al bollo.
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El que de ajena sc viste, en la calle lo desnudan.
Fn los nidos de antafio no hay pdjaros hogafio.

Entre San Juan y San Pedro, San Pelayo estd en

el medio.

Entre padres, hijos y hermanos nadie meta las
TERANON,

En lo que la mujer alta se agacha, [a pequefia ba-
rre la casa.

E! gue entrega la herencia antes de la muerte,
merece que le den con un canto en [os dientes,

El buen gitanc no hurta en su barrio,

Fl que hizo la ley hizo Iz trampa.

EI nific que no llorz no mama.

E!l que no toma consejo no llega a viejo.
LEn boca cerrada no entran moscas.

Fl chisme agrada, paro el chismoso enfada.
Enemigo que huye, puente de plara.

Es mis el ruido que las nueces.

F

Febrero, rato malo y rato bueno.
Tue por lana y volvid trasquilade.
Fue la ociosidad madre de todos los vicios.

G

Genio v figura hasta Ia sepultura,
Guarda el sayo para mavo,

H

Hacer el bien y no mirar a quién.
Hombre pequefin, embustero v bailarin.
Hombre grandén, embustero y comilén,

J

Jornal de abrerc, entra por la pueria v sale por
¢l humero.

Juegos de manos, juegos de villanos.
Justicia, mas no por mi casa.

Justo es el mal que viene si le busca el que lo
tiene,

Junidse ¢l hambre con las ganas de comer,

Juramentos de amor y humo de chimenea, el vien-
to se los lleva,
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La amante ama un dia; la madre, toda la vida.
La codicia rompe el saco.

La buena estatura es media hcrmosura.

1a letra con sangre entra.

La claridad es amiga de la verdad.

La ocasién hace al ladrén.

La experiencia es la madre de la ciencia.

La ropa sucia se debe lavar en casa,

La avaricia rompe el saco.

Las cosas de palacio van despacia,

La [iesta, trabajar, v entre semana, holgar,
Las cuentas, claras, v el choeolate, espeso.
Ldgrimas de heredero poco mujan el pafiuelo,
Lo prometide cs deuda.

Lo que con mocos se aprende, tarde se olvida.
Lo yue de noche sc hace, de dia se ve.

Lo que [ucre sonard,

Los duelos con pan son buenos de llevar.

LL

I1ggate a los buenos v serds nno de ellos.

Lluvia de solano no deja nada sano.

M

Madrastra, el nombre le basta.

Mal de muchos, consuelo de pocos.

Mayo templado y lluvioso ofrecs bicnes copiosos.
Mafiana calurosa, tarde tormentasa,

Mis sabe el loco en su casa que ¢l cuerdo en Ia

fjena.

Mazla hierha nunca muere,

Muchos lobos a una oveja, pronta le quitan la pe-

lleja.

Muetto el perto, se acabd Ia rabia.

Nadie da duros a cuatro pesetas.

Nadic diga de cste agua no beberg,

Nada hay tan atrevido como la ighotancia.

Ni en los jardines hay rosa quc no tenga espinas.
Ninguno da lo que no tienc,



Ninguno puede soplar y sorber.

No hay palabra mal dicha sin burro que la cortija.
No es oto todo o que reluce.

No ¢s ran fieto el ledn como lo pintan.,

Ng es miés limpin ¢l que mds limpis, sino el que

mends mancha.

No hay cosa ¢n este mundo que bieno y malo no

tenga,

No dejes para maiiana lo que puedas hacer hoy.
No hay sibado sin sol ol moza sin amor,
No hay amwor sin dolor.

No la hagas y no la temas.

Nueve meses de invierno y rres de inficrno (en

Castilla).

No hay atajo sin trabajo.
Na pidas a yuien pidid ni sirvas a guien sirvid.
No es mal sastre aquel que conoce el pafio,

No son igualcs las coentas que echa el arriero que

las que cobra fuepo el ventero.

No hay sibado sin sol ni doncelld sin amor.

0

QOcylta tu miedo a tu enemiga, porque si ko nota

estds perdido.

Ohras son amores y no buenas raones.

Ojo por ojo v diente por diente.

Ojus que no ven, corazdn gue no siente.

— 47 —

P

Paga adelantada, paga viciosa.

Palos con gusto no duclen,

Pijaro que ne canta, algo tiene en la parganta.
Para aprender es necesario perder,

Piensa o ladtén que todos son de su condicion,
Paco a poco hila 1a vicia €l copo.

Por tixdas partes se va a Roma.

Poco aprieta quien mucho abarca.

Por un oido me enira v por el otro me sale.
Por mucho madtugar no amanecc més temprano.
Por mavo, los panes cortus, v los dias, largos.

Predicar en desierto, sermén perdido.

Q

Quien a hierro mata, a hierro muere,
Onien dice lo yue quiete, oye lo que no quiere.
Quien mds pone, mds pierde.

Quien de pingo llega a toalla, no encuentra clavo

dondz colgarse.

R

Rascar v comer, comienzo ha menester.

Reniego del amigo que come lo mio conmigo y lo

suvQ comsigo,

Rogamos a Dios por los santos, mas no por todos,

Ruin sefior cria ruin servidor.

S

Salga el sol por Antequera v péngase por donde

giera.

San Isidro Labrador quita cl agua y saca el sol.
Salud, amor v hogar tracn el bienestar.

Si con los buenos te juntas, serds uno de cllos.
Sin penas todas las vosas son buenas,

Si obras mal no esperes bien.

Siembra espinas y recogerds abrojos.

Si tiras de la manta se descubre el pastel

Sélo se queja el que tiene quien le escuche.

Soplar y sorber nua puede junto ser.
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Tantas veces va el cdntara a la fuente, que al fin
s& rompe.

Tanto vales cianto tienes
Te gquiero, Andrés por ¢! interés.

Todos los que andan descalzos suefian con zapatos
NuCvos.

Todo extremo es vicioso; sdlo e medio cs wvir-
tUosD,

Tedos su cruz llevan; uncs, a rastras; orros, a
cuestas.

u

Una buena capa todo lo tapa.
Una en el clavo v ciento en la herradura,
Una cosa es decir v otra cosa es hacer,

Una golondrina no hace verano, ni una sola vir-
rud, bienaventurado.

Una visita larga, ¢a quién no carga?
Un bobo hace ciento si Iz dan lugar y tiempo,

Uno por otrs, la casa sin barrer.

\

Vaso malo no se quiebra.

Vivase lo comido por lo servido.

Visteme despacio que vov con prisa.
q \

Vida sin amigos, muerte sin testigos.

Visita cada dia, a la semana hastia,

Viejo soy, moze fui; nunca al bueno desampara-
do ni hambriento vi.

Vivg la pallina aunque sea con su pepita,

Vive bien v trata verdad, vivirds con seguridad.

Vivirds buena vida si refrenas tu ira.

Y

Ya que la montafia no viene a mi, iré vo a la
montana.

Yemas de abril, pocas al barril.

Yerros de amot, dignos son de perdén.

Z

Zamora no se gand en una hora,

Zapatero, a tus zapatos.

1y QOLIVER, T M.: Refremere eipaind, Madrid 1983,
pig. 3.
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‘Juegos Oe manos recopilados y referidos
por el Diablo Cojuelo

24 JUEGOS DE NAIPES 24

Preparacidin de una baraja para hacer juegos variados

Es necesario tener, ante todo, una haraja de las corrientes, Uny vez cum-
plido &l primer requisito, habtd de tenarse en cuenta que cada tres tiene el
valar de tres fantos: cada scis lambién vale scis tantos; Jus sotas valen nue-
ve; los doses valen dace; los cincos ,quince; los caballos, dieciocho; los
as:s, veintiuno; los cuatros, veinticuatro; los sictes, veiniisiete, v los reves,
treinla. Advirtienda que el primer grado se dard a las espadas; el sepundo,
a los bastos; el tercero, a los oros, v el cuarto, a las copas, Luego s¢ pondrd
toda la baraja boca arriba, extendida sobre una mesa, dividiendo cada palo
de por sf; después habrd de levantarse un naipe cualquicra; por <jemplo, <l
cinee de copas,

Sc dird uno para si mismeo quince v le sumard tres de memoria, lo cual
hacen dicciocho. Levantards, entonces, el caballo de espadas, advirticndo
que las espadas son siempre las primetas; segundo, los bastos; tercero, los
oros, y cuarto y fltimo, las copas. Fste caballo de cspadas se pondrd detrds
del cinco de copas {teniéndele con la mano izquierda) y se contard de me-
moria: diccioche de espadas y tres (yue siempre se llevan) son veintiune.
Levantindase el as de bastos que, con los tres de memoria, forman veinti
cuatro, Cortespondiendo levantar ¢l cuatro de oros, contando sobre el vein-
tiruatre de oros ‘s tres de siempre, nos da veinlisiete, lo que nos hace le-
vantar €l siete de copas; contando sobre el veintisietc de copas el tres co-
rresponcliente, nos da Lginea, que eguivale al rev de espadas (legando a
dichos reves no se los cn-nta nada). A continuacion habrd de levantarse ¢l
tres del mismo ralo, o sea e’ rrzs de espadas, v con los tres de mmemaria
comporen seis. Esto hace que se tome el sels de bastos, v sobre estos seis
tantos s¢ afiaden los tres de siempre, que forman nucve, levantdndose la sota
de vros; contando noeve de oros v les tres e memotia, componen doce, y
se levantard el dos de copas, prosijuiendo de la misma manecra husta levantar
o coger tods la baraja por completo, no olvidanda nunca de aumentar los
tre: consabidos puntos; después de componetla se gnardard esta bataja para
cuando se guiera hacer alguno de los juegos que a continuacién siguen,

L ". _-___.___ ‘ .
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Manera de dar uno o varios naipes a eada ano de los que
ie presencian y luego adivinarlos de uno en uno

Tomards la haraja preparada de la forma explivada anteriormente v dirds
a los circunstantes: «Ahora, después de haber barajado bien estos naipes,
guiero que toméis algunas de cllos y cuando todos los haydis tomado los adi-
vinaré de uno en uno.»

Seguidamente los barajas hicn, adviertiéndote que los has de barajax sa-
cindolos de abajo v poniéndolos arriba, o vicevetsa, no colocindolos nunca
entre la baraja; después dirds 2 uno de los presentes que kevanite o alee di-
cha batraja cuantas veces quisiere, v después, de la parte de arriba dards al-
gunos maipes a lodos los circunstantes, haciéndolo de forma que haya para
todos, v quedindote el Gltimo lo mirards con disimulo; por ejemplo, es el
caballo de oros, dirds para ti: dieciocho de oros v tres de memoria, que
siernpre hay que tener en cuenta, forman veintiuno, o sca el as e copas.
Acto seguido pedirds al dltimo que le has dado los naipes el as de copas. ¥
proseguirds pidiendo los demds naipes.

Veintiuno de copas y tres que siempre se Uevan, [orman veinticnairo,
correspondicndo levamar al enatro de espadas. A las veinticuairo de espadas
s¢ le afiaden los tres cunsabidos puntus y forman veintisiete, que corres-
ponden al siete de hastos, Y as{ sucesivamente, advirtiendo que los naipes
que te devuelvan los irds poniendo arreglados como antes, tenicndo de esta
manera la baraja dispuesta para hacer otro de los interesantes juegos que a
conlinuacién se publican,

$i por cualquicr causa la baraja sulre trastorno en la colocacion prevista,
no tendrds otre remedio gue volverla a componer e la manera primeramen-
te explicada.

Modo de adivinar todos los naipes de la baraja,
nada mas gue palpindolos con los dedos

Teniendo la baraja compuesia de 1o forma explicada, barajards bien los
naipes, sacindolos de abajo y poniéndolos arriba, no colocandolos nunca en
¢l centro de la baraja, y dirds: «Mirad c¢émo barajo hien estos naipes; verdis
cémo nada més que palpindolos con los dedos, adivino los tantos que tiene
cada naipc v si es figuta y de qué palo es: Luege dirds a uno de los que te
presencien que levante las veces que guiera la baraja; después, la vomards vy
mirards con disimulo el naipe dc abajo ¥ lo palparis con los dedos; por
cjemplo, es ¢l tres de oros, dirds: «Fstc naipe que toco con los dedos, co-
aozeo que es el tres de oros.» Lo sacards v lo ensefiards a iodos para gque
o vean, luego lo pondrds encima de una mesa v boca abajo. A continua-
cidn le adadirds Jos tres de memoria, que componen scis. Vetds cdmo, efee-
tivamente, el naipe que le siguc es ¢l seis de copas, v observando las nor-
mas dadas en la explicacidn, verds cdmo no [allas ningdn naipe. Adwvirtién-
dote quz con todos los naipes que vayas sacando has de hacer la misina ac.
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cién con los dedos, y poniendo los unos ¢ncima de los otrws, bien puestes,
cn forma que no se vean sus puntos, para que te guede compuesta la bara-
ja para hacer caalquiera <de los juegos que necesiten este requisito.

Juego consisicnte cn adivinar un naipe escondido

Con 1a mana izquicrda ten una baraja compuesta, boca abajo, encima de
una mesa, v exiendiéndola cn forma de abanico, dirds a uno de los circuns-
tantes que Loine ¢l naipe que quiera v que se lo esconda, Reparte la baraja
en dos paries por el punto donde sacé el naipe, v del monidn que estd en-
cima mirards con disimulo el naipe gue cstd ¢l Gltimo. Por ejemplo, es el
cuatro de copas. Contards (de memoria): veinticuatro de copas, menos tres
(que sicmpre hay que tener en cuenta), son veintiuno, y como el palo an-
terior al de copas es el de oros ¥ el veintiuno de oros es el as, verds como
efectivamente el naipe que se ha cscondide es 2l as de oros (porque hay
que tener en cuenta que al restar se lnvierten los palos, o sea que las copas
serdn las primeras; segundo, los oros; tercero, los bastos, y cuarta, las es-
padas). Una vcz que Lo entreguen dicho naipe, lo calocards debajo del cuatro
de copas, v cste montdn, encima del que estd sobre la mesa, y te quedard la
barajs compuesta para que pucdas hacer cualquiera de los juegos que ncce-
siten este requisito.

Juego de poner todos los naipes de la baraja bova abajo .
sobre una mesa, y adivinar y levaniar el naipe que se
pide

Una ver que tienes la baraja compuesta, barajards bicn los naipes, bara-
jandolos como has hecho en los juegos antecedentes, y dirds a la concurren-
cia: «Ahora quiero poner todos Tos naipes extendidos, boca abajo, sobre
uha mesd, v el naipe que me piddis os lo adivinaré.» Luego dirds a uno de
los amigos que te escuchan gue levante cuantas veces quisiere; despuds, ro-
maras la baraja v, con disimulo, mirards el naipe de abajo. A continuacidn
los pondrés tendidos sobre una mesa, de manera gue no se vean las figuras,
en cuatro hileras (advirticndo que en cada hilera has de poner diez, v em-
pezards a ponerlos por el naipe de abajo, colocdndolos de izquierda a dere-
cha), por ciemplo: el primero de la primera fila es un cinco de bastos, ¢l
ptimero de la segunda fila serd un cinco de oros, el primero de la tercera
serd un cinco de copas, v en la cuarta, cl de espadas. Supongamos que te
han pedido el as de oros. Empezards a contar por el primer naipe, y dirds
{para ti): cincu de hastos v tres de memoria forman dieciocho (porque siem-
pre los cincos valen quince), con que el segundo naipe de la primera hilers,
naturalmente, serd el caballo de orus (los caballos valen dieciocha). Luego
contards: dieciocho de oros v los tres de memotia, componen veintiuno (co-
mo a los oros siguen las copas), setdn veintiuno de copas, o sca cl as de co-
pas. Luego, sabiendo que los terceros naipes de las cuatro hileras son los
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ases, dirds (de memoria): Después de copas siguen espadas; después, bastos,
v luego, oros. Luego, levantards el tercer naipe de la cuarta hilera y lo en-
sefiards, v verdn cémo efectivamente es el as dc oros pedido. Después lo
colocards en el mismo lugar donde cstaba, y para los demds naipes que (e
pidieren efectuards la misma norma, Una vez que todos hayan pedido y se
los hayas ensefiado, levantards todos los naipes de cuatro en cuarro; es de-
cir, los primeros de las cuatro hileras; después, los cuatro segundos, y los
pondrds encima de les cuatro primercs, de [orma que no se vean sus puntos,
vy de 1a misma manera colocards los demds para hacer el juego siguiente.

Manerz de hacer que salgan los cuairo reyes juntos,
los cuairo caballos y los demas por su orden,
después de haber barajado bien los naipes

Teniendo la baraja compucsta de 1a forma que te he explicado en el
juepa anterior, harajards bien los nalpes de fa {orma que lo has hecho en
los otros juegos, poniendo los de abajo encima, Luego dirds a uno de tus
amigos que levante cuantas veces quisiere la baraja, v despuds la cogeras v,
con disimnlo, mirards el naipe que estd dchajo. Por ejemplo, es un siete;
lo retendrds cn tu memoria v dirds: «Ya habéis visto cdmo he barajado bien
ios naipes. Pues ahota veréis cémo hago salir los reyes juntos, los caballos,
las sotas v los demds por su orden, v los quiero adivinar antes de verlos.»
{Y como he dicho antes, supeniendo que la dltima carta de abajo es un
slete, dirds:) «Ahora quiero sacar los cuatto sietes.» Luego sacards los cua-
tc sietes de abajo (advirtiendo que si al sacar uno, dos o tres saltase otro
naipe distinto, por haberse quedado encima de la baraja, dirds:) «Los otros
se me han escapado (o cscondido); yo los encontrard», y los sacards de en-
cima dc la baraja. Despuds contaris: sicte v tres de memoria componen trein-
t1 (porque ya se sabe que los siete valen veintisiete), Luego, dirds: «Ahora
voy a sacat los cuatro reves.» (Has de recordar que los reyes valen treintal)
Cuoando llegues a los reyes no les aumentards las tres de siempre, sino que
te acordards que a continuacién vienen los treses, cuando saques éstos, pata
saber los que van a continuacidén tendrds que volver entonces a aumentarles
los tres consabidos puntos que te formardn el grupo de los cnatro seiscs;
después, las sotas (que valen nueve); Tuego, los doses, que valen doce, v de
la misma forma sacards los demds naipes, quedando con este juego la bataja
descompuesta.

Habrid de notarse que, teniendo escondida otra baraja compuesta como
la explicada, se pueden hacer otros muchos mds juegos, que por no ser pro-
lijo no los escribo, Pero con la prictica 14 mismo podrds sacat.

No olvides, asimismo, que estos juegos que te he explicado, v lo mismo
lus que a continuacidn se irdn publicando, requieren algo de ensaye por tu
patte, v cuanto mds mejor. Nunca desesperes si a la primera no te salen;
con un poco de paciencia logrards un enteto dominic en cuantos juegos y
habilidades de PRESTIDIGITACION te pronpongas hacer.
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Made de adivinar el naipe gue se habrdi enseiado,
sacando nada mds que tres naipes de la baraja

Tomards la baraja v tendtds en cuenta el naipe que estd debajo, v lo
mirards con presteza para que ninguno de los que te presencien se den cven-
ta, v acto seguido dirds: «Yo os ensefiaré un naipe, v dicho naipe lo adivi-
naré, sacando nada mds que tres maipes de la baraja.s Después, barajards
hien, dejando el naipe que estd debajo, v luege lo ensefiards junto con la
baraja, v teniéndola con la manc dirds: «Tened en cucnta qué naipe cs Gste
que os ensefio.» Después te pondrés Ta haraja derrds de la cspalda v pondrds
otro naipe encima del que has ensefiado, v éste hards que salga un poco ha-
cia dentre de la mano, v gue no se vea, Después, ensefards el naipe que
estd debajo, junto con la Laraja, diciendo: «¢Ls éste?w» Y te respanderdn
que no. Luego, con ligereza, para que no 1o perciban, sacards el que habfan
vista antes v lo pondrds cncima de la mesa, sin que vean qué naipe es {boca
abajo). Despuds barajards naturalmente v volvetds a preguntar: «¢Fs éste?s
Y e responderdn que no. Entonces colocas éste sobre la mesa, de la misma
forma yue el antetior, Luege, ensefiards el que venga a continuacién, v ha-
ciendo !a misma pregunra, te responderdn la mismo que en casos anteriores.
Y, por tltimo, lo colocas sobre la mesa, junto con Tos dos antetiores, y di-
rds: «Ya que me habéis dicho que el naipe que os he enszhando no es nin-
sunp de los que estin encima de la mesa, vamos a comprobarlo.» Al mismo
tiempo los pones boca arriba y encontrardin ¢l primer naipe que. habian
visto.

Forma de hacer muchos moniones de naipes encima
de una mesa y sacar el naipe que se pide del montdén
que se guisiere

Tomards 1a baraja v la barajards, y con presteza mirards el naipe que estd
debajo, Después dirds: «Ahors voy a hacer unos cuantos montones de nai-
pes, v quiero adivinar el que nombraren v sacarlo del montén que me indi-
caren.» Tuego, harajards hien los naipes sin mover ¢l que estd debajo; des-
pués, hards tantos montones cuantns concurrentes hublere, teniendo presen-
te el montdn donde estd el naipe que has visto {supongamoes que ¢s ¢ stete
de copas). Dirds a uno de s amigos de qué montdn dquiete que saques el
sicte de copas, y del monlon gue e dijere sacards un naipe, v mirards cuil
es (supongamos que fucse el dos de espadas). Lucgo, prepuntards a vtro de
los concurrcnies de gué montdn quicre yue saques el dos de espadas. Lucgo,
sacards un naipe del montén que Le indicare, y sacards los ottos de la misma
manera, Adviértase que si alguno te hace sacar un naipe del montén que
estd el siete de copas y no es el 1ltimo, sacards otro naipe de dicho mon-
tén. Pero si es el tltima, sacards ¢l sicte de copas, y si ninguno te ha man-
dado sacar ¢l naipe de dicho mongin, entonces dirds: «Yo también quiero
escogel muntdn para sacar tal naipe», y sacards el siete de copas (el naipe
que ti dices a los demds que guieres sacar serd cl mismo del Jdltimo que te




ha entregado). Después dirds al primerc de los asistentes de qué montdn te
ha hecho sacar el siete de copas: lucgo, a continuacidn, pondrds el sicte de
copas deseubierto en ol montin que te dijere. Acta seguido hards las mis-
mas preguntas a los otros, ponfendo el naipe descubierto en cl montén que
te indicaren.

Juego de mandar sacar algunos naipes da Ia baraja
v adivinarlos antes de sacarlos

Tomards 1a bavaja y la barajards, y también con ligereza, para que no lo
noten, mirards el naipe que cstd debajo, v lucgo dirds: «Ahora quiero dar
fa baraja a uno de vosotros, ¥ el naipe gue os pida lo quiero adivinar antes
de que lo saque.» Luego, volverds a barajur los naipes sin mover el de aba-
jo, y después dards la baraja 4 uno de los que te rodean, § le podirds el
naipe que estd debajo: Supongamas que s c! cinco de espadas. Dirds cn-
tonces: «Dame &l cinco de espadas por arribe», v sin mirarlo re dagrd un
naipe de los de arriba, Supongamas que es ¢l rey de oros; ditds a continua-
cién: «Dame el rey de oros por ¢l medios, y te dard un naipe de entre la
baraja. Supongamos que es el as de bastos, Dirds: «Dame el as de bastos
por dehajos. Después, le preguntards qué naipe le pediste por arriba, y te
responderd que el cinco de cspadas, ¥ de csta mancra le preguntas los de-
mas naipes. Adviértase que asi como le has pedido nada mds que tres nai-
pes, le puedes pedir los que guisicres,

Juego de poner los cuatre reyes divididos, eada uno
con su cahallo, una sota y un as, y después hacerlos
encontrar juntos: las cuatro reyes, los cuairo cahallos,
eicétera

Parg, hacer este juego escogerds de la baraja los cuatro reves, los caba-
llos, las sotas y los ases, y pondrds los cuatro teyes en hilera, el uno al
lado del vtro, v un poco scparados. Después pondtds un caballo encima de
cada uno, de forma que se vean los reves, y luego las sotas de la misma
manera que has puesto Jos caballos (boca arribal, y, por iiltimo, Jos ases,
de 1a rmisma manera gque los caballos v las sotes. Luego, ditds: «Va veis
estus cuatro reves, quc estdn divididos cada unc con un caballo, una sota
y un as. Pues ahora los quiero barajar bicn y hacer que sc cocuentren jun-
tos.» Lucgo, levantards un rey con un caballo, una sota y un as juntos, ¥
los dem4s, de la misma forma. Después, los barajards {poniendo los naipes
dc abaju encima) ¥ dirds a uno de los circunstantes que levante cuantas ve-
ces quisiere. Despuds, los tomards juntos y los sacards por abajo de uno en
uno, popiendo las cuatro primeros, uno al lado del otro, y separados, Des-
s, pandeds Jos otros de Ja misma manera (advirtiendo que los has de po-
ner cubicrtos, como si dieras natpes para jugar). Después, los descubrirds
y verdn que Jos cuatro reyes esidn juntos, los caballos, las sotas y los ases.




Manera de adivinar en un instantc ¢l naipe que
se habra pensado de la baraja

Tomards la baraja y la barajards, y con ligereza, para que no se den
cuenta, mirards el naipe que estd debajo. Después, dirds: «Quiero que pien-
sen un naipe y adivindrselo.» Después, volverds a barajar los naipes, sin
mover el que estd debajo, v pondrds toda la baraja extendida en forma de
abanico, v teniéndola con una mana dirds a uno de los que te presencian
que piense un naipe v que lo saque, Después, lo pondrds encima de la ba-
raja sin verlo, v dirds quc levanten, Despuds, pondrds un montén encima
del otro. A continuacidn tirards toda la baraja, ¥ el naipe que esté encima
del que hablas visto antes serd el naipe que habrd pensado.

Chasco para adivinar repentinamente el paipe
que uno cualquiera piense de la baraja

Tomards fa bataja y ditds: «Voy a adivinar e naipe que uno de vos-
otros haya pensado.s Para eso, te ditigirds a la persona a quien guicres gas-
tar Ia broma y le dices que piense un naips, v luego, que baraje bien. Y
cnando te devuclva la baraja, con Is punta de un cortaplumas empujards un
naipe cualquiera de la baraja, haciéndale salic por ¢l otro lado, v le dirds
gue lo saque y que mire si cs él, y al tiempo que agarra el naipe le dards
con el mango del cortaplumas ¢n los dedos, lo que dard que reir a los que
estdn presencidndolo,

Juego consislente en sacar veintiGn naipes de la baraja
y hacer tres mantones y adivinar el naipe que se ha
pensadop

Para hacer este juego sacarfs veintiin naipes de la baraja y los tendrés
por encima de la mesa, y dirds: «Uno de vosotros pensard un naipc de estos
que estd encima de la mesa, y lo quicra adivinar haciendo tres veces tres
montones.» Despufs dirds a uno de los circunstantes que piense un naipe
que quiers, advirtiéndole que tenga en cuenta en cudl de los montones que
hards estd. Luegn, los levantas v los barajas bien, v pondrds tres naipes so-
bre la mesa, bien separados, para que cuando pongas los otros encima de los
tres no se confundan los montoncs. Segnidamente pondrds fos otros, de uno
en uno, encima de los tres primeros, y luego preguntards a dicho circuns-
rante en cudl de los tres montones estd o naipe que ha pensado. Y el moo-
tn gue te diga donde estd, lo pondrds en medio de los otros dos. Y esio
lo hards dos veces mds sin barajarlos. Despuds, los sacards de uno en uno,
poniéndolos tendidos sobre la mesa y los contards, y el onceno que saques
es el naipe que se ha pensado, v lo retendrds cn tu memoria, sacando los
demé4s naipes que quedan, y dirds: «Ahora quiero ver si lo sabré adivinar.»
Luego, levantas el susodicho naipe onceno y verds cdmo es cierto.




T T A I T R

V=
_'!.

._'

A

e

Juego de poner los cuatro reyes, los caballos, las sotas

y los ases en ruatro hileras, y hacer yue por los lados
¥ las diagonales salgan siempre: un rey, un caballo, una
gota y un as, y cada uno de distinta palo

Para hacer el juego presente escogerds de Ia haraja los cuatro reyes, los
cal:allos, Jas sotas v los ascs, ¥ los barajas bien. Después, los colocards en
cuatro hileras, bien arreglados y junros, de forma que hagan la figura de un
cuadrado, vy dirds: «Para que os entretengdis, quiero ver si sabéis colocar
estos naipes de mancra que por los lados y las diagonales no haya més que
un rey, un caballo, una sota y un as, vy todos de distinto palo. Y veréis que
no lo logrardn hacer salvo si alguno lo sabia de antes. Y después de que cs-
tén va cansados de hacer combinaciones infructvosas, tomards i las catias
v las colocas de la mancra siguientes

En la primera hilera colocards el rey de ores, el as de espadas, el caba-
llo de copas y la sota de bastos.

En la segunda hilera pondrds la sota de copas, el cabullo de bastos, el
as de oros v el tey de espadas,

En la tercera hilera colocards ¢l as de bastos, el rey de copas, la sota de
espadas y el caballo de oros.

Y cn la cuarta hilera pondrds el caballo de espadas, 1a sota de otos, el
rey de baswos y ¢l as de copas.

Y una vez que bayas acabado de colocarlos verdn ciino, en efecto, dichas
concliciones se cumplen,

Jucgo de enseiiav los cunatro cahallos junies y lucgo
repartirlos entre la baraja, y después hacerlos
enconirar juntos

Tomards la baraja y, teniéndola con la mano jzyvicrda, pondrés los caa-
rro cahallos ahajo funtos, v los pondrds en figura de abanico, para que no
sc vean nada mds que los cuatro caballos; pero en el caballe de miés abajo
le pondeds detrds otros tres naipes, sin que se vean, y dirds: «Mirad estos
cualro caballos cdmo esidn juntos,» Luego, pondrds la baraja boca abajo y
volverds g decir; «Mirad como ahora reparto los cuatro caballos.s Y pon-
drds el caballo de abajo encima de la baraja, y el otro naipe que le sigue lo
pondréds en el medio, v asimismo pondras los oiros dos, repartidndolos en la
haraja. ¥ pensarin que has repartido los cuatro caballos. Después, pondrds
la batajz cn la mesa v dirds que la levanten, y luego pondrds un montén
encima v a contipuacidn sacatds los paipes unge a conlinuacion del otro, y
verds como salen juntos los cuatro caballos.
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Juego entretenido de hacer pasar un rip sobre una barca
a tres damas y ires caballeros (o trea princesas y tres
principes), sin gue en un lado ni en oiro haya mais
hombres gque mujeres, o viceversa

Pondrds sobre la mesa tres caballos con tres sotas del mismo palo; el as
de copas para que sirva de barca, v los demds naipes en una hilera 2 modo
de rio. Hecho esto, diris: «:Como hatfals pasar estos enamorados, por ha-
ber encontrada la barca sin el barquero, no pudiends caber en dicha barca
nada mds de dos personas, con la particwlaridad que nunca se encuencren ni
en on lado ni en ofro més hombres que mujeres, sino o tantas <damas comn
cahallerss o sélo cahalleros o damas.» Dicho esto, dejards que alguhos prue-
ben hacerlo, ¥ cuando vean que no lo consiguen, hards lo siguiente: «Em-
barca dos mujeres v, pasando el rfo, dejards al otro lado una; vuelve al mo-
meato a la otilla opuesta con la otra y embarca a [a que estaba con los ca-
balleros v a la que vine, y totna a la orilla donde estd una dama sola. Vuel-
ve s6lo con unz v la dejas en tierra con su amado y embarcas a los dos prin-
cipes y los pasas con sus damas, Embarca dama v galin v trdelos a Ia orilla
opuesta, Llévate los dos galanes a donde quedaron una dama y un caballero.
Embarea a la mujer v trdela donde estdn Jas otras dos. Finberea a otta con
ella v pdealas donde estin sus enamorados. Truc ol que vstd sin dama ¥,
juntos, los llevas dunde estén las otras parejas. Y asi los habrds pasado sin
faltar a lo dicho,

Juego de adivinar un naipe de la baraja,
gue otro habrd pensade

Tomards wna baraja v la pondrds encima de una mesa, y dirds: «Ahora
quiero hacer un juege consistente en que el naipe que uno de wosotros pen-
séis lo adivine.s luego, ditds a uno de tus amigos que Ja tome v gue la ba-
raje bicn, y yue piense el naipe que quiera v que cuente cudntos naipes hay
delante de él, empezando a conlar desde el primero de abajo, v que no le
plerda de memoria, Y esto lo tiene que hacer de cspaldas a ti para que no
le veas. Despuds, le prdirds con la baraja, y te la pondrds en la mano iz
quicrida, boca arriba, y con ol dedw pulgar de la mano derecha te los pasards,
o pondids, todos de uno en uno en dicha mano: el segundo encima del pri-
mero, cl tercero encima del segundo, €] cuarto encima del tercero, cre., hasta
pasar toda la baraja v haciendo como que buscas el naipc. Despuds, se la
devolverds v le dirds que ya lo has hallado v que si lo quiere encontrar que
cucnte hasta cuarenta, empezando por el naipe de abajo; advirtiendo (e si
antes lo encontrd a los trece naipes, que cucnie trece dexde el primero de
abajo; al sepundo, catoree; al tercere, quince, v asi a los demds hasta cua-
tenta, v To hallard v verdn que es cietto,
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Juego de broma para adivinar en cual de los dos
montones esid el naipe que se ha pensado, sin
tocar la baraja

Tomards la baraja v sc la entregards a uno de los amiges que to prescn-
cian v al cual quicres embromar, v le dirds que la baraje bien y que la ponga
encima de la mesa, dividida en dos montones, y dirds: «Quiero adivinar en
qué montén estd el naipe que éste (por el amigo) elifa en su mente.» Luego,
dirds gue te descubta qué naipe es ¢l que ha escogido, y después que te lo
haya dicho, e volverds a decir que lo saque de este montén {sefialindole el
gue ticne mds naipes), ¥ hards que lo mire para ver si estd alli dicho naipe,
v si 1o encuentra en dicho montén, se quedardn maravillados de ver que To
has adivinado sin haber tocado ningin naipe, Pero si no estd, le responderds
muy serio: «Pues estara, sin duda, ¢n este otro montén.» Y todos reirdn la
gran habilidad del jucgo que has hecho.
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Juego gque consiste en hacer coger a uno de los presentes
dos puiiados desiguales de naipes y acerlar en qué mano
hay mimere impar y en la que hay par

Habiendo tomado uno cualquiera de los concurrentes en una mano unos
naipes v en Ia otra otros, tal que en una sean pares ¢ impates en la otra,
dirds al que los tenga que multiplique el nimere de la mano derecha pot
tres, y ol de la izquierda, por dos, ¥ que sume las dos multiplicaciones y te
diga si esta suma es par o impar. Si e dice que cs par, di que en la mano
derecha tiene pares, v en la izquierda, impares; y si te dice que la suma de
las dos multiplicaciones es impat, gl mimeto impar estard en Ia mano dete-
cha, y el par, =n la fzquierda.

Por ejemplo: Tomé cn la mane derecha ocho, v en la imquicrda, sietc,
Multiplicando ocho por tres son veinticuatra, y siete por dos son catorce,
Haciendo juntar estos dos productos nos da treinta v oche, v por ser pares
sabrds que lo son en la mano derecha, v en la izquierda, impares, por ¢l
contrario,
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Tomd cinco en la mano derecha y cuatro en la izquierda. Tendremos
que cinco por tres son quince, y cuatro por dos son ocha. Ocho v quince
dan veintitrés, niimero impar, solucionndonos que en la mano derecha hay
ndmero impar y par en la izquierda.

Para mayot seguridad, haciendo cstas operacionss con las cantidades del
primer ejemplo.

Ocho por dos {izquierda) dan dieciséis, mds siete por tres (derecha) nos
dan veintiuno, De dieciséis y veintiuno nos resultan treinta y siete, nimero
impar.




Furma de tomar dos niimeros pares e iguales de naipes,
en las dos manovs, y adivinar los naipes gque le gueden
en la mano derecha

Tomando dos mimeros pates en Jas manos, le mandards que de la mano
izquicrda ponga tres naipes cn la derecha, v luego pase de la derecha a la
izquierda tantos naipes como le guedaron en la inano izquierda. Y habiendo
Liecho esto, te resta solo decirle que tiene en la mano detecha seis naipes;
esto ¢s, el duplo de lo que le dijiste gue pusiese en la mano derecha, Pongo
por ejemplo que una persona tomd en cada mano dieciséis naipes; al mudar
tres de la mano izquierda a la derecha, le quedardn: diecinueve en la dere-
cha y trece cn la izquierda, Al pasar trece {tantos como quedaron en la iz
querda) de la derecha a la izquierda, quedan seis en Iy derecka y veintiséis
en ly izquierda, Y has de tener en cuenta que si mandas que pase de la iz
cuierda g Ia derecha tres naipes, después de hacer el segundo cambio encon-
trards siempre scis en la derccha; si mandaste pasar cuatro, hallards ocho;
si cinco, dier, v sicmpre en mimero doblade.

Juego para hacer tres repartos de naipez y saber
los que le gquedaron a una persona en las manos

Dile a la persona que quieras que tome en su mano los naipes que sus-
te, y hicgo dirds que afiada otros tantos como tomd al principio. Dale i un
nimero sefialado de naipes y dile después que saque de ellos la mitad, y

que a continuacion sague los que en un principio tomd, lo que, ejecutado,
tc resta solo decirle, para acertar los que le quedan en sus manos, la mitad
de Ios naipes que le mandaste tomar, Doy por caso: Lsta persona tomd ocho
maipes cuando le dijisie tomase un nidmero de ellos, Mandéstele afiadir otros
tantos, von Io que hize dieciséis; luego, le das td un nimero determinado;
yue en este cjemple serd diez, que juntos con los que tiene son veintiséis,
de los gue mandatds que saque la mitad, con lo que le quedan tece, Y si
de estos saca los ocho, s forzoso que le reste la mitad de lo que td le di-
jiste, que es ¢inco, los que le dirds que le quedan, sin que admita duda.

Juego de poner ires cahallos repartidos por la baraja,
v después hacerlos encomtrar juntos con una sota

Tomards la baraja y sacards tres caballos y una sota, y la pondrds sobre
wia mesa, v al ensefiar los tres caballos dirds: «Fstos tres bribones que se
han divettido en la taberna, después de haber comida y bebido hien, se
pregentan si tienen dinero. Halldndose que no tienen un cuarlo, se pregun-
tan que qué hardn, Uno de ellos contesta: «S¢ ha de pedir mds vino a la ta-
kernera, v mientras va a la cuba nos escapatemos.s Tos tres convienen cn
ello: Uaman a la tabernera [que es a sota) y 1a envian a la cuba. Para csto
volvers: la sota bowa abajo subre Ta mesa, Después de lo cual dirds: «Fx pre-
ciso escabullir a estos desalmados», v luego pondris uno encima de la ba-




raja; otto, debajo, y otro, en el medio. Adviértese que antes de gue ejecu-
le: ¢l juego es preciso hacer que ¢l cuarto caballo sc encucenire debajo de
la bataja o cocima. Y habicodo vaelto la tabernera v oo hallando a los cres
bribones, la pondris en disposicidn de volver tras cllos, v diras: «Ahora ha-
gamay cotrer a la tabornera y veamos si les podrd dac alcance» Para esto
la pondrds encima de la baraja; Inego, dirds a uno de tus amigos que cortte.
A continuacidn, colocar los dos montones une encima de otro, v después
irds arrojandy los naipes sobre la mesa vy se hallardn los tres caballos con
I sota.

Juege de hacer que miren el aaipe de cncima
de la haraja, y después hacerlo desaparecer

Tomards la haraja y la barajards hien; la pondrds encima de nna mesa y
te guedards con la mitad en la mano, Y dirds: «Yo me quicto apatar vn
poco para no ver el naipe que esed encima del montdn de Iz mesa YV des-
mués que lo haydis visto, lo quicro hacer desaparece= Y hards que lo voel
van a su lugar. Despuds que lo hayan visto, v micntras te apartas dando a
vuclta, te mojards con la lengua 11 mano derecha por encima y muy poco,
que solamente puedas coger el naipe, v lucgy empudards los naipes gne tic-
aes en la misma mana, v ésta la pondrds encima del naipe que han visto,
ha-ienda que lo moj:de togue al naipe que estd descnhierto de los de la

mang sc vea, v dirds: «¢Fste es ¢l naipe que habéis vista?» Y te responde-
KN que no. Tacgo, apretards la mano por abajo para que se peguc ol naipe;
despuzs, Jevantards la mano, de suerte que no sc vea el naipe que estd pe-
cado debajo de dicha mano, v despuds les dirds: «¢Qué naipe erad» Res-
panderdn que tal naipe. ¥ entonces volverds a decir: «Yo os habia enseftado
cl naipe que me decis.» Lucgo, lo buscards en toda la baraja v lo cnsefiards
para yue lo wean. :

Juege de poner toda lu baraja deirds de la espalda,
y al sacar cada naipe adivinarlo

Tomarss [a baraja y la barajards, v con ligereza, gue no te vean, mirards
el naipe que csld debyjo, y después dirds: «Ahora he de adivipar todos los
ndipes de la baraja, uno detrds de otro.» Luepo, barajards sin mover el que
estd debajo (supongamos que has visto el rey de espadast. Después, e pon-
dris la baraja derrds de [a espalda, v dirds: «Voy a sacar el rey de espadass,
y sacards, cfectivamente, dicho naipe, gque habias visto anles de harajar;
pero a' sacatlo sacards otro naipe, que se esconde en la mano v que se mira
al echar el primero. Por ejemplo, ex €l dos de copas. Al sacarlo tomards oo
v efectuards la misma operacidn con los naipes consecutivos.
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REFLEXIONES ROCIERAS

Manuel Garrido Palacios

Yo diria los Rocios que ininterrumpidamente se
dan por estas fechas bajo distintas advocaciones, y
luego constataria €l término ROCIERC come nom-
bre del que peregrina a El ROCIO de Almonte. Fran
PALMEROS los que iban a los Santos Lugares v re-
gresaban con palmas testigos; eran PEREGRINOS
los que sepuian la ruta del Camino de Santiapo para
postrarse en ¢ Campe de [z Hstrella ante la tumba
del viejo Apdstol; eran ROMEROS los que llegaban
a Roma a orar ante Pedro v Pable. Por esta Andalu-
cia Baja se suelen llamar ROMEROQ o PEREGRINO
tanto al que va a la romerfa de Montemayor como a
la Peiia, siendo la de El ROCIO la que acuna nombre
propio, ROCIERO, para ¢l que cada afic camina ha.
iz la aldea. Se quiera llamar asi o asac, es un hecho
que a hora fija los pueblos remueven ancestros v se
ponen de viaje hacia sus lugares sagrados; cs ticmpo
de pedir, recordar, agradecer, ofrendar; vivir mds alla
de la rurina diaria; sagrados v comunes, no sélo por

A Luis Vicemte Elfas v Lola.

geografia, sine pur elnia, filosofia, religion. No es
hecho exclusivo del eristianismo; cualquier otra cul-
tura puede ofrecernos ejemplos de este fendmeno so-
cial de movimiento humano cuya meta es siempre el
lugar saprado, bien Santuario, Catedral, Ermita, in-
cluso cuevas, aungue segin interpretaciones, el pti-
mer santuario escogido por v para la Dhivinidad fuera
el bosgue, lugares, en fin, donde se venera imagen de
culto comunitario, En los programas de cualquiera de
cstas fiestas, lo que he llamado al principio Las RO-
CIOS, desbrozande publicidad - que también cabria
hablar de clla; hay guien cree gque no participar con
su anuncio en los [olletos v revistas de lz Santa o ¢l
Santo les puede tracr perjuicio a lo largo del afo—,
v bastante palabreria, que merece menos alencion, se
pucde distinguiv entre lincas una serie de actos, li-
targicos © na, que va dando cuerpo a la ritualiza-
cidn; va yue el fin principal de cualquier romeria es
contactar con lo sagrado, veamos que lo primero que
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han de hacer los que van es purificarse; he ahi el pri-
mer enunciado de los programas: misa, reunién de
grupa en comunidén, digamos, identificacidn; la Divi-
nidad, a través de sus mediadores, Santos, Virgenes,
llama a los humancs, aqui a los de Castillejos, alli
a los de Almonte, llimese Piedras Altas o Roclo;
pero los quiere limpios por dentro, o en pasiva, la
comunidad escoge ese dia para sentirse llamada y pa-
ra ser digna de ser recibida por FLLA, dando lo mis
pure de si, el alma lavada de errores, faltas, odios, lo
gue en cristianismo se llama pecado; nada mejor para
sentirse parte de esa Divinidad que hacerla propia,
meterla dentro del cuerpo comiéndola en Sapradas
Formas, cosa, por utra parte, antigua, que cuenra con
variantes curiosas como la de los azivcas anteriores
al Descubrimiento, segiin el maestro Frazer recoge
del historiador Acosta; asi, por mayo, ptecisamente,
v par diciembre, hacfan de masa de harina la imagen
de la Divinidad, v la rompfan después en trozos que
eran repartidos v comidos; se anula con ello por una
iregua, necesaria por otra parte, carne adentro, la
disposicidn al mal, al dispusto, a lz pelea; el 4dnima
anda proclive al amor Divino, sin descuidar e] terre-
no, pues suelen ser dfas {ériiles para ese otro milagro
humano del emparejamiento. Para llegar al sitio sa-
grade se camina; cse andar es ya PENTTENCIA que
purga, Se hace ante los demds, znte ¢l «otro» que no
camina, para, a mas de penar, sentirse parte de esa
Divinidad que s¢ lleva a hombros, que se eleva por
encima de lo humano, ofreciéndole (lores, simbolo aqui
de la pureza a la que se llega tras la comunidn reli-
giosa, Todos conocemos casos de personas que sola-
mente eattan en el Templo ese dia, v que, incluso,
confiesan y comulgan, ausentdndose de é el resto del
afio, hecho que refleja la necesidad del individuo de
contactar con lo Sagrado a perfodos de tiempo, a coin-
cidencizs de memoria. Tl camino se puede hacer a
pie, como debié de ser en origen, reflejando  austeri-
dad, siendo el espititu lo mis tico a Hevar ante el
Ser Sagrado; otros uiilizan ese camino para mostrar
su riqueza, su poder, con los que, igualmente, creen
estar mds cerca de esa Divinidad que espera a todos;
si sc repasa la historia de las peregrinaciones, éstas
pueden distinguirse por sus ascetismos; latgas y te-
diosas, el camino estaba plagado de escollos, a veces
extremos, pere que, en vez de acobardar a los rome-
ros, los estimulaban.

Hoy, la abundancia de medios de transportes pue-
den hacer que un romero atienda a dos advocaciones
en cl dia. Ya en el lugar, surge la verbena, la fiesta,
donde el llegadc es recibido con comida y bebida
abundantes; produce alegria la entrada de un nuevo
adepto, se refucrza el grupo, es goro intcrmo que sale

a4 emparentar con el ROMERQO venido, digamos, un
paco elevado por esa otra comunién pagana del vino
y la tapa, cabijado todo bajo el manto de la misma
mano bienhechora que nunca va a castigar duramen-
1 en ¢sos dias, pasc lo que pase. El lugar sagrado se
convierte, pues, en mcta de penitencla, Llega luego
el paseo a caballo, danda su tinte social al eventa el
mis poderoso sc mezcla con el menos para adorar
juntos a aouel PODER supernior que 10 conocen, pero
quc intuyen alli, que temen ambos, haciéndolo uno
sobre el podio de su silla de montar; otro sobre sus
pies, a ras de suela, reafirmando distincién, El Her-
mano Mayor porta una vara patriarcal con la que guia
a la comunidad. Va en cabeza, preside, nada se hace
sin €l; es el ¢legido, el mediador auiéntico en ¢l pla-
ng sacial, junto al sacerdote, en el espiritual, ambos
en concordato imprescindible como Maestros natura-
les de ceremonia; no se concebiria sin ellos,

La carne y el vino que este Hermano Mayor re-
parte gratis rememora los antiguos sacrificios de ani-
males que se le bacian a la Divinidad, que, a su vez,
cran cazados por él, guia mayor, cl mds hibil, diestra,
valiente, capaz dc proteger, premiar, castigar, matar
incluso, Hoy la mayordomia se canaliza a través de
responsabilidades, muchas veces hurocrdticas, organi-
zaciones de pujas y mantenimiento de imagen, cofra-
dias, ctc., aungue no se desprende de la pdtina de
elevado rango social. Aquelly carne y aguel vino pri-
marios eran también una comunidn,

La cosa es que, a pesar del ticmpo aparentemente
largo transcurrido, nuestros diss no son sino un arw-
fazo en la gran historia de la Humanidad, v nuestras
semejanzas con los primeros tiempos son mds nume-
rosas que las diferencias que podamos temer, Esie y
tantos rituales como rcpetimos ¢ada ailo, que consi-
deramos Gtiles para puestra levancia de la vida, lo
adendamos a un pasado salvaje, que nos lo legd en
herencia, pot mucha fanfarria que le echemos a la
cuestién de haberlo inventado, Debemos a los prede-
cesores mds de lo que tenemos nuestro, meollo que
suena dentro de la cdscara que lo recubre, tantas
veces cerrada para siempte, cuando lo removenmos en
las fiestas, nicleo cada vez mds inasequible; dice el
maestro: «Aquello que Ilamamos verdad no deja de
ser la hipdtesis que nos parece mejor» Dice Xend-
fanes en el poema «Maturaleza do las Cosas»: «El
humbre ha creado a los dicscs 2 su propis semejanzas,
segtin sus necesidades, dice squién? En fin, hablaba
al principio de ROCIERO, como el que peregrina a
la aldca migica de Almonte, a ese templo-bosque de
Dofiana en peligro de extincién; pero, en realidad, no
s¢ si queria decir algo mds. Tgual sf y ahora no caigo.

.-sﬂigggﬁigggiha.
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Ratael Pombo y la Literatura Popular en el
Romanticismo Colombiano. 1° Ei "BAMBUCO”

Pablo Carrascosa Miguel y Elisa Dominguez de Paz

Con este trabajo se propune un punito de
vista complementario para el cstudio de un au-
tor hispancamcricanc de la época romdntica
que, si bien no cuenta cun demasiadas mano-
gralias, ha recibido ain menor atencidn en lo
que se refiere a sus producciones de caracter
popular o popularizante. Ciertamente todos o
casi todos sus cstudiosos dedican unas pala-
bras a recordarlas, perc ningunc se decide a
abordar su Investigacién, sin la cual, por otra
parte, 1a imagen que pueda darse de la obra
poélica de Ralael Pombo ¥ de todo el romanti-
cismo colombiano es necesariamente incom-
pleta.

Nacidé nuestro autor en Bogata, cl siete de
novicmbre de 1833, de una familia acomodada
criolla, en cuyas venas corrfa lambicén sangre
sajona, Por imposicién paterna, estudié inge-
nieria; por inclinacidn natuoral, dedicé toda su
vida a las leiras. Sus primeros poemas apare-
cieron cn la prensa —en la que colabovd acti-
vamente, incluso como fundador de varios pe-
riddicos—. En estos afios sc sirvid de diversos
pseudénimos —masculinos y femeninos—. Par-

ticipd activamente en la politica nacional, al
lado de los legitimistas, v a lo largo de su exis-
tencia desempeiid importantes cargos —al igual
que otros romanticos hispanoamericanos {1)—,
gue le Uevaron a pasar una buena porcién de
su vida en los Estados Unidos, donde conocid
a Emecrson v a Longfcllow, algunos de cuyos
escritos traduciria. Desde los 70 se retird a Co-
lomhia. Alli vivié relativamente olvidado duo-
rante alpunas décadas, sirviendo de meccnas a
varios poetas ¥ artistas jovencs; pero ¢f final
de su vida estuvo lleno de agasajos y meraci-
dos reconocimientos. Fallecia, después de una
penocsa enfermedad, en 1912,

A lo lurgo de casi achenla afios de vida, Ra-
Tael Pumbo tuve ocasion de lecr v cstudiar au-
tores hispanos y extranjeres, que podemos fa-
cilmente rastrcar a traves del esiudio de sus
Traducciones podéticas. Enlre estos estuvicron
los clasicos de las lenguas griega, latina, espa-
fivla ¢ inglesa; varios autores franceses... Su
labor de traductor es generalmente delicada vy,
cuando menes, discreta.
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Suclen distinguirse tres ctapas cn la obra
de Pombo, marcadas por la estancia en los Es-
tados Unidos. Las dos primeras son las mas
«romanticass —en ¢l sentido que se le sucle
dar al término—, puesto que en cllas —funda-
mentalmente en las décadas de los 50— lleva
a cabo las innovaciones métricas mas llamati-
vas, v sus lemas y estrofas son mds variados,
ademds de adecuarse ambos con ynavor clari-
dad a esta estética (2).

Rafauel Pombo lue. durante toda su vida,
un gran admirador del teatra lirico, por Jo que
compuso varias piginas dramdticas en verso,
musicadas por el también colombiano Ponce
de Leon; enire ellas, destaca su Jibreto Florin-
da. Ademas, arrcglp v adapté —mas que ira-
dujo— numerosas escenas musicales de dpe-
ras italianas gue, a la sazdn, hacian furor en-
tre la concurrencia bogotana.

Escribié gran cantidad de cuentos v leven-
das para nifios —v grandes—. FEsta parte fue
la mas conocida de toda su produccion duran-
te su vida -——cxceptuando, claro estd, algin poe-
ma en particular, como La fora de tinieblas—,
v llegaron a utilizarse en los Estados Unidos
—a pesar de su conlumaz americanofobia—
con inlenciones escolares. En los cuentecillos v
breves relatos que componen este libro pue-
den rastrearse nNUMErosos personajes y temas
de origen [olklérico. De su difusion en Colom-
bia puede dar fe el conocimiento de muchos
de ellos que evidencia Yosé Asuncion Silva en
poemas come «Infancia» o «Vejecess.

Es natural que a un hambre de tan fina
sensibilidad para todas las formas de la cultu-
ra no le pasara inadvertida una de las que re-
une en mayor medida poesia y musica: el bai-
Ie popular. A lo largo de su obra aparecen va-
rias composiciones que —cuando menos, apa-
rentemente— estan escritas como letras para
bailes. La critica especializada repite en sus
tratados que los registros de la lira de Rafael
Pombu fueron maltiples, y abarcaren desde lo
mis aristocratico a lo mis popular. Pero, na-
turalmenite, se aproximan a lo primero v aban-
donan lo segundo, como si fuera una especie
de mérito afiadido, pero tal vez peligraso vy,
por tanto, susceptible de ostracismo, salvo en
cuanto tiene de «etigueta». Sin embargo, los
romanticos tuvieron a gala la imitacion y el
conocimiento de ritmos v formas tradicionales
de la tierra en que vivian, dado que una de sus
preocupaciones artisticas, ligada al afdn de in-
dependencia politica, se cernian en torno a la
cansecucion del americanismo literario:

Es natural que el planteo tedrico del
americanismo literario pazea como una
conscevencia de la independencia de los
paises hispanoamericanos, Y es mas natu-
ral atn que fueran los ramanticas los que
desarrollaran con mavor ahinco este airace
tive tema, por lo comun ligado a obras,
que querian ser aplicacién de aquellos
principios (3).

Ne es anicamente cn los poemas de tipo
popular donde Pombo muestra su preocupa-
cidn nacional, puesto que también escribid
himnas v cantus patridlicos ¥ poemas de exal
tacidn de la paturaleza y el cspiritu patrios (un
magnifico ejemplo de ella es <Al Niagara»). No
ohstante, siendo colombiano, era sencillo acer-
carse a la pocsia de 1a mas genuinamente na-
cional, puesto que Colombia es un pais, cn pa-
labras de Leguizamén,

de ingénita poesia como la que conserva
la emuocion secular de sus formas popula-
res —bunde, bambuco, guahina, joropo,
etcétera (4).

Colombiano cra el pocta de color Candela-
rio Oheso (1849-1884), que escribis, imitando
el dialecto de los bogas del Magdalena, sus Can-
tos populures de mi tierra. Sin llegar a esos ex-
iremos, Pombo vompartia con los romanticos
la idea que el propio Leguizamon ha resumido
asi:

Este ente difuso ¢ indelinido lamado
Pueblo sc personilica al conjuro de una
magia luminosa y aparece no sélo como
depositario de virtudes acordes con su pu-
ra natluraleza, sino lambién como fuente
de toda poesia, originalmente creada por

él (5).

Pasadas las modas que hicieron gustar de
la poesia romantica rotunda y contundente,
cabe, sin embargo, acercarse a aquellas obras
en que la palabra no esta tan severamente es-
culpida, pero el sentimiento —Dbien que se tra-
te de un sentimiento sencillo— ha quedado
mas vigorpsamenle apresado, mds entranable-
mente adheride, mas «humildementes cercanoc.
A este encanto innegable de lo popular debe-
mos upir, en el caso que nos ocupa, la fuerza
v ligereza que se atnan en los ritmos, de cuyo
manejo don Rafael era un maestro, no tanto
por su conocimiento de algunas obras tedricas
—como el Sisterma musical de la lengua caste-
llana—, de Sinibaldo de Mas—, cuanto por in-
clinacién natural.

Los poemas a que nos referimos son los ti-
tujados «El bambucos —hay varios con igual
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denominacidn—, «Torbellino a misa» v «La ca-
sa del cura», fundamentalmente. Eduarde Ca-
macho Guizado apunta que tales composicio-
ncs

sefialan uma transicion hacia la madurez
del pocta y, ademas, un acercamicnto al
costumbrismo que por los mismos afios
se convirtié en cl renglén literario mas
abundante (6).

La mayor parte de estos poemas cslan fe-
chades cn los ultimos afios de los 50, por lo
que no podemos pensar que s¢ Lrata de uno de
los tanteos a que todo poeta novel estd sujeto.
Ciertamente, en su edad madura no escribira
Pombo practicamente ningln poema de «sa-
bars popular; esto no obstante, hay que apun-
tar que la poesia de la ultima época es mas
conservadora en tcmas y metros, por lo que se
cmpobrece. Anderson Imbert ha intentado jus-
tificar esta eventualidad a partir dec algunos
«pecadillos» de juventud que el venerable Pom-
bo queria fueran olvidados (7).

Antes dc scguir, creemos necesario llevar a
cabo una aclaracién terminolédgica, referente a
lo «popular> y a lo «folkléricos, con el fin de
puder dar un nombre adecuado a estas com-
posiciones de Rafael Pombo. Ramén Menéndor
Pidal «ascdia» cl términe «popular» del modo
siguiente:

Toda nbra que tiene méritos especiales
para agradar a todos en general, para ser
repetida mucho ¥ perdurar en el gusto pu-
blicu baslantc ticmpo, es obra popular (8).

Asi, pucs, ¢! términe se rcheve, fundamen-
talmente, al publico, a quien se acerca a él, a
la posible recepcién: decimos posible, porque
don Ramdn sc da cuenta perfectamente dc que
no todas las obras con cualidades suficientes
para perdurar v ser repctidas durante bastante
tiempo lo hacen.

El Diccionario académico recoge, como pri-
mera acepeion del término, lo perteneciente «o
relativo al pueblos, ¥ como tercera, lo que «cs
accpto y grato al pueblo» (9). Como puede ver-
se, no afiade demasiado a lo que ya teniamos.

Maria Cruz Garcia de Enterria acuifia para
los pliegos de cordel, por sus especiales carac-
teristicas, el término «semipopulars, con el gque
designa

todo lo que, a pesar de no haber brotado
del pueblo en muchoes casos, si es aceptado
por €] total o parcialmente (10)...

En olro lugar ya hemaos apuntado que pre-
ferimos, cuande el autor es decididamente no
popular, pero trata de imitar o imita lo popu-
lar, €l térmmino «parapopulars, que cs ¢l que
cabria utilizar para estos poemas de Pombo;
sin embargo, hablaremos en este caso de «po-
pulars sin mds, lras csla aclaracidon, para no
hacer demasiado pesada la lectura del estudio.

El término folclere (o folklore), como se
sabe, de origen inglés, significa, segiin el Dic-
cionario de la Real Academia, el conjunto «de
las tradiciones, creencias y coslumbres de las
clases popularess. Aunque la definicién nos pa-
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rece no sélo incompleta, sino incluso errénea
en cuanto al enfoque, es evidente, a la [uz de
lo que dice, que los poemas parapopularcs de
Raflacl Pombo estin cerca de lo folclérico, pe-
re no pertenecen a ello. En todo caso, segin el
significado etimolagico de «Folks, csld atin mas
clara la rclacion de estas obras; la «militan-
cia» romédntica de Rafael Pombo justifica por
si sola estos rasgos vy estas filiaciones.

Como el acceso a las obras de Rafael Pom-
bo es casi imposible para el lector normal
—también lo es para el estudioso, dada la si-
tuacion de abandono en que se encuentra la
investigacion espafola de la litcratura hispano-
americana anicrior a nuestro siglo, resulta ne-
cesaria la reproduccion de los textos que serdn
objeto de nuestro estudio, pucsto que no tiene
sentido un comentario de algo que no puede
llegarse a conocer. En esta primera parte abor-
daremos el estudic de aquellos pocmas que
llevan como titulo o subtitulo el nombre de
«bambucos», en busca de aquellos rasgos pe-
culiares que nos permiten examinarlos como
grupo coherente v de valor literario, por lo que
solo incluimos, légicamente, aquellos textos
que constituyen el objeto central de cstudio.
La extensidn e importancia de los escritos de
Pombo nos obliga a dejar para un segundao
estudio el resto de los pocmas «parapopula-
res» del colombianoe (11}, En la transcripcién
que sigue, conviene aclarar, hemos actualizado
la ortografia y la puniuacién, puesto que se
trata de una cdicién de este siglo, aunque pla-
gada de errores tipograficos. En los textos de
Pombo, en general, seguircmos criterios actua-
les para la trapscripcion, con el fin de facilitar
la lectura.

DESENGANAME (Bambuco, 1851)

Dime si al fim puedo creer
En fu amor v tu cuidado,
Porgiie vo estoy ensefiado
A dudar de la mujer,

Jugueres los hombres son
De su capricho y mudanzas,
Mas vo no gusto de chanzas
Y me vay a la razdn.

No serds tu la primery
Que me engaiie y alonjee,
Pues no es extrafio gite estd
Mi corazén hecho cera.

Las mismisimas caricias
Que me haces, otras we hicieron;
Tus juramentos dijeron,
Me brindaron sus delicias.
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Nada yo las exigi;
Pero esos vatos funestos
No fueron mds que pretextos
Para burlarse de mi;

Y no llord, gue aungue asombre
Tan bdrbaro proceder,
Perfidias de la mujer
No valen llanto del hombre.

Ya lo sabes: tanto fue
Mi amor, tanto su engaiiar,
Que e es tan fdcil amar
Como olvidar lo que amé.

;Y altal, no lleves a chanza
Mi claridad, ni a osadia,
Que la franqueza es tan mia
Cual de mujer la asechanza.

cNo te busqué?, ;verdad es?
Nada te dije, sno es cierto?
¢Quién primero ha descubierto
Enamorado interés?

Serd por inclinacion
Natural en las wmujeres,
Serd por cuanto quisieres,
Registra tn coruzon;

Pero recuerda iy bien
Que me guiriahas los ojos,
Que eran leyes mis antojos
Y mia tu risa también.

No era mds que verte yo
Ponias ufano el semblante,
Y stempre estar vo delante
Tu enojo dulcifico.

¢Y quién es el que resiste
La red que tiende una hermosa?
Yo discolo, tit wmorosa,
Andundo el tiempo venciste.

Mis lubios han comprimido
Tus preciosisimos labios,
Y en tus brazos mis agravios
En néctar se han convertido;

Y por ser grande mi amor
Es mi temor si lo pierdo,
Que siempre tiene ¢l recuerdo
Mezclado ol placer, temaor.

Me has dicho, mds de una vez
«Te amo, ;qué temes, bien mio?»
Solo temo el extravio
Que asimismo hailé despuds.

Mi corazon se cansd,
Un repose anda buscando,
Quierc amar, morir amundo,
Y olvidar cuanto pasa.



Desengdiiame, por Dios,
Que anhelo en paz mi corona:
Si no eres frdgil, perdona;

Si me has de olvidar, jodids!

ME VOY (Bambuco, 1851)

Quise engaitarie, jperdon!
Mas en este amargo instante
Mentir tio puede el semblante
Lo que falta al corazon;

Y en inguietud tan airoz
Me denuncian rebeladas
Por absortas mis miradas
Y por trémula mi voz

Me voy! ¢Perdonaste ya?
jMe vay, te dejo, te pierda!
Y ni un menguado recuerdo
Tal vez sipuiéndome ird.

iMe voy! Una voz tirana
Lo manda, v cumplo, y e voy,
Y el que estd en tus brazes hoy
Serd el ausente mafiana,

iMe vay! (Entiendes? No sé,
no puedo decir mds nada...
jEstards acompaniada,
Y andando solo estaré!

(Mujer! En tus ojos leo
Que te alegra mi tortura
Como gue hay cierta dulzura
En las ldgrimas que veo.

;Y yo en tanio...! Si es asi
El justo Dios te maldiga;
Que la sombra te persiga
Del desgraciado por ...

Si para mentir tan bien
Tus ojos me sedujeron,
cPor qué si vida me dieron
No me mataron tambicén?

cPor qué si Dios guiso criar
Mds ingrata a la mds bella
Quiso que ardiese par ella
E! gue mejor sabe amar?

Con mds que arior yo te anié,
Tii lo sabes, Dics lo sabe;
Todo &l amor gue en mi cabe
En tuit ainor lo concentré.

1Y el premio de tanto ardor
Ha de ser iu indiferencial
El cielo, jav!, hizo la ausencia
infierno para el amor.
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jCon qué placer marcharia
Si al cumplir la orden tremenda
Pudiera levarme en prenda
Tu corazdn, vida mia!

Mas, jay del que ausente estd,
Amando lo que no vel!
Quie siempre el olvido fue
La herencia del gque se va;

Y a un corazon de mujer,
Timido y fregil, no alcanza
Del aguardar la esperanzn
Ni la fe del prowmeter.

Para la hermosa no es
La palma del sacrificio:
Su afecto sl es propicic
Al que se postra a sus pies.

Y hay siempre instanle en que crea

Que un amante la abandona
Parg cefiir la corona
Al que infiel la tisonjea.

[Pensar que me martirizal
;Sospechar que we atormental
Dejad, jay!, al que se atisenta
La fe que lo diviniza.

;Cudndo sofiamos los das
En este instunte postrero!
cQuién al decir un «te quiero»
Imaginard un «adidss?

Llegd ese instante, jay de mi!
jApuremos nuestra suerie!
DM cuando sepas mi muerte
Que he muerto adorande en il

BAMBUCO (1855}

Say dichose en ius brazos,
Idolo mis,
cowmo tiernas las aves
Enitre su nido:
Y es cada beso
Un granc que devora
Con embeleso,

Hay para mi en las ondas
De tu regazo
El frescor de las brisas
En el verano:
Y son mis flores
Las risas y sonrojos
De tus amores.

Los perfumes del alba
Son los perfuimes



Que en torno de tu cuerpo
Juegan volubles:
Y en cada aliento
De unr nuevo sol de dichas
El alba sienito.

Lu estrella dulce y iriste
Cual la esperanza
Que enfrente al sol que muere
Timida se alza:
No, no es mds bella
Oue un adios de esos ojos
Que sun mi estrella.

EL BAMBUCO

{Aire v haile populares dc la Nueva Granada

—Colombia—, s. d.)
T

Para conjurar el tedio
De este vivir tan maluco,
Dios me depare un bambiico,
Y al punto, santo remedio.

Buena orguesta de bandola
Y una banda de morenas,
De aguellas que son tan buenas
Que casi bastu una sola.

;Y agui de los granadinos!
Venga el cometa dragon!
Veremas el enconlron
Sin ddrsenos tres cominos.

;Lejos Verdi, Auber, Mozart!
Son vuestros aires muy bellos,
Mas no doy por todos ellos
El aire de mi lugar.

«Mal gusto», diréis, tiranas.
Mas vo en mi gusto porfio,
Quie bueno o malo, ¢s el mio
Y el de tados mis paisurnos.

Ningiin antor lo escribid,
Mas cuando alguien lo estd oyendo,
El corazon va diciendo,
«Eso lo compuse yo.»

Y bien se ve que no ntiente,
Pues hijo de padre tal,
Es, como él, triste ¥ jovial,
Quejumbroso, incomsecuente,

Nadie lo hizo, porque nos
Disfrutamos del derecho
De recibirlo ya hecho
Todo de manus de Dios.
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Vino y pon, fienda y colchdn
El grbol sabe ofrecernos,
¢Por qué no ha de componernos
Ll viento nuestra cancidn?

Justo es gue nadie s¢ alabe
De inventor de aguel cantar
Oue es de tados, la par
Que el cielo, el viento v el ave.

Del Carchi hasta Panamd
Nuestros niftos lo adivinan,
Nuesiros pdfaros lo trinan
Y en nuestras brisas estd.

s el lamenta que lanza
El genio de estas regiones
Por tunlas generaciones
Que vio marir Sin venganza.

Una melodia incierta,
Intima, desgarradora,
Compadiera del que llara
¥ que al dolor nos despierta.

O una risa de placer,
Instadora, turbilenia,
Que arrebata, gue impacienta
Con eléctrico poder,

Un refazo tan simpdlico,
Que en contaginsa locura
No consiente ceja dura
Ni melindre aristocrdtico.

Nuestras riisticos con él
Cantan al recién nacido,
Y él les sirve de gemido
De una tumba en el dintel.

Parabién o funeral
Del gue nace o del que muere:
Ya solemmne miserere,
Yu cdntico hacanal.

Doma con él las rigores
De su Filis un patdn,
Mejor que el mismo don Juan
Con su almanague de amores.

Y cuando a su desdefiosa
Feroz castiga el salvaje
Prapindndole el brebaje
De la «tonga» ponzofiosa,

Ella, en fatal zamacuco
De erdtico frenesi,
Corre y danza aqui v alli
Tarureando el banmbuco

Hay en él mds poesia,
Riqueza, verdad, ternura,
Que en una docta chertura
Y mistica sinfonia.



Y asi respondele fiel
El corazdn donde ilega:
Con €l el alegre juepa
Y el trisie Hora con EL

Mdgico el mds obediente,
Camaledn musical,
Siempre el mismo original,
Peva siempre diferente.

Etferna variacidn
En que hallamos por instinio
Acento fiel v distinio
Para cada sensacion.

Porque ha fundido aquel aive
La indiang melancolia
Con la africana ardentia
Y el gnapo andaluz donaire.

Su ritmo vago y rraidor
Desespera a los muaesiros;
Pero acd nacemos diestros
Y con patente de autor.

Tesoro de pobres es,
Y, jay!, gue nadie se lu guita,
Mientras su voz lo repita
Y lo ejecuten sus pies.

Y 5i ordenuse un lirano
La akolicidn del buantbuco,
Pronto viera cudn caduco
Es todo poder humane,

EL ULTIMO INSTANTE
{Bambuco, 1854}

8i um solo instante resta
A nuestro amor desgraciado,
Y si ese instante ha Hegudo
Para nunca mds volver.

jDeja, por Dios, este insiaute
Que te acaricie v te adore,
Que de amor y angustia llore,
Y gute llove de placer!

Posirer vez tus blandas formas
Sobkre mi wnante regazo,
Tu cuello sobre wi brazo
Y el otro en torno de (i

Locas, aronitos, ebrios,
En delicioso desmayo,
Pidamos gque venga un rayo
A refundirnos asi.

;Al negro umbral de un infierno
Del sufrimiento infinito,

Den nuestras almas un grilo

De inmensa felicidud!

Que nunca #ieguen que wmnaromn,
Que un paraiso perdievon:
;Sofaran cuanto quisieron,

Y ese suefio fue verdad!

Venga un besol, y sea mds dulce
Que aquel primer dulce beso,
Y el mising ardiente embeleso
Tinibre en tu mdgica voz.

Gocemos cual dos que ausenles
Tornan al fin a abrazarse,
No cual dos que al separarse
Se dan el dltimo adids.

cUltimo? No, amada mia,
Que el corazdn con que fe awio
Fiel a i como a su amo
El perro del montaiiés.

Del naufragio de la vida
Me rescatard triunfante
Para que venga unhelante
A deponerlo a tus pies.

cUltimae? Na, que o despecho
Del envidiose desting,
No ha de faltarmie camino
Para volver hasta i

Ave de amor gue gnidaste,
Yo sabré tender el vuelo
Tras del dnpel hasta el Cielo,
Tras de la mujer agui.

Mas mientras fega la hora
Del recuerdo v de la ausencia
Y unida con tu exisiencia
Veo mi existencia correr.

jDeja, por Dios, que este instante
Que (e acaricie y te adore,
Que de amor y angustia llore,
Y gue ilore de placer!

Como se puede observar, estos puemas, sin
alejarse completamente de las convenciones de
la poesia culia, cstan compuestas por ritmos
y metros populares o convencionalmente po-
pulares, acercandose a las formas musicales
populares desde su mera diccion. Aunque no
sean verdaderus bambucos, pucsto que falta la
partitura que los acompaiie, no podemos negar
que constituyen un grupo peculiar y de sufi-
ciente interés como para dedicarle un estudio
de estas caracteristicas.

Colombia es uno de los paises con mayor
riqueza folclérica del continentc americano,
«ya que cuenta en su patrimonio con elemen-
tos indigenas, los legados por Espafia y los su-
yos una vez formada su nacionalidad= (12).
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Aparte la riqueza que pruporcionan ¢slos com-
ponentes, a los que hay quc sumar el africano,
¢l lolclore colombiano estd distribuido segin
las zonas, dada la extensién del terriloric v su
siluacion entre dos océanos. El bambuco es,
concrctamente, una de las formas tipicas y ha-
bituales en el folclore andinu (Antioquia, Cal-
das, Narifiv, Bocayd, Tolima...) Sc interpreta
con instrumentos de cuerda, y su danza evi-
dencia el mestizaje de su arigen. Se trata de
un bailc demorade v cadencioso, de sensualis-
mo maorigerado, cuyo ntcleo reside en la per-
secucién amorosa v el llirleo, cn el que perso-
nas de ambos scxos apitan pafiuelos.

En sus bambuces, Pombo demuestra su
«profunda ¥ radical originalidad colombiana,
amcricana, hispénica» (13). Como apunta Go-
mez Restrepo, el poema que lleva por lulo
«El bambuco», que ofrece un vaste cuadro con
¢l Tondo maravilloso del Cauca,

Fs pocsia Lropical, trabajada con arte
exquisito, que contiene las oleadas del en-
tusiasmo dentro del limite cincelado de
una forma primorosa (14).

Este grupo de poemas licne, ademas, inte-
rés adicional, por cuanto cn ellos abundan los
elementos costumbristas, de que ya hablaba
Eduardo Camacho Guizado. Fl pocma mas
sintomatico cn cste aspecto es el antedicho:
«El Bambuco», sobre el cual ha escrito Rafael
Maya:

Pombo sinlié como nadic el alma colom-
biana, en sus diferentes manifestaciones,
Sintié lo popular v lolcldrico, y la poesia
titulada E! Bambuco es considerada como
lo mas genuinamente expresive de nuestiro
paisaje v coslumbres {15).

En la nota que el poeta escribié para la oda
«Diffugere nives» se evidencian, desde ¢l plano
de la apuética dcl pocta», sus preocupaciones
orientadas hacia la naturalidad y el verdadcro
sentimiento, que precisamenle reside cn la poe-
sia del pueblo:

No falta arte sencillo, grande v solemne,
v nos sobra artificio. Muchas imagenes,
muchas labores, mucha enciclopedia, mu-
cha anécdota, mucha superficie: auscncia
de un corazon solido, asentado, incontamii-
nado, bucna, Tuminese, suficiente, infinito.

Y en otre lugar escribia, refiriéndosc al ori-
gen del verdadcro arte —intemporal, dotado de
verdaderos «valores», «culto» del creador—:

La religién vy la verdadera poesia son ge-
melas, y tan parecidas una a la otra que

tal vez son una misma cosa, dos faces de
un mismo astro, dos revelaciones de una
misma verdad: innatas ambus en el cora-
zon del hombre, juntas aparecieron sobre
las colinas del salvaje, juntas nos dignili-
can cun aspiracionzs infinilas, consolacio-
nes excelsas v promesas inmortales, v jun-
tas van a satisfacerse con su plenitud en
el seno de Dias, en la parte sublime de
nuestro ser (16).

Pasando al analisis de los textos, podemos
distinpuir claramente dos grupos: el primero
csta integrado por el poema que lleva por titu-
lo «El Bambuco», ¥ del que sdéle hemos Lrans-
crito la primera parte, pucsto que cl resto del
poema no s6lo no es un verdadero bambuco,
sino que no tiene inlerés salvo por el citado
costumbrismo para un trabajo de cstas carac-
teristicas; la parte recogida, que tampoco es
un verdadero bambuco, nos resulta de gran uti-
lidad instrumental, puesto que cifra una ver-
dudera definicion poética de esta forma folclo-
rica que Pombo recred en sus versos, dandonos
una idca de aqucllos aspectos que consideraba
fundamentales. Por lo que respecta al segundo
grupo, lo forman los poemas que imilan la
forma popular del bambuco.

El bambuco es, para Pombo, una de las co-
sas que ayudan a hacer la vida mas feliz. Ale-
jada de las {ormas musicales cultas («jLejos
Verdi, Auber, Mozart!»}, sin la calidad «acadé-
mica» de é€stas, une en sus palabras y en sus
notas la verdadera poesia: la poesia sencilla
del corazon. Los elementos fundamentales pa-
ra que el bambuco resulte son la masica —cucr-
da— y la danza...

Buena orquesia de bandola
Y una banda de morenas. ..

Al ser composiciones verdaderamente popu-
lares —idea que luego expondran con otras pa-
labras, pere con igual intencién, Manuel Ma-
chado y Jorge Guillén entre otros—, ¢l que las
escucha llega a asumirlas y haccrlas suyas de
tal mancra y hasta tales limites que le parece
ser obra suva:

Ningiin autor lo escribid,
Mas cuando alguien lo estd vyendo,
El corazom va diciendo,
«Esa lo compuse yo.»

La identificacién del sujeto con el objelo
es, pues, absolula, puesto que se revive el mo-
mento de la creacion de la pieza en su distrute,
En este sentido, tiene mdas valor, mas cada
nueva recrcacion que la creacion primera, por
lo que no importa saber quién fue el autor, cu-
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va personalidad se anula en la del pueblo, la
poesia dcl cual surge pura del espiritu de uno
de sus componentes. (En los bambucos de F'om-
bo podremos ver la comprobacion de este de-
siderarum.}

El valer religioso que Pombe concede a la
lirica tiene, comu es ldgico, plena demostra-
cién en la poesia de siempre, en los versos de
los viejos hardos desconocidos, que parccen
venir directamente de Dios. El canto se asimila
a los otros elementos de la Naturaleza, por lo
quec gusta a todos y todos lo reconocen v se
reconocen en él:

Justa es gue nadie se alabe
De invenror de agiel cantar
Que es de todos, a la par
Que el cielo, el viento y el ave,

Ei canto, ademis, como demuestran las
culturas mads primitivas, se adecia a los mas
distintos cstados animicas, a las mas diversas
intenciones; es capaz de reflejar sensaciones
inefables, de convencer, de sugerir, de admirar,
de embriagar...

Eterna variacidn
En que hallamos por instinto
Acento fiel v distinto
Para cada sensacion.

La riqueza poética, musical v sugeridora se
debe a los ingredientes que se encuentran inti-
mamente fundidos en el bambuco. Sintesis de
contrarios, y par ello vital y fecunda:

Porgue ha fundido aquel aire
La indigna melancolia
Con la africana ardentia
Y el guapo andaluz donaire.

Estas palabras no son gratuitas o ajenas a
la realidad. Antonio José Restrepo, recolector
dcl Cancioncro de Antioguia, ha escrito, refi-
riéndose a este lema:

El bambuco, ¢l aire mds nacional que
poseemaos, como que, con el pasillo, es la
tnica musica nuestra que ha solido subir
a los salones y viajar al extranjero hasta
entrar en los discos (...).

... el bambuco popular, el dejativo, ca-
dencioso y ldanguido, que sc acompafia en
el tiple los dias de San Juan (...}, es calen-
Lano, dc los valles ardientes, de la raza mo-
rena, que nos lo trajo de Africa como ex-
presién de sus dolores en la esclavilud an-
tipua v de sus goces v alegrias en la liber-
tad anchurosa que luego supe depararles
este suelo colombiano (17).

Finalmente, Pombo menciona ¢! destinata-
rio dcl baile: €l puchlo. La musica y la danza
ticnen un poder igualador que hace de ellas
elementos vilales para los momentos en que
los menos privilegiados se alejan de sus pre-
ocupaciones colidianas:

Tesoro de pobres es,
Y, jay!, que nadie se lo quita,
Mientras su voz lo repita
Y Io ejecuten sus pies.

Los bambucos que restan son de tema amo-
roso —el amor es el tema de buena parte de la
pocsia popular—. Estin en primera persona,
dirigidos a la mujer, amante o desdefiosa.

Métricamente, el patron méds commin es el
octosilabo, que responde al grupo fénico mas
peneralizado en el castellano, por lo que se
adapta a las formas de poesia quc buscan la
mayor naturalidad posible ¥ es el metro pre-
ferido de la poesia popular. Al lado dc este me-
tro, no podemos olvidar los heptasilabos y
pentasilabos que componen las seguidillas de
que consta ¢l poema «Bambuco». Las otras es-
irofas que aparecen son la redondilla, forma
no tan popular cn la modalidad que utiliza
Pombe como la seguidilla o la tirana, pero co-
mun ¢n la pocsia popular ¥ parapopular; y la
octavilla aguda, estrofa muy habitual en el me-
vimiento roméntice, aunque no estrictamente
popular. Una peculiaridad de Rafael Pombo
que le acerca a la lirica popular es la super-
abundancia de versos masculinos, gque son mas
frecuentes por regla general en las composicio-
nes de caricler no cullo.

Cabe preguntarse pur el grado de popula-
rismo y de tradicionalismo de estas composi-
ciones. En primer lugar, es evidente que la tra-
dicién literaria hispana ha integrado en toda
su historia el elemento popular de un modo
armonico. Las serranillas de Santillana, las co-
medias del Siglo de Oro —en las que se mez-
clan cancioncillas y romances populares, do-
tandolas de un lirismo inusitado en la mayo-
ria de los dramas—, y la mejor poesia roman-
tica (La Soledad, de Ferran, por ejemplo)} es-
tan impregnadas de esle papularismo. E] caso
americano es, si cabe, mas llamativo, dado que
el americanismo, el costumbrismo v la protes-
ta llevaron al nactmiento del género gauches-
co, en el que se mezclan elementos populares
enfocados desde las oplicas mas diversas. Ade-
mas, como ya vimos, no fue Pombo el dnico
cultivador de formas populares, y menos adn
podia serlo en un pais de riguisimo folclore,
como es Colombia, v de singular propension
al costumbrismo, desde los relatos (Ricardo Sil-
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va) a la poesia (por sélo citar un dato intere-
sante a proposito de nuestro objeto de investi-
gacion, también compusieron bambucos Julio
Florez, Sote Borda, Jorge Pombuo, Jorge Isaacs,
etcétera). Sin embargo, es posible que nadie
como ¢] supiera encarnar en el verso el punto
de vista popular, cortés, dulzon, galan y amo-
rosc. Hay, empero, en sus obras un come «aris-
tocratismo de lo popular», pueste que nunca
cac en una diccién baja o wulgar, sino que en
todo momento manticne una evidente altura
poética, que pone de manifiesto ¢l valor que
daba a estas manifestaciones poéticas, a estos
versos en que lo ideal hubiera sido poderse
anular como autor.
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