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chc{itoriaf

La hisioria de la tecnologia corre pareja a la del
ser humano; elementos de los que ¢l bombre se sirvié
durante siglos v que le permitieron avanzar econdmica
y socialmente van guedando arrumbados boy dia para
dar paso a mégquinas mis modernas y utilitarias. Desde
ertas pégz':ms‘ hemos aposmda siermipre por wng couser-
vacian racional de la cultura tradicional: el lenguaje
—giros, dichos, modismos—, algunas fiestus, instru-
mentos musicales, danzas, canciones, efc., pueden com-
petir ventajosamente con las nuevas materisles que
pretenden sustitwivles, origindndore de esa pugna una
evclucidn lgica y beneficiosa. En el caso de determi-
nados inventos o ingenios gue acompaiaron y facilite-
roa ¢l trabaje del hombre genevgcidn tras generacion
hasta nuestros dias, no swcede lo wiismo: batanes, mo-
linos, fraguas, worias, etc. (por no hablar de arados,
trillos vy demds aperos gue en algunas zomds parece
que perienccen vz a la prehistoria), estin siendo sus-
tituidos por invenciones mecinicas, vidndose sacrifi-
cadas sus funciones en aras del fervor de la (écnica.
Es necesario recapacitar, sin embargo, en el abismo
gue separa ambas tipos de cultura y en el vacio que
se puede abrir, por ejemplo, @ espaldas de los nuevos
habitanites de este plancta. Nos atreveriamos a asegu-
rar gue el noventa por ciento de la poblacidn compren-
dida entre los 5y 15 afios desconuce por completo el
funcionamiento vy la aplicacion de esos inventos que,
Pasta este sigle, fueron bdsicos en la vida y el dese-
trollo de cualquier comunidad. Nos parece un error
tndavia subsanable con clases pricticas v tedricas acer-
ca de estos ingenios, sobre el propio terreno en que
estén instalados —en ¢l caso de gque todavia se con-
serpen— v con la decision, o al menos el compromiso
de digunas instituciones de abrir museos, cubiertas o al
aire libre, impidiendo ast gue se destruya por desidia
wna parte de nuesira bistoria mds viva e interésante.
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Sobre la fiesta de "La Barrosa” en Abejar

José Marla Martinez Laseca

sLa Barrosa» efectuundo el recurrido por las ealles de Abejar (Foto: Manuel Lafuente Calato)

Apenas a treinta kildmetros por la carretera
de Suria a Burgos se encuentra el municipio de
Abejar, abriendo el umbral de la renombrada
comarca de los pinarcs del Duero, junto al pan-
tano de la Cuerda del Puzo.

Sepin ¢l historiador Bernardo de la Torre,
tres barrios constituyeron inicialinente la base
de esta villa, uno ¢l allmadeo Piedarfita (hoy
Piedrahita), otro era el de Nuestra Sciiora del
Camine v el tercero Abejar. Despoblados las
dos primeros, el pueblo actual se conformaria
en torno a este Altimo barria —asi depominado
por la abundancia de abejas o colmenas en es-
‘tos parajes—, ¥ cuya parroquia esta dedicada
2 San Juan Bautista y no a Nuestrs Sefiora del
Camino, como cabria suponer por guardar esta

virgen, en la ermita donde queda, resonancias
de antipuas romerias y de batallas contra los

$urracenos invasores.

La agricultura y la panaderia compaginadas
con el rico sector forestal han venide constitu-
yendo tradicionalmente su fundamental medio
de vida, lo que justifica ¢l pasado esplendoroso
que tuvo en el lugar el oficia de la carreteria,
centrada en el (ransporte de lanas, maderas y
dernas productos naturales de la comarca hacia
olros lugares del pafs. La vida sencilla y pinto-
resca de aquellus trajinerus sorianos quedaria
plasmada por la paleta de Valeriapo Bécquer
en el cuadro titulado «El Bailes (bello testino-
nio cromético de costumbrismo lacal con carre-
ta de Abejar v ambiente de Villaciervos) (1).
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EL CARNAVAL Y EL TORO

El mero hecho de que Abejar quede locali-
zado en la mencionada zona pinariega le ha po-
sibilitado, en gran medida, un cierto equilibrio
demogrialico al no padecer los efectos sangran-
tes de una emigracion masiva come ha ocurri-
do por otras comarcas sorianas. Ello ha favore-
cido el que pudicra llegar hasta nucstros dias,
intacto, un curioso y equivoco ritual de raigam-
bre popular (2} cual es el cobijado bajo la ex-
trafia dcnominacién de «La Barrosar {facaso
en alusion a un bévide de piel ascura?).

Su desarrolle cs coincidente con el ciclo de
carnaval —centrado en el domingo de quincua-
gésima y lunes v martes siguicnies— en contra-
posicion a la Lriste v restrictiva cuaresma. Por-
guc el carnaval o tiempo de excepcién por ex-
cclencia, de gran significacion psicoldgica, es
casi la representacion dcl paganismo frente al
cristianismo (3); representacion hecha tal vez
€n €poca mas pagana que la nuestra, pero tam-
bién mas religiosa. Y posibilita la emergencia
de las transgresiones v alberozos de la colecti-
vidad, quc da rienda suelta a las emocioncs
contenidas.

Oue para complctlar la funcidn no podia fal-
tar el prutagonismo de quien juega el papel de
estrella en las jubilosas conmemoraciones de
tantos pueblos ¥ ciudades de nuestra provincia
y de Espaifia cntera: ¢l toro. Porque el toro, va-
ron por antonomasia, en la fiesta es un dios
encarnado, un auténtico medium entre las divi-
nidades de la hdveda celeste y los humanos, que
habri de salvaguardar con su pasion v muerte
la supervivencia de la tribu, garaniizando la
feracidad de los campos a Ja par que ahuyen-
tando el terrible fantasma de la esterilidad, ma-
Xime cn una provincia como ésta, agricola vy ga.
nadera desde sus primeros poblamientos.

Pero en esta ocasion cl animal totémico co-
brara su presencia de forma muy singular. No
es el toro, animal de carne y hueso, sino una
simulacién del mismo.

Por lo tanto al igual que ocurre cn otras mil
y una localidades del solar hispane, todos los
afios, al cumplirse las fechas sefialadas, como
es natural, Abejar celebra sus carnavales, lus
que tendrdn su culminacién ¢! martes con la
invocada «fiesta de la Barrosan.

DESCRIPCION

«La Barrosa» o fingida res vacuna, esta cons-
truida por un armazon de madera de forma
rectangular que sirve de soporte de una blanca
sdbana que lo cubre a modo de faldén. Por los

laterales se ve engalanada por cintas dc colores
rojo, azul, amarillo, morados, verdes, etc., com-
peniendo simetrias a las que incorporan esca-
rapelas o cachirulos de las que penden cintas
de seda también multicolores, En la parte tra-
sera porta un apéndice a modo de rabo y oculta
media docena de cencerros. Y en el frontal se
dibuja con tira negra el rostru del bovido, que
luce otro vistoso cachirulo en la frente, sobre-
saliéndole las astas, auténticas, injcrladas. En
cl plano superior queda una abertura, que es
por donde introduce la cabeza su porteador,
que deja descansar los listones paralclos sobre
los hombros, sujetando con sus manos uno de
los banzos transversales, lo que le facilita su
control.

Cabria suponer que en algiin recado de ia
historia la autoridad correspondiente prohibio
el toro original vivito ¥ coleando, por lo que,
para que no sc perdicra la tradicion secular, el
puchblo sc vio obligado a sustituirlo por este
artilugio tal y como hoy dia lo conccemos.

El manejo del citado artificio —aderezado
por las mozas de la localidad en la noche del
lunes de carnaval— corresponde por derecho
prepio a los mozos que en ese ano han entrado
en quintas, nombrandose dos entre ellos, los
denominados «barroseros». De este modo, se
contaba con un bharrosero mayor y otro menor.
El primero tenia la autoridad de un alcalde
durante este dia.

El atavio de los mismos es sumamente lla-
malivo. Visten camisa y calzon blanco con an-
cha faja v corbata rojas, sombrere de negro
fieltro de ala ancha v plana y copa baja, con
lazo rojo y calzan boias negras de media cafia
quec completan unos leguis hasta casi las rodi-
llas. Quien no transporta «La Barrosa» lleva en
s mano una [usta o zurriago con la finalidad
de espantar a los molestos v atrevidos,

TRANSCURSO DE LA FIESTA

En cl desarrolle de la fiesta podemos cons-
tatar —a efectos metodolégicos— dos partes
bien diferenciadas. La primera, que transcurre
por la mafiana, vendria marcada por la salida
de «La Barrosa» con los dos barroscros, para
desarrollar un minucioso recorrido por todas
v cada una de las casas del pueblo, solicitando
a los veeinos el donative de rigor, que bicn pue-
de darse en metilico o en especie, guardandose
los regalos en la cesta que lleva quien no con-
duce «La Barrosas», la que se irdn intercame-
bhiando ambos moros,

A medida que se desplazan de un lado a otro
sacuden la estructura, que cmite de este mode
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el tintineo de sus cencerros colgantes. Es lla-
mativo el casu de que en esta ronda callejera,
cuando sc¢ detiencn ante ¢l acceso de alguna de
las casas donde se guarda luto por cl reciente
fallecimiento de algin familiar, calle respetuo-
samente el cencerreo (4).

Légicamente, todo 1o recaudado en el proce-
$0 servird para posibilitar la posterior comida
comunal.

El segundo de los tramos, en su complejo
desarrollo, suponc para nosotros un mayor in-
terés, Hacia las nueve de la noche aproximada-
mente «La Barrosa» se verd introducida pur los
barroseros en el salén de baile, donde se con-
centra el vecindario a los sones de la musica
orquestal y donde la chiquilleria disfruta lo su-
yo exhibiendo fa mas variopinta suertc de im-
provisados disfraces. Da tres vuelras ante el
gentio expectante y, acto seguido, se encamina
hacia el porton de salida, en donde gueduban
apostados a su espera un grupo de cazadores
que, en el instante en que asoma al exterior,
disparan sus escopetas al aire, como preten-
diendo la muerte del animal, Posteriormente,
«Barrosas v los dos guintos-iniciados caen di-
funtas sobre un tablero predispuesto para di-
cho fin. Luego, un grupo de jovenes toman en
hambros el tapial v trasladan los caddveres,
atraycsando el salon, hasta introducirio en un
cuartucho contiguo. Agui vertiran penerosa-
mente el vino sobre las viclimas, cmpapando
a lus concelebrantes que se encuentran debajo.
Concluida un breve espacio de tiempo, que pu-
diéramos tildar de luctuoso, los protagonistas,
jubilosos, cual resucitados, reapareceran nueva-
mente ante la comunidad.

Por colofén a la ceremonia, sobre las once
de la noche, tendrd lugar la cena colectiva en
la que mozos y autoridades comparten herma-
nados el jamén y la cecina, entre otrus sabro-
505 bocados, al tiempo que surben de una co-
min vasija ¢l vino que nombran «sangre de la
Barrosa». A esilc encuentro gastronomico queda
terminantemente prohibida la asistencia de las
féminas.

ENTRE LAS «VAQUILLAS»

En el primero de los segmentos descritos se
contempla el elemento de las cuestaciones, tan
acorde a la celebracion de los carnavales, los
que asimismo posibilitarian el caracter irreve-
rente que originariamentc debié de poseer esta
exhibicién taurica.

Abundando en esta direccidn, creemos con-
veniente aportar unos tesiimonios recogidos en

olros puchlos sorianos, mas o menos proximos
al d¢ Abcjar, cn los que sc podia constatar la
presencia v participacién de estos simulacros
de res. Asi, segiin referia en 1976 el tio Agapito
de Muriel de la Fuente, en este lugar habia
unos carnavales bastante tipicos: «Ilaciamos
un perico pajas —un mufieco— y lo montdba-
mos en una burra y lo llevabamos a randar por
fa calle. Y, ademas, haciamos una vaguilla a la
que le poniamos unos cuernas de vaca v unos
cencerros y todos a correr detrgs de los chicos
y detras de las mujeres» (5).

Mas explicitas aun resultan las declaracio-
nes del sefior Prudencio, vecino de Blacos,
quien narraba los hechos de la siguiente mane-
ra: «El dia de carnaval (los del reinado) la vis-
pera, nos jurdabamos, como de costumbre, y
sorteabamos las prendas para hacer un perico,
0 sea un espantapijaros de paja (...). Despuds
de carnaval se quemaba. Pero en el Ayunta-
micnto habia una costumbre muy bonita: se
sacaba a las lres de la tarde v se daba ura ron-
da con cl perico v una vaguillu, que era dos
pulos envuelios en una (alega con rabo de vaca
v unos cuernos y unos cencerros. 8¢ daba una
vuelta al pueblo con las guitarras y entonces
se sacaba el baile ¢ iba el pueblo al Avunta-
miento a merendar, v las mozas y los mozos y
mujeres estibamos en el baile. Cuando el pue-
blo va habia empezado a merendar el alcalde
mandaba al alguacil decir al alcalde de los mo-
«05 que podian subir a merendar (...). Dos
guntas subian el perico v la vaquilla v daban
dos vuelias alrededor del salon y dejaban el
perico v la vaquilla delanie de la presidencia;
y entonces se hacfa un papel como que era el
editorial del perico, al ponerse lo gracioso v lo
picarescos (6).

Idéntico posicionamiento da en adoptar Julio
Caro Baroja en su articulo «Mascaradas de in-
vierno en Espafia v en otras partcss, ubicando
«La Barrosa» de Abeijar junto a las denomina-
das «vaquillas» (7}, de caracteristicas similares,
cuva pucsla en escena en tiecmpo de carnaval
localiza en lugares tan dispares como Los Moli-
nos y Miraflores de la Sicrra (Madrid), Rebollar
(Leom), Accbuche (Caccres), San Pablo de los
Montes (Toledo), e inclusive por otros pucblos
de Andalucia, Aragén ¥ Catalufia, sin que res-
ten los de latitudes transoceénicas como Quito
(Ecuador) ¥ La Paz (Bolivia).

Ya en un Lrabajo anterior, también nosotros
detectabamos Ja presencia de una figura seme-
janice, «A Moreira», en plena convulsién de los
tan antizuos ¢como afamados carnavales de La-
za (Orense) (8).
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De otro lado, e! aludido investigador vasco
insistiria en encontrar antecedentes pretéritos
a cstas simulaciones de toros, las que vinculaba
con la época de las calendas de enero, en las
que gentes disfrazadas de ciervo, de ternera o
de becerro, salian por las calles. Tal costumbre
—afadia— cstaba cxlendida por cl occidente
de Europa, alld por los siglos IV v V d. de J.C,,
v que en Espana era conocida. «Los canones
penitenciales daban tres anos de pcnitencia a
los que se disfrazaban de esta suerte, porque,
sin duda lo consideraban digno de paganismo.
En un concilio de Auxeme se habla del vecolo
o cervolo facere...: en otros de verula o vitula,
etcétera. San Paciano, obispo de Barcelona en-
tre los afios 360 y 390 aproximadamenie, com-
puso un lratado sobre esta costumbre y se que-
jaba en otro del clecio contraproducente que
habian tenido sus palabrass. Mucho le hubicra
chocado al santo saber —concluia— que en fe-
chas que van dec primeros de afio a carnaval
hay todavia bastantcs pueblos dec Espaila en
que durante un dia festive sale «la vaquillas,
es decir, la vitula (9).

Aun con todo lo visto, no quedaria suficien-
temente esclarecido el asunto que aqui nos ocu-
pa, va que puestos a buscar referencias en el
tiempo a «La Barrosas, la cultura celtibérica
—uno de cuvos documentos primordiales so-
bre su vida y costumbres queda plasmado en
las ccramicas policromas de Numancia— nus
abriria nuevas expectativas al respecto (10). Asi,
uno de tales vasos ceramicos {11} se muestira
decorado por dos figuras masculinas, con cuer-
nos enfundados en sus brazos, lo que lleva a
pensar se trate de una danza ritual relacionada
con alguna forma de culto al toro.

«LA BARROSA» Y EL «TAUROBOLIO»

Por lo que al segundo intervalo respecta, en-
contramos en ¢l mismo unas connotaciones mas
profundas envueltas en una atmaésfera magico-
religiosa (12), asociandose con los cullos misté-
ricus a ciertas divinidades provenientes del Me-
diterranco oriental entre los que se cuentan lus
tributados a Mitra v, muy especialmente, en
honor de Atis.

En la mitologia indo-aria el dios mas impor-
tante era ¢l Tiempo Infinito y Mitra el héroc
que actuaba de intermediario entre él y ¢! hom-
bre. S¢ le represcntaba sacrificando un toro
clavandole un puiial, con lo cual daba la inmoi-
talidad a los iniciados. Su culto se solia cele-
brar cn cuevas donde ardia un fuego perpetuo.

La antigua Roma veneraba a Mitra coinci-
diendo con el Solsticio de invierno cn la liesta
denominada del «nacimiento del sol».

FEl sentido moral v la esperanza en una re-
dencién hicieron de tal religion el rival mis
importante del cristianismo, que llegd a apro-
piarse de algunas de sus crecncias.

Valga el apuntar que en el trasfondo de cste
tipo dc fiestas parece observarse uma de las
constantes de todo ritual cual es la de indicar
las vicisitudes de un personaje mitico (muerte
v resurreccidon), lo que en definitiva no oculta
otra pretension, inherente a toda actividad ma-
gica, gue la de satislacer las necesidades ele-
mentales v primarias de todo ser viviente como
las del alimento v la procreacion, o lo que es
lo mismo, la supcrvivencia.

Abundandc en ello diremos gue Atis, proba-
klemente un dios de la vegetacidén, fue muy ce-
ichrado cn los festivales anuales, con motivo
de la llegada de la primavera, donde se lorabha
su muerte y se regocijaban con su resurreccion.
Se contaba que Atis habia sido un pastor o va-
quero joven y hermoso, amado por Cibeles, ma-
dre de los dioses, gran diosa asiatica de la fer-
tilidad que tenia su morada principal en Frigia.
Dos relatos distintos circulaban acerca de su
muerte; segin uno de ellos le maté un jabali,
y ¢n ¢l olro sc contaba ¢cdémo ¢l mismo se emas-
culé bajo un pino, muriendo desangrado alli
mismo, También se decia de Atis que a su muer-
te fue transformado en pino.

Sea como fuere, se guarda nolicia dc la fes-
tividad de Atis y Cibeles en la antigua Roma,
a finales de marzo, incorporandose en el ritual
el culto [rigio del drbol sagradeo. Durante el
duelo por ¢l dios-muerto los participantes se
hacian brotar la sangre con el objeto de forta-
lecerle para su resurreccion, que provocaba un
desenfreno general y carnavalesco va que todos
podian decir y hacer lo que les plugiese, recon-
fortados en la promesa de que ellos saldrian
ignalmente triunfadores de la corrupcidn de la
tumba.

Sin embargo, junto a cstas demostracicnes
piithlicas ¥ como mas representative del culto
tributado a Atis cabe resefiar una especie de
bautismo intimo. Es el «taurcbolio», que basi-
camenle consistia en lo siguiente: se colocaba
al novicio o nedfito en un hovo cuya boca cu-
brian con un enjaretado de madera. Sobre éste
situaban a un tero adornado con guirnaldas y
la frente resplandecicnie con laminillas de oro.
Alli lo mataban a lanzadas y su sangre vaheante
caia a chorros por los agujeros, sicndo recibida
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con devocidn anhclosa por el adorador, que con
el cuerpo y el vestido empapadas salia del ho-
yo, goteando v enrojecido de pies a caheza, pa-
ra recibir ¢l homenaje de sus comparieros co-
mo el que ha resucitado a la vida cterna v ha
lavade todas sus pecados (13).

Y por supuesio, que lanto la carme coma la
sangre del toro jugarfan un papel importante
en ¢ ceremonial, Acaso, siendo ulilizados en la
comida eucaristica para promaver la Fertilidad
y activar el nuevo nacimiento (14).

Ese «tauroholio» o rito de iniciacién apun-
tado, insinda un cierto paralelismo con la vis-
tosa festividad dec «La Barvosa» ohservada en
Abejar, cuyo origen se picrde en el sendero de
los tiempos, por o que scria bhastante arries-
gado el aventursr por nueslra parte gue el re-
sultado dc la mijsma no fuera otro que el de
las rituales de Mitras o Apis, quc se verfan
trasplantados a estus pagos en la colonizacidn
operada por medio de las conquistadoras legio-
nes romanas.

(13 CALVO, Bienvenido: Diceionerio Histdrico Gengrifico
¥ Econcaice Sveial de la provingia de Sorés. Grificas Sorianas,
Boria, 1905, pags. 43-52.

{3} Pur esta comarca pinaticga sorianz se localizan elemen.
tos tradiciongles tan interesantes vomo “la Pinochada” (Vinue.
sa), danzas de palotec (San Leonardo v Casarejos), las “marzas”
(Fapejin), T “calderera™ (Durucio, Covaleda.. ), et

3) MALDONADO, Luis: Religiosidad populer. Nostalgia
2¢ lo migico Edicones Ceistiandad, Madnd, 1973, pag. 21

{4} De forma parecida durante “la Descubierta” en las
Fiestas de San Juan de San Pedro Manrique, los jinetes, llegados
al sementerio, detendrin momenrineamente se recorride eXtra-
mures para, descubriéndnse la cabera, guardar respotucsamente
a sus antepasados uncs minutas de silencic.

(5) SILVIE: Las fiestas populares dc la provincia de Soria.
laédits, 126 folics, 1976, pag. 34,

6y lhddom, pig. 35.

(7) Véase “Mascaradus de lnviemo en Espafia v en otras
partes”, en Revista de Déalectolngla v Tradiciones Populares,
t, XI¥, 19063, pigs. 137-296 (incluye una forografizs de “La
Bartasa” de Abejur, pig, 238). Esie aricudo (sabvo ln introdue-
cibn) quedard lucgo integramenve recogido por su autor Julio

CONCLUSION

Con la llegada del nueveo ano, y por ende del
caraaval, «La Barrosu» comparccerd, una vez
mas, ante el pueblo entero de Abejar, como
expresiéon inequivoca de esas relacignes muilti-
ples v mislerivsas, que de siempre han venido
manteniendo los hombres v los loros.

Quienes hasta all4 se acerquen a contemplar-
la por sus ojos, podran sacar sus propias inter-
pretaciones sobre la razdn de ser dc esta mo-
desta mascara, que unos asocian con poblacio-
nes campesinas de antigua base economica pas-
toril ¥ que para olros, mas imaginativos, com-
poria la pervivencia dc remotas rituales esoté-
T1C05,

A fin de cuentas, la pretension altime de
nuestras indagaciones, aqui reflejada, no ha si-
do muy otra que la de dejar constancia cxpre-
sa de su existencia. Para que, aunque tan solo
sca por mero automatismo, su flesta continte
palpitanda. Coma el mismisimo pucblo gque la
parié; asi de sencillo.
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1.C. Centro de Estudios Sorianos, Valladolid, 1977, pag. 23.

(12) SANCHEZ DRAGUO, Fernaoda: Gérgoriv v Habidic.
una bistoria mdgiea de Espadia, Libros Hiperidn, Edic, Peralta,
.5 ed., julic 1979, 1. 11, pag. 25.

(13; PRAZER, James G.: L¢ rama durada. Ed F.C.E,
Mudrid, 9.% reimp., 1981, pags. 402-407,

{14) Los “gnintos” fuercn de siempre oficiantes de cieros
fios o juegos, como, por elemple la “gjecucidn de gallos”. Una
ver conciuide esta festa, calebraban una comida especial de las
aves, en la que tumbién participaban, 2 modo de padrinos, otras
personas, quienes tendrian por misidn la de iniciar a los jdvenes
en Ing secretos que correspondian a su nuevo estado.
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Espejo "persona querida™

mirifica creacién de la musa popular

En el gran Diccionario de Auforidades, s. v.
espajo, se puede leer: “Mirarse sn uno ¢omo
en su espejo. Locucion expresiva de grande ca-
rific y amor que a otro se tiene.” Y en el valioso
Diccionario de uso del espafiol compilada por
Maria Moliner se encuentra s. v. espejo “Mirar-
8¢ en uha persona como en un espejo. Tenerle
mucho carific v complacerse en sus gracias y
buenas cualidades.” No se trata, pues, de una
expresidn cuvo sentido se ha esfumado tras la
pdtina de los siglos. No hace falta tener gran
srudicidon filoidgica para descubrir algdn recon-
dito valer semantico. Sélc es cuestion de raco-
nocer y apreciar su valor expresivo dentro de
los diversos contextos que ha logrado crear 1a
“musa vulgar” (1) v que escritores de la talla
de un Cervantes o un Lope de Vega han sabido
emular.

En la dedicatoria de su comedia La francesi-
lfa, dirigida al Licenciado Juan Pérez, Lope de
Vega alaba a la sefiora sor Petronila Madalena
porgue “es un angel en quien, como espejo
lucidisime, justamente se miran sus padres”
fAcad. N., V¥, 665 a) (2). En otra comedia lopes-
ca, £l galén escarmeniado, una dama se des-
pide de un galan de quien finge estar enamo-
rada, llamandole "mi sefior, / ¥y mi espejo en
que me miro” (Acad. N., |, 126 b). En el “Bayle
famoso del Caballero de Olmedo, compuesto
por Lope de Vega”, se lee de don Alonso gue
“Tode Medina se altera / si él se remira en su
espejo” (3), es decir, se fija arrobado en su
amada. Y en Los amantes sin amor, también de
Lope, un caballero pregunta:

cNo es mujer para querer
Liseo, Octavia entre cuantas
hoy tienen buen parecer?
2No es muy digna aquella cara
de ur honrado pensamiento?
Y aquel alma noble y rara?
En aquel entendimiento,
Jgué entendimiento no para?
cHabéis visto vos espejo
mas gallardo?

fAcad. N., I, 148 a-b)

Como se ve, aun sin el verbo mirar, el voca-
blo espegjo sirve para evocar la imagen de una

Samuel G. Armistead y Joseph H. Silverman”*

persona querida por sus cualidades espirituales
y fisicas. Un precioso ejemplo de tal uso se en-
cuentra en El villano en su rincon. Cuando el
rey se encuentra por primera vez con Lisarda,
le pregunta:

iSois hija desfe buen viejo
gue ffaman Juan Lab -ador?

Y ella conlesta:

Yo soy su hija, sefior,
¥ aungue tosca, fui su espejo.
(Acto |, vv. 840-843)

Los diversos eruditos que han editado la co-
madia no han visto problema ninguna en este
pasaje. Y sblo E. Correa Calderén y F. Lazaro
consideraban gue era necesario definir “su es-
pejo”, En su edicion (Salamanca-Madrid: Anaya,
192681} dan como equivaienie ia frase "su viva
imagen”. Aunque no es una definicion improba-
ble, no contribuye nada a sefalar log malices
poéticos del verso ni a iluminar su referencia
sutil a 1a relacién entre Lisarda y su padre. Lo
due hay que tener en cuenta €s el brusco cam-
bio del presente a un pretérito que sugiesre una
rotura en la que habia de ser una relacién ideal-
mente feliz. Hace falta percibir un conflicto ge-
neracional entre padres e hijos v |a lucha posi-
blemente tragica entra afdea y corte, tan bri-
Hantemente desarrollada por Lope dentro de la
familia misma de Juan Labrador. Es esta lucha
de Lisarda contra los gustos de su padre, que
se ha agravado con 1a ilegada del rey a su al-
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ded, que se evoca con el hermoso verso “y aun-
que tosca, fui su espejo”, otro homenaje lopes-
co a la belleza duradera de las imagenes de la
poesia popular.

Este Gltimo ejemplo de Lope —tan dulcemein-
te melancdlico— sirve de engarce al muestrario
de la poesia popular y tradicional en que la ima-
gen sirve con frecuancia aungue no siempre pa-
ra evocar la muerte, la perdida tragica y defini-
tiva de la persona querida. De este uso hay va-
rios ejemplos del romancere tradicional ya des-
de sus primeros tiempos:

—iHifo Gonzala Gonzdlez. de lo que més ma pesaba

8s de lo que sentird  vusstra madre dofia Sancha!

Erades su cfara espejo;, mis que a tados as amaba.
(Saliendo de Canicosa: Primavera 23}

—iOh triste reina mi madre,  Dios te Quiera consolar,
que ya es quahrado ef espejo  en gue le sollas mirar!
{Marqués de Mantua: Primavera 165)

gue en € mundo no hay su

jOh mi hija Guiomar, espejo de mi mirar! lpar!

[Oh dsscanse de mi vida, reposu de mi pesar!
{Guiomar ¥ el emperadar: Primavera 178}

—Oh desvenfurado rey

En Ia tradicion moderna se encuantra en ia
endecha sefardi de Marruecos Muerte que a to-
dos convidas:

Esa era una bien casada
si bien ia oyistis decir,
quebradose 'ha el espejo
en que se solia vestir.

Esa es una bien casada,

5i bien Ia oyistis nombrar,

gue se le ha quebrado ol espejo
en que se soffa mirar.

(1} F RODRIGUEZ MARIN en su ¢dicidn de Pom Qui-
jote Je la Mancha (Madrid, Atlas, 1947), 11, 341,

{2y Eo Don Quijore (1, 28) se lec que Dorten “era el es-
pejo en que se miraban” sus padres, el bdculo de su vejez”.
Dzrz neras ejemplos convantinns, véase el valiose Vocebalario
2e Cervanter (Madrid, Real Academia Tspahola, 1942) de Car-
lus FERNANDEZ GOMEZ, 5. v. erpejv,

(3) Fl wxta del baile se reproduce en la ediddn de Bl ca
ballera de Oimedo de L 1. MacDONALD (Cambridge: Cam-
bridge University Press, 1962}, 124-126, pag. 123,

También se encuenira en subtradiciones del
romance de La mafa suegra:

—Déme usted of espejo, madrs,  donda me suelo mirar.

—JCual espefo quieres, hijo,  ef de oro o el da cristel?
-—No pregunio par ef de oro, menos por el de cristal,
que pregunio por Algara;  dofia Algors, Jdbnde astd?

Se encuentra ademas en varios otros roman-
ces modernos (4).

Francisco Rodriguez Marin ofrece estos dos
preciosos ejemplos en sus Canlos populares es-
padaies, toma 11, nims. 5459-5460:

Maresita mia,

iMir usté por dénde

Al espejito donde me miraba
Se le fue ’l asogue!

De lo mas arfo der sielo

La media iuna cayo:

Ya se me quebrd el espejo
Conde me miraha yo.

Finaimente, para mostrar que sigus vigente
la hermosa metafora en 1a poesia de vena po-
pular hasta hoy en dia, he aqui un ejemplo de
la poesia de Vipleta Parra:

De un brutal casamiento
resufta un pobre inocente
que lo ilamaron Viceme

por corretear mil formentos.
Tullido, mudo y demente
vivio estirado en la cama,
con pena Acario fo flama,
pensando dia por dia,

que aquel monstrito de cria
es ef espejo ‘e sy mama. (5)

{4) Para orros varios ejemplos de la tradicidn moderna,
véase nucstro libro Judso-Spustish Balluds from Oval Tredition,
1, Bpic Balladr (Betkeley, Los Angeles, London: University of
Californin Press, 1980}, pags. 235-256,

{5) Viclera PARRA: Désimar (Barcelona,, Edirorial Pomai-
e, 1970), paz. 143, Sc trata del poema llamado “Un corderilly
cn ¢l puente”.

* Ulniversity of California, Davis
Univessity of California, Santa Cruz
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Canciones populares de la Guerra Civil:

Un estudio de oralidad literaria

UN MATERIAL LITERARIO POCO ESTUDIADO

Cuande, hace ya casi siete afos, comencé a
trabajar sobre las canciones que mas corrieron
en boca de las gentes durante la Guerra Civil
no sabia que tal investigacion, mas alla del pro-
pio tema y del interés documental de los mate-
riales que pude reunir, iba a obligarme a la re-
visidn de los planteamientos que yo mismo hatia
utilizado en el estudio de la literatura marcada
por 1a oralidad. De ellc voy a tratar, principal-
ente, en este trabajo, remitiéndome, para otros
aspectos, a una obra publicada en fecha recien-
te (1) en la que, a modo de primera entrega,
pues mi investigacion sobre tales materiales
continua, be incluido una seleccién de textos ¥
melodias con un amplio estudio preliminar.

Dentro de la abundantisima bibliografia que
la Guerra Civil ha producidoe —y sigue produ-
ciendo— no deja de sorprender la escasez de
recopilaciones y estudics sobre el tema del que
ahora me ocupo, y, mas adin, si contrastames
su tratamiento con el que han merecido olras
parcelas de la creacion iiteraria de aquellos
afios. No me refiero unicamente, a obras sobre
grandes y conocidos poetas, sino, de modo muy
especial, a las compilaciones y antologias que,
ya al filo de 1a misma Guerra, empezaron a re-
cogerse sobre ciertos materiales que, desparra-
mados en tinta impresa por revistas y gacetillas
de todo tipe, fuarcn tomados como exponentes
de la “craacion popular”.

No faltan, as/, Romanceros que, & veces con
el motete de “populares’”, reunieron los frutos
de un montén de literatos aficionados o escri-
tores en ciernes que, imitando modelos bien re-
conacibles, camo el Rormancero gitane de Lor-
ca, escribian romances scbre casi todo. Junto
a esa literatura que debemos enclavar dentro
del fenémenc politico-comercial del libro y pu-
blicaciones de izquierda que ha estudiado Yictor
Fuentes (2) y que, en la vertiente poética roman-
ceril anies comentada pienso no alcanzd la in-
cidencia y proyeccion “populares” que se ha
pretendido, hemos de tener en cuenta aguella
poesia cantada, transmitida fundamentalmente
por la voz y aprendida por ¢! oido, que adquirid
una gran funcionalidad en la vida cotidiana. Mu-

Luis Diaz G. Viana

chos aficionados al romance escribiendo en la
misma época no hacen una literatura que pueda
gser considerada como “popular” si 10s que es-
criben son casi mas que 108 gue leen €sas pro-
ducciones. Cuando con las deformaciones que
la erudicién suele traer, los estudiosos de 1a
literatura nos hemos ocupado del periodo de
fa Guerra Civil, no hemos tenido o suficiente-
mente en cuenta que, entonces como hoy, la
mayaria de la poblacion consume v disfruta una
poesia cantada de 'a que pronic escasean los
testimonios escritos —no porque ne exislan, si-
no porque no se les da impertancia— ¥y que,
sin embargo, se perpetua en el proceso cam-
biante de la oralidad. Como ha escrito Paul
Zumther: “Se admite 1a oralidad poética como
una evidencia mientras gue se trata de stnias
africanas ¢ de indios de América; es precisc un
esfuerzo de imaginacion para reconocer, entre
nosotros, la presencia de una poesia oral bien
viva. Un ejemplo: segin Le Matin del 16 de abril
de 1981 se componen cada afio en Francia diez
mil canciones que se entregan a tres mil can-
tantes profesionales y cuyas grabaciones llenan
cientos v cientos de discos... A pesar de la elo-
cuencia de tales cifras, |12 mayor parte de los
estudiosos de la poesia ignoran estas creacio-
nes” (3),

E! comentario resulta valido para ias compg-
siciones que se cantaron en la Guerra Givil. De
hecho, algunas pasaron a grabaciones discogra-
ficas y fueron difundidas a través de la radio.
En la prolengacion de su recuerdo, tan importa-
te, ademas, por su valor evocativo, dentro de la
memeceria colectiva de Ia Guerra influyg, sin du-
da, 1a grabacidn de nuevos discos, aungue tuvie-
ran que grabarse fuera de Espafa, como es el
caso de Songs of the Spanish Civii War de la
editora Folkways Records de Estados Unidos ©
de Chansons de la guerre civile espagnofe de
la coleccion francesa Le Chant du Monde.

El fendmeno de creacion y transmision de
canciones no se redujo, duranie la Guerra, a
esas vias fonograficas aunque incidieran en él,
sino que, por distintos cauces y de diversos mo-
dos, nacia y se propagaba cada dia nueva poe-
sia destinada al canto. En la obra de José He-
rrera Petere Cumbres de Extremadura, subtilu-
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lada Navela de guerrilleros, aparecen a cada
" poceo, en labios de sus personajes coplas y can-
ciones gque eran cantadas por !a gente gue el
aulor nos svoca (4). El propic Patere hizo lefras
para canciones, camo la de 1a “Marcha del Quin-
to Regimiento” con misica de Hans :Eisler. En
obras testimoniales de signo ideoldégica contra-
rio como La Agonia de Madrid de Adelardo Fer-
nandaz Arias, también hallamos ejempios pare-
cidos (5).

Estos materiaies constituyen, pues, un campo
intergsantisimo que aporta una importante infor-
macién, desde el punto de vista socioldgice y
que, por ella, no deberia set desdefiado, por
mas tiempa, dantro de los estudigs historicos
sobre ia. Guerra Civil. Las cancionss nos acer-
can a esa otra historia de 1a que hablaba Una-
muno vy, como latido directo que fuegren de acti-
tudes v sentimientos, nos comunican claves po-
ca conocidas del pargué y el cdmo de aguellos
acontecimientos y, sobre todo, de la vida diaria,
desde una nueva perspectiva.

FUNCIONALIDAD DE 1LAS CANCIONES
EN LA GUERRA CIVIL

Entre los variados motivos de inspiracion que
podemos encontrar en la poesia cantada de
aquella época he distinguido, ya, en trabajos an-
teriores {6}, tres grandes grupos tematicos de
cuya funcionalidad voy & tratar ahora: unc es el
de |gs canciones que surgieron como vehiculo
principalmente ideolégico, a modo de propagan-
da politica musical y gue dentro de un bando
determinado servian no sdlo para identificarse
frente & eremigo, sino, famipién, para definirse
como integrante de alguno de los grupos gue
componian aguellas tropas heterogeneas, Aun-
que caincidieran en enfanar ciertas canciones
como coincidian a 1a hora de luchar, no canta-
ban 0 mismo 103 anarguisias que 108 comunis-
tas o los miembros de las Brigadas Inlernacio-
nales, hi, en & otro bando, los distintos grupos
de ejérecito, los falangistas, les tradicionalistas,
a los legionarios de Albihana (7).

Otro gran tema es el de Ios acontecimientos
y héroes mas significativos. Nombres como el
de Lister, el Campesino, Franco, Mola, apare-
cen, para kien y para mal, segin sl bando que
les trate, mencicnados en estas canciones (8).
Y las batallas y frenles mas sencarnizados: &l
Ebro, 1a lucha en Madrid, la toma de Bilbao...
{9). Pero, sobre tode, hay un bien nutrido cuer-
po de cancionas sobre la realidad gque, cotidia-
namente, se vivia entonces. La angustia ante los

bombardeos, 1a incertidumhbre bajo e vueio ame-
nazante de |08 aviones que expresan coplas co-
mo la siguiente:

Soldadito, sofdadito,

va vienen los aviones:
son los de Garcia Moralo
jArriba los corazones! (10)

Versos en que la muerte, a fuerza de alcan-
zarlo todo, se nos presenta como una “gachi”
insaciable v es coreada asl, a ritmo de “chotis”,
peor fos anarquistas:

jPapal jPepal

¢;Ddnde vas con lanio tio?

jPepal iPepa!

Te estas metiendo en buen lic.
Coma sigas de este modo sin parar
quedara Madrid vacio

y nos van a jorobar. (11)

Esa “Pepa" que, seglin la misma cancion,
“tenia predileccion por los rojilios” reclutaba
adeptos de distintos modos vy acechaba, siem-
pre, con la escasez y el hambre. En une y otre
bando se cantaron coplas que se iniciaban con
aquel “si me quieres escribir” inspirado en la
tradicion:

Si me quieres ascribir

ya sabes en donde vivo:

en Ia calle fa Firmeza,

la que ti nunca has tenido. (12)
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Ahora, se vivia —y se moria— en el frente
de Gandesa, o en la Ciudad Universitaria vy,
siempre, en primera linea de fuego:

Si me escribes una carfa

y& sabes ddnde me encueniro:
Ciudad Universitaria,

primera linea de fuego. (13)

Y, en algunas letras de este tema, se alude,
con un humor tragice que tiene a la muerte de
fondo, a la preocupacién —obsesionante— de
la falta de alimento:

Si tu quieres comer bien
para huir en buena farma

en ef frente de Gandesa,

alll tienes una fonda.

A la entrada de esa fonda
hay un moro “mojamé”

gue te dice: —Pasa, “paisa”,
{qué quieras para comer?
Lo primera qgue te dan

son granadas rompedoras;
el segundo de metralla

para que gquardes memoria. (14)

Ese moro gue hace el papel de reverenciante
camarero es trasunto de Jos moros que figuraban
en ‘as tropas del ejército sublevado contra la
Repiiblica. En definitiva, nuesiras coplas son una
mueca ante la penuria y el temor. La escasez
de medios de los combatientes republicanos se
refleja, también, en versos como estos de la
cancién “Ay, Manuela” o “Ay, Carmela”:

£n ef frente daf Jarama
no ftenemos ni aviones
ni tanques ni cafiones... (15)

Gran parile del Cancicnaro de la Guerra se
alentd y difundid desde retaguardia, contra lo
que pudiera pensarse, pero, cuando e! combate
casaba, las cancionss cobraban gran importan-
cia en aquella “primera linea de fuego” de la
gque nos hablan 1as coplas de ung y otro bando,
En una guerra se necesitan himnos y canciones.
Por eso, los fatangistas, cuando tan sdlo empe-
zaban a ser un partido, crearon un himno que
casi se convirlid en “nacional”. En log mamen-
tos tensos de espera enire refriega y refriega
el acio de izar bandera ¥ entonar el propio him-
no servla tanto para farlalecer la moral del gru-
po comoO para impresionar al contrario, o, por
lo menos, para intentarlo. Asf me lo han conta-
do muchos combatientes asegurando que, de no
haber tenido cancidn o himno gue cantar, ha-
brian tenido gue inventarselo para poder contas-
tar a los otros. Digames, sin ninguna retdrica,
gue las canciones ayudaban a ganar, o eso se
creia, v, también que se moria por una cancidn

¥y cantando una cancion pues eran comg bande-
ras o puios levantados. La necesidad de estos
emplemas sonoros hizo que se “importaran”,
por asi decirlo, composiciones, traduciéndolas
a! casiellano, y este origen tienen muchas can-
ciones que glcanzaron gran difusion, desde el
nimno anarquista de “jA 1as barricadas!” al nazi
“Yo tenia un camarada” (16).

QOtras canciones sa encargaron a autores co-
nocidos, de cierta prestigio en su profesion, co-
mo Herrera Petere o Rodolte Halffter (17). Se
pretendid, con letra de Antonio Machado y mu-
sica de Oscar Espla (18), institucionalizar, sin
éxito, un himno republicano. Tras la Gusrra, sg
oretenderia, mediante la creacion de una letra,
“renacionalizar” la musica de la Marcha Real.
Esta se remanta, segln algungs, a la épocs de
Carlos V y fue ya transcrita en 1a Coleccién To-
gues de guerra del Ejército Espaiol de 1769 (19).
La meledia era conocida por el nombre de Mar-
cha Granadera v se interpretaba para rendir ho-
nhores "a la ensefia de fa patria ¥ monarca de
la nacion” (20}. Varios letristas inventaron tex-
tos para el himno y, entre ellos, el poeta José
Maria Peman, que, seglin ha contado & mismo,
fue animado por el propio Franco en tal empre-
sa. Sus verses, sin embargo, al igual que habia
geurride en los intentos de otros autores, entran
como a la fuerza en la estructura melédica de
la compasicién de forma que el que Ig canta va
arrastrando penosamente el taxto a lo largo ds
las notas hasta guedarse sin aliento. Meior
encaja con la musica una letrilla humoristica
gue era conacida va en los dltimos afics de la
Monarquia: “Hombre, caramba, qué cara tan es-
tipida / gue tiene usted, / es usted un animal,
/ bestia, podenco, mostrenco, / que con <l tiem-
po llegara a rebuznar” (21).

LA ORALIDAD LITERARIA Y SUS TIPOS
EN LAS CANCIONES DE LA GUERRA CIVIL

Si, segun el moderno conceplo de Folklore,
entendemos que cualquier “folk” o grupo que
comparta al menos un rasge en comun (ya sea
étnico, religioso, profesional, ideoldgico o de
otra clase) puede producir Foiklore, habremaos
de cansiderar como folkldricos a gran parte de
los temas que se cantaron durante 1a Guerra
Civil. A pesar de ciertas ideas heredadas sobre
el Folklare gue parecen exigir a los materiales
a &l pertenecientes unas caracteristicas de rura-
lismo, antigiledad y oralidad pura, cuya impre-
cisién ha sido puesta de manifiesto v 1lcidamen-
te criticaba per autores como Alan Dundes (22)
podemos estimar que el material de! que esta-
mos hablando es Folklore generade per distin-
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tos grupos. Y 1o es en cuanto gue ha alcanzado
esa vida en versiones que le permita una malti-
ple iransformacion an el espacio y en el tiempo,
fuera o no remoto su origen, de autor conocido
o desconocido ,creado 0 no par escrito, o inven-
iado en el campa abierta ¢ en 1a retaguardia
de las ciudades.

Con tado ello .si tenemos en cuenta que, co-
me ya se ha sefialado anteriormente, los dos
handos enfrentados en la contienda no eran en
absoluta homogéneos én sf sino que se compo-
nian de facciones v fuerzas que discrepaban,
incluso 2n 1o ideoldico, este Folkiore de las can-
giones serd expresion culiural de sus diversos
grupos agiutinados en cada zona. Es como suma
dal Folklore de esos grupos gue tendremos que
entender a tales canciones sin renunciar al des-
cubrimiento, mediante i andiisis de Ia forma y
el contenido de 1as mismas, de ciertas diferan-
clas y contrastes globales antre los bandos en
litigio que puedan ayudar a caracterizarios cul-
turaimente.

Por ejfemplo, se aprecia claramente al traba-
jar scbre estos materiales que en las canciones
de! bando republicanc abundan los modeios mé-
tricos de gran tradicionalidad y propios de 1a
poesia espafivla considerada como “popular”,
talas el romance v la copla de metro octosilabi-
co y rima asonaniada en los pares. En la zona
a la que sus dirigentes dieron el nombre de “na-
cional” abundan 1as composiciones en que han
sido combinadas métricas distintas (de verso
mayor Y menor), apareciendo, con frecuencia,
rimas consonantes. Ello, dicho de un modo re-
sumido y simplista denota cierta aproximacion
o mimetismo respecto a moldes tenidos como
“populares”, en el primer caso, y una pretension
cultista v un gusto por la artificiosidad en el se-
gundo.

Recardemos, aunque resulta casi innecesario,
que en los anos inmediatamente anteriores & la
Guerra tuvo gran eco v desarrollo una corriente
neo-popularista de la que, dentro de la Genera-
cion del 27, Lorca y Alberti son manificos ejem-
plos; pero pensemoes, también, que sin necesi-
dad de recurrir a esos modelas, muchos autares
de copliilas tenian aprendido el lenguaje paético
y musical que la cultura que habian conocido
en sus barrios y pueblos desde nifios jes habia
proporcionado. De otro [ado, canciones da en-
cargo, hechas por autores que querian dejar
canstancia del dominio de su oficio las hubo por
ambos lades, como ya apunté, y temas gue sur-
gieron en el cauce de una tradicién no cultista,
también fueron cantados por uno y otro ban-
de (23). Algunas melodias c¢ircularos, con dis-
tintas letras, por las dos Espafias, como es &l
caso de la cancién “Si me quieres escribir...”
ya mencionada, intentandose poner, con la pa-
tabra, un sello diferenciador a musicas que ha-
bian sido tradicionalmenta comunes.

Al aproximarse a |as canciones gue en un
periodo concreto, e de la Guerra Civil, fueron
cantadas por amplios sectores de la poblacion
alcanzando difusién pero, también, raigambre y
pervivancia en los mismos, procuré introducirme
en gl fenémeno de la oralidad —clave del pro-
ceso que estudiaba— en toda su complejidad.
Tuve gue valerme tanto de fuentes sscritas co-
mo de infermaciongs orales y adentrarme en la
retacion de mutua influencia entre lo oral v o
escrito, fundamental para el estudic de estas
canciones, apreciando claramente la limitacion,
frente a mi materia de estudic, de aquellos plan-
feamienios que como el propueste por Albert
B. Lord nos ahocan a una oralidad técnicamen-
te pura y, por ello, rara y arcaizante (24). Tam-
poco podian serme de mucha utilidad las postu-
ras que confundiendo lo gue es proceso, 1a tra-
dicién oral, con sustancia, inventan, sobre cier-
tas realidades, el modelo de una poesia tradi-
cicnal, en el fondo visidon academicista de lo
popular, al margen de la influencia impresa y
de lps acontacimienios del momento. Las can-
ciones gue yo pretendia estudiar eran, precisa-
mente, expresion de ese momentc dramatico de
la Guerra (23),

Analizando estos maleriales he comprobado
que hemos estado manteniendo bajo la advoca-
cién de “lo popular” a un conjunto de procesos
y mecanismos de creacidn literaria, pocas veces
descritos con precisién, gue tienen, como nd-
cleo, y no necesariamente como origen, la “per-
formance”, es decir, ! acto comunicativo en el
cual alguien transmite, por la voz, una materia
poética y otro la aprende escuchandola. Gon
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Zumthor, distingo, ademas de una oralidad pri-
maria o pura, otra mixia en 1a que coexisten y
se interinfluencian escritura y oralidad, y, como
tercera categoria basica la oralidad que &l de-
nomina “medializada” o diferida en el ltiempo
¥ en el espacio, la oralidad tecnificada de nues-
tros dias por discos, radio y television que se
diferencia de las anteriores en gque puede que-
dar fijada —en sonido, e incluso en imagen— de
modo parecido a ia escritura {26).

Dentro de estas categorias se combinan y
entremezclan todas las posibilidades que Ia
“performance” ofrece en su esquema Emisor-
Mensaje-Receptor. Puede el emisor ser autor
también, puede 1a obra que se comunica oral-
mente haber tenidc un origen escrite, puede
darse © no improvisacion durante la “perfor-
mance”, etc., etc.

Entre estas canciones gue he reunido y es-
tudiado hallamos todo lipo de gjemplos y 1a ma-
nera en que, en la practica, actua el sistema de
categorias y posibilidades que conforman el fe-
némeno de la oralidad literaria. Temas que pro-
cedian de confliclos anteriores, como las gue-

(1) Luis DIAZ VIANA: Cancionss popuiares de la Guérsa
Civél, Madrid, Taurus, 1983,

2y Wictnr FUENTES: Le warche @ puebly on fas levras
vsparinfat, Madrid, Rdiciones de la Torre, 1980.

(3) Paul ZUMTHOR: Imtroduction a la Poésie Orale. Pa-
sis, Editions du Seunil, 1983,

(4) José HERRERA PETERE: Cymbres de Exiremadura.
Noavela de guerrilleras. Barcelony, Anthropos Editorial del Hom-
bre, 1984,

(5 Adeclardo FERNANDEZ ARIAS: Lz agonie de Madrid,
Zaragoza, Libreriz General, 1938.

{6) Luis DIAZ VIANA, op, ¢it, pigs. 66-72.

(7} lhd., pags. 119-146.

{8) Ibad, pags. 47 y 155-160.

(0} Thid., pags. 14-1%, pies. 23 v 171. BEn una camidn
que recogi en tierras de Palencia, en ¢l drea de Carridn de los
Condes, se hacc referencia a lu toma de Bilbao: “Nuestras o
pas / comarun & Bilbao; / Flechas negras / cortaron el bacalan”.
Y en un pliege no fechado de la Tipogmfia Calamita que me
fue entregado en Salamanca se enumeran [as hazafias de la
“Quinta de Navarra™: "Y €t la quinta de Navarra / la que va
muay de maiana / al campo para operar. / MNi con bombas de
aviones, / ni metralla de cafionss / la lograron achanrar. [ En
Bilbag, Santander, / c¢n Asturizs ¥ ¢n Brunete / y en todo &)
frente Aragon / y es la quinta de Navarra / la que awvunza en
cabeza / y a los mojos destroza.”

(10) Luis DIAZ. VIANA, op. cit., phe. 173.

(1) Ibid., pag 69.

{12y 1bil., phgs, 4344,

(15) Iéid, pap. 171.

(14) Iksid., pigs. 68-G.

(5} 1hid, pigs. 66-68.

(16) “;A las barricadas!” habia alcanzado gran aifosion
entie los trahajadores revolucionarios de Rusia, Polonia v Ale-
maniz, siendo tradocido al castellano y convirticndose €n un

rras africanas o las luchas entre absolutistas y
libgrales, v, por supuesto, creaciones que reto-
maban, mediante la actualizacidén o la réplica
de las letras, motivos gue vivian sn |a tradicion
desde mucho tiempo atrds. Pero, en estos Uiti-
mos casos, 1a tradicionalidad, muchas veces, no
venia a través de una “orafidad pura” sino que
habia encontrade oportuno cauce para su reno-
vacion mediante complicados procesos No aje-
nos a la “orafidad mediatizada”. Pienso que no
€s una coincidencia que algunos de Ios temas
“tradicionales” que fueren actualizados en la
centienda, como “E! Vito” (“Quinto Regimien-
to”), “Los cuatro muleros” {“Los cuatro genera-
les"}, “En el gafé de Chinitas" ("En ia plaza de
mi pueblo”), “Anda jalec” figuren entre las can-
ciones populares, con acompanamiento de pia-
ne, armonizadas y transcritas por Federico Gar-
cia Lorca antes de la Guerra y que “La Argen-
tinita” grabd en disco {27).

El estudio de la oralidad literaria en su con-
junto, desbarda los reducidos limites de 1a lla-
mada “tradicidn oral” y nos enfrenta con un
fenémeno mas amplio vy menos avanescente.

verdadero tumno para los anatquistas de la CNT. "Yr wenia un
camardda’ circuld con varias letras en castollano durante la gue-
ma y los afios poswriores, Las hay muy arificicsas que, creo,
tueron compuestas para Cancioneros cuando el tema se habia ya
popularizado. Prefiero, por emocionada § directa, la que sigee:
“¥Yo tenia un camarada / entre talos €} mejor, / siempre jua-
tos caminibamos, / slempre juntos avanzabamos / al redohble
del tambor. / Urrca suena una descarga / —/Va por ti o va
por mi?— / y a mis pies cayd herida / el amipo mas queri-
do /¥ en su fuz la muere vi. / Gloda, gloria, / gloria, vicwo-
ria, / can las armas... / & venccr o morin”

{17) A HERRERA PETERE, auror de [a letra de la " Mar-
cha del Quint Regimienta” se utribuye, mmbién, algin texco
d¢ los gue se cantaron con las coplas de “Ay, Munueln”, De
Rodolto HALFFTER s la masica de “Alerta” que, en versién
de Félix v. RAMOS comienza: “jAlerra gricamos con vor juve-
nil! / iMarchamos con tecio teson al mafana feliz! / Amamos
la patria. / Amamos la paz, / los cuerpes 4l aire y al sol / su
vigor tensardn...

(18) L] estreno de vicho himno tve logar en la noche del
27 de abril de 1931, en el Ateneo de Madrid, encontrindose
cntee: ¢l publico Manuel Azafia, Al dia siguiente, el diada "Fl
Sol” criticaba la poca calidad ce la pleza.

(19} la cobra mencionada fue publicada por M. Espintsa
adaprada al rirmo de "paso regular” {60 pasos por minute) mar-
cado pot las Ordenanzas Militares del siglo XVIII,

20) Copio la glosa informariva que scompana al himno
e el Cantivpero Juvenil (Madrid, Frente e Tuventudes, 1947,
Dice el texto de José Marta PEMAN: “{Viva Dspafa! Alzad
Jas brazus, / hijos del preblo espanol / que vuelve a resurgir. /
Gloria la Patria / que supo seguir / schre el azel de mar / el
camine cel sol. / (Triunfa, Espafa [ Los yungues / v las me-
Jas cantan al compas / del himno de [a fe. / Juntos con ellos, /
cantemos de¢ pic / la vida notva ¥ fuere / de trabajo v de paz.”

(21)  Recojo csia eéplica y ottos textos y noticias del Himno
en mi obra ya citada, pags. 133-133.

(22} Alan DUNDES v Carl B PATGER: Work Hard and
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vou Shall be Rewerded. Urban Folélore from the Paterwork
Empérs. Bloomington, Indiana University Press, 1975, pégs.
XH.XIV.

(23) Luis DIAZ VIANA, op. cit., pigs. 64-76 ¥ 171-174.

{24y Albert B. LORD: The Siaper nf Tales. Harvard, Uni-
vessity Press, 1960,

{25} Ureo que es, también, vilido v constatable en €l wrre.
no de 1z oralidad literaria, ¢l enfoque de la Guerra Civil como
pesiodo especifice en lo culmaral. Viéese José Luis ABELLAN-
“Las interpretaciones de Espana. Intelectuales y artistus frente
a frente”. Escribe alli: “Enrre 1936 ¥ 1939 se producen un tipn
de manifestaciones culturales guc conservan —a pesar de las di-
ferencias, mey marcadas a vects-— una similitud especifica, Na
me refiern sélo 2 la unidad remdrica inevicable —Ia guerra es
motive monocorde que se repire bajo mil variantes—, sing el
caricrer que podemus llamuar estroctural; s devir, [a estructura

que da a la literatura v 2 la creacidn cultural, en general, &l he-
cho de producirse cn un pais cn guerra”.

(26} Paul ZUMTHOR, op. cir., pigs. 56-37.

{27y o se ha hecho an, a pesar del interés que todo lo
lorquiane suscira dldmamenw, un esdic minucioso sobre las
fuentes folkléricas que Lorca utilizd para sus armonizaciones ¥
la incidencia que <¢stas pudicron tencr en los temas de migam-
bre tradiciona]l acmalizados duranre la guerea. En un recientz
trubujo, Jusé TORRALBA sefalu la colocidencia de las adapra-
cioned lorguianas con o ejemplos de diversos Cancioneros
sbriendo una via de posible investigacion. Véase "Las armoni-
zaciones v Lraonscripciones msicales de Federico Garcia Locea”,
Retonea, 1986, pags. 41-51. El disco grabade por “La Argenti-
nita”, acompafiada al piano por Federico Gareia Lorcz, fiee, se
giin se dice en Ja econtrapanmda del mismo, "recopstruido térni-
caments” en 1957, y wditada por “La vez de su amo” con e
titule de Canciones pobulares aniignas,
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ANOTACIONES HISTORICAS
SOBRE EL ARPA (I Parte)

I—INTRODUCCION

Desde hace unos afos, el arpa forma parte
del instruntentario de agrupaciones de muisica
folk dc varios pajses iberoamericanos v, en
Europa, de los del area principalmente celta:
Escocia, Gales, Irlanda, Bretafia, Galicia.

De acuerdo con la clasificacion de Hornbos-
tel-Sachs, =] arpa es un instrumento cordéfo-
ne de percusion por punleo, ¢n ¢l que el planc
de las cucrdas cs perpendicular a la tabla ar
monica.

Curt Sachs distingue dos grandes grupos de
arpas: las pertenecientes a civilizaciones orien-
tales, lanlo antiguas como modernas, v las oc
cidentales. Dentre del primer grupe existen dos
tipos: arpas arqueadas, en las que la caja armd-
nica se prolonga en un cuello en [orma de arco,
y arpas angulares, en las que la caja v el cuello
torman un dngulo. A su vez, las arpas occiden-
tales son diaronicas, si tienen sicte cuerdas por
octava, o cromdtica, con dooe cuerdas por actla-
va {siete tonos y cinco semitonos).

Un diccionario del siglo XIX, al que hemos
recurrido en alguna otra ocasidn, por sus sin-
gulares —a veces pintorescas— y campletas de-
finiciones de instrumentos musicales, define el
arpa como «instrumento musico de figura trian-
gular; compénese de unas tablas delgadas v
unidas cn forma de ataid, cubierto con una ta-
bla ilena de botoncillos en que se afianzan las
cuerdas que van a parar a la cabcza, colocan-
dose en umas clavijas de hierro que, movidas
con ¢l templador, sirven para poner el instru-
mento acorde, o sea templarle con afinacién.
Es antiquisimo su uso, inmemorial su inven-
cidn, pues se tocaba muchos afios antes del
buen arpista David» {1).

[I.—SINONIMIA

Espafiul: Arpa, Harpa.
Francds: Harpe.
Italiano: Arpa.
Portugués: Harpa.
Inglés: Harp.

Aleman: Harfe.

Juan Bautista Varela de Vega

ITI—ANTECEDENTES

Antigitedad mds remota

En Mesopotamia las arpas son tan variadas
que —al decir de Curt Sachs— se hace dificil
su clasificacion. En efecto, existen arpas ar
gueadas y angulares, con ¢! cordaje en posicién
verfical u horizontal, puntcadas con pleciro o
con los dedos.

Sunchs se pregunia como ordenar tal plura-
lidad de formas: «El arpa horizontal —escri-
be— parcce haber sido puntcada siempre con
un plectro, mientras los dedos estirados de la
mano izquierda apagaban las cuerdas que no
debian sonar... El arpa vertical, al contrario,
se puntteaba direclamente con los dedos de am-
bas manos. ;Depende la posicidn horizontal y
la vertical de la manera dc puntear? Pasar ru-
damenie el plectro sobre todas las cuerdas es
mds tacil en la posicién horizontal con las cuer-
das una encima de atra. Este es el argumento
usado por la doctora Marcelle Duchesne-Guitle-
min al tratar de establecer una clasificacion ¥
genealogia de las anpas mesopotamicas sobre la
base de su estilo de tanido» (2). Para Sachs
cxislian en Sumeria Unicamente arpas arquea-
das, las caules no se encuentran en Mesopota-
mia después de la época sumeria, sicndo susti-
tuidas por el arpa angular hacia el afio 2000
antes de Cristo.

Lste mismo musictlogo es de la opinién de
que el arpa arqueada tiene su origen en un ins-
trumento cuya antiglicdad se remonta posible-
mente al hombre paleolitico: ¢l arco nrusical,
para nosotros claramenle representado cn cl
«mago» del panel rupesire dc Trois- Fréres
{Aritec, Francia) (3). Por tanto, para Sachs el
arpa vertical arqueada —por su forma y posi-
cion de cjecucién— debe ser la primera en el
tiempo: «El arco que forma es poco pronuncia-
do y regularmente curvado; la caja se distingue
apenas del palo que farma ef cuello; v la posi-
cién en que es sostenida, vertical y con las cuer-
das hacia afuera, es exactamente la misma en
gue se soslicne un arco musicals (4), Existen
representaciones de estas arpas en una losa de
Khatage (3000 a.C.), del fustiruto Oriental de la
Universidad de Chicago, v en un sclle de Ur
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(2800 u.C)), del Museo dc la Universidad de Fi-
ladelfia.

En cuanto al arpa horizontal argueada se
conservan tres representaciones: dos en un ja-
rrén de Bismya, Babilonia (3000 a.C.), en el
Museco de Estambul y, una tercera, en una tabla
de arcilla de Ashnunag (2000 a.C.), en el Museo
del Louvre.

De arpa horizontal angular existe una repre-
sentacién en una tabla de arcilla, procedente
de Nippur y conservada cn ¢l citado Museo de
la Universidad de Tiladelfia. E]l arpa vertical
angulur parcee ser que fue anterior en el tiem-

.

En el Museo Britdnico se guarda un relieve
quc representa la orquesta de la Corte de Elam,
recibiendo al conquistador asirio en el 650 a.C.,
cn la que liguran siete arpistas y que fuc anali-
zado por Sachs, quien llega a interesantes con-
clusiones sobre escala, afinacién v técnica de
ejecucion del arpa en tan lejanos Liempos.
Sachs ohscrva, cn primer lugar, que los arpis-
tas estan representados de idéntica forma, sal-
vo un aparentemente pequefio detalle, cl cual
se ve muv bien, dado —como expresa Sachs—
el estilo realista, casi fotografico del relieve:
cada arpista toca dos cuerdas, «pero las tinicas
cuerdas punteadas son la quinta, la octava, la
décima, la decimoquinta y la decimoctava, y si
¢l instrumento, como es Idgico suponcr, cslaba
afinado en una escala pentaténica —digamos
en do, sin semitonos— las notas puntcadas
eran fa, w1, la, mi’, la’, w1, cs decir, una quinta
orquestada en forma moderna, estando las dos
notas distribuidas entre los siete ejecutantes en
combinaciones diferentes, como doble octava,
octava, unisono y quinta; 1° arpista (la-nu’);
2.¢ arpista fmiani’); 3. arpista (mi-mi”); 4. ar-
pista (mi’-mi’); 5. arpista (la’-mi”); 6." arpista
(la’-mi”), v 7.° arpista {(la}-mi’). Esta interpreta-
cién —termina diciendo Sachs— parece indicar
tres conclusiones: que la escala penlaldnica,
que cs la tinica que puede dar a la escena (del
grabado) tal sentido musical, era empleada pa-
ra ahnar las arpas del Iran; que los diferenies
instrumentos de la orguesta tocaban partes dis-
tintas, v que los musicos conocian el uso de las
consonancias...» (3).

AFRICA

Se ha comparado al arpe egipcia con la ving
hindii v ¢l ck'in chino, significando con ello la
preminencia del arpa entre los inslrumcntos
musicales del pais de los faraoncs. En cfecto,
fue ¢l instrumento musical mas valorado de
Egipto, representidndose en inhnidad de relic-

ves arquitectdnicos durante 3.000 afios, ¥ recu-
perandose por la arqueologia algunos ejempla-
res de arpas pertcnecientes a tan brillante pa-
sado histérico.

Sachs apunta que ¢l arpa cgipeia eslaba es-
trechamente relacionada con el arpa sumeria,
pero sin poder eslablecerse convincentemente
si fue de Sumeria a Egipto, o de Egipto a Su-
meria.

En Egipto las arpas arqueadas eran vertica-
les, con ¢l palo o cuello hacia el cjecutante, que
la tania arrodillado. Posteriormente se hace
mayor cn dimensiones, contando con hasta 19
cuerdas y tafiéndosc con cl arpista de pie. Su
evolucion llega al méxime en las dos arpas re-
presentadas en la tumba del faradén Ramsés I1I
(1200 a.C)); arpas engrmes, d¢ unos dos metros
de alto, decoradas con pinturas v mosaicos po-
licromas. Estas dos arpas fueron dibujadas por
orden de un tal James Bruce, viajero inglés del
siglo XVIII. Una copia de ¢llas se empleé para
ilustrar la Geschichie der Musik, de Johann Ni-
kolaus Foerkel, el célebre primer biografo de
Juan Sebastidn Bach. Pero hay que advertir que
el dibujante transformo la cabeza de 1a esfinge
colocada sobre la caja de resonancia en una
esfinge completa, y dando al clavijero forma de
S, como en las arpas modernas, omitiendo las
clavijas.

Una segunda forma de arpa arqueada verti-
cal tenia menor tamarto, con un pie inclinado
sobre el que descansaba parte del instrumento,
descansando la otra parte sobre las rodillas del
gjecutante sentada, El pic estaba unido a la ca-
ja a través de una barra tallada con los simbo-
los de Osiris o Isis,

Dice al respecto Sachs que en las arpas de
construccién esmerada aparcee, durante largo
tiempo, coma picza dc apoyo, un atributo de
Isis o de Osiris, terminando el cuello del instru-
mento con la cabeza de la diosa de la Justicia,
provista de su ramillete de plumas o con ibis
sagrado: «En aquellos tiempos en que tales co-
sas todavia tenian un <scotido» real y no ha-
bian dcgenerado en simbolismos formulisticos,
estos aditamentos expresaban una relacion de-
terminada: el arpa intervenia estrechamenle cn
el oulto de las divinidades nacionales Isis, Osi-
ris v Thot, en las que se adoraba a los creado-
res de Ia Musica. En siglos posteriores, cuando
Egipto poseyd otro instrumental, puesto en uso
por influencia asidtica, los musicos sacerdola-
les se mantuvicron lcles a sus arpas ostantosa-
mente pintadas v a menudo adornadas con pre-
ciosas incrustaciones. También el muisico ciego,
el conservador del viejo saber popular, conti-
nué usando por largo tiempo el instrumento
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Slrpa

I. Arpa angular asiria (2000 a.8.)—2. Arpa angular egipeia, dpoca saita (Museo del Louvre. Paris)—

3. Arpa arqueada egipcia (1250 a.C, British Museum. Londres)—4. Arpa egigoin (fumba de Naknt)—S5.

Arpa arqueada egipeta de hombro (British Museum:. Londres)—8. Arpa arqueada egipcia (tumba de Ram-
868 IV)
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7. Arpa angular del Congo (Horniman Musewm. Londres)—8. Arpa angular del Gabdn—9. Arpa angu-

lor LOMA, de hurguilla (Liberia)—10. Arpa arvqueada del Chad —17. Arpa argueada de Tanzania—I12,

Arpa argquecde del Africa Central—-13. Arpa grqueada de Niperia—I4  Arpa argueada del Suddn~—15.
Arpa wrqueada del Zaire
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del pais; el tipo del arpista ciego procede de
Egipto, pais azotado por las enfermedades de
los ojoss (6).

En el antiguo Imperic el arpa era ejecutada
sdlo por hombres v, mas adelante, por mujeres.
Ahora bicn, ¢slas tocaban ordinariamente el
arpa de pie v el arpa de hombro; extraordina-
riamente, ] arpa apovada en el suelo.

Un tema intercsanie en torno al arpa egipcia
cs el referente a su denominacidon. Siguiendo,
una vez mas, a Curl Sachs, digamos gue el nom-
bre egipcio del arpa era bin'i, siendo la ¢ final
la terminacién femenina, gue posiblemente era
una i; pero &sta, coma vocal breve, no se escri-
bia, ¥ seguia fonélicamente a la n: bini. Prucba
de cllo la encontramos en ¢l historiador Flavio
Jascfo, quien llamaba to'bini al arpa cgipcia.
Esta denominacion degenera en el vocablo febi-
ni, en el sigla XI1X, en el que los historiadores
de la masica lo utilizan sin caer en la cuenta
del error que viene arrastrdndose desde la An-
tigitedad, en la que cscritures posteriores a To-
sefo unieron el articulo priego fo al sustantivo
bini.

Sachs demostrd que el vocablo cgipcio hin't
era probablemente idéntico al conocido bin in-
dostdnice ¥ vina sdnscrita, que reciben varios
instrumentos de cuerda de la India.

Hay que resaltar, ademds, que la denomina-
cion bin't se daba no solo al arpa arqueada, si-
no también al arpa angular, como aparece en
una inscripeién egipeia de la época griega que
acomparia al arpa vertical angular de tipo sirio.

-El arpa angular egipcia aparece por ver. pri-
mcra en obras de arte en las que se representan
musicos asidticos. De este tipo existen tres fa-
mosos ejemplares, muy similares: uno en el
Museo Metropolitano de Arte, de Nueva York;
el segundo, en el Museo del Louvre, de Paris,
y el tercero, en el Museo de Instrumnentos Mu-
sicales, de Berlin. Este nltimo ejemplar fue
comprado precisumente por Curt Sachs en El
Cairo, v los tres han podido ser fechados gra-
cias al arpa de un relieve procedente de Helio-
polis, que se conserva en el Museo de Alejun-
dria y data del afng 500 a.C. aproximadamenic
(7). La caja de estas arpas es verlical, estrecha,
de una sola pieza, el frente abierto y algo mis
profunda en la parte superior; la caja va cosi-
da enteramente en un pedazo de cuero, sirvien-
do de tabla armdnica la parte del cucro que
cubre el frenle abierto de la caja. De la tabla
armoénica sale una varilla de madera sostenida
por piezas transversales v usada como cordal;
las cuerdas, en nimero que oscila entre 21 ¥
23, se atan por sus exlremos exleriores al palo

redondo que sobresale del extremo inferior de
la caja formmando con ésta un dnpulo agudo; ¢l
palo atraviesa 1a caja y descansa sobre la falda
de la ejecutante sentada. Atadas alrededor del
palo las cuerdas forman unos nudos dispuestos
alternativamente en color claro v oscura, y las
cuerdas ierminan en un adorno formado por
borlas colgantes.

El arpa aparece en otros varios paises afri-
canos: Congo, Gabén, Liberia, Sudan, Zaire,
Tanzania, Nigeria, Chad, Guinea, Costa de Mar-
fil, Cameran, encontrandose de los tipos ar-
queada v angular. Las arpas arqueadas africa-
nas son en general mas elaboradas ¥ variadas
gue las angulares, de dimensiones v factura
mas modestas. En las arpas arqueadas, a se-
mejanza de las egipcias, aparece esculpida una
cabeza que puede representar un antepasado o
un genio protector, al que se invoca a veces en
los canticos que son acompariados por el arpa.

Existen algunocs tipos interesantes como el
arpa Dilla, del Chad, de 4 cuerdas, o el arpa
Kinde, de 5 cuerdas, o ¢l arpa Onombi, del Ga-
bén, que posee 8 cuerdas, o el arpa Ngombi,
con 10 cuerdas, o el arpa muy curiosa del Ca-
merin, conocida con el nombre de Owugyyé, que
presenta un orificio cubierto por una membra-
na hecha con un capullo de insceto, lo que pro-
porciona al instrumento un timbre peculiar.
Las arpas de Tanzania y Niperia, adoptan lor-
mas de naves en sus cajas armonicas, v &stas,
en las del Sudén v el Zaire, recuerdan forinas
de antiguos violines ¥ otros instrumentios de
arco europeos. Todas son de posicidn vertical,
tafiéndose 1a mayaria con ¢l cjecutantic cn po-
sicion de sentado.

En Liberia hay un arpa angular horizontal
conocida con el nembre de Lorrg, consistente
en una horquilla (arpa-horquilla) cuyo mango
va introducido en una calabaza hucca que hace
de resonador; una tercera varilla une a modo
de yugo los extrcmos de ambas ramas de la
horquilla v, paralelas al yugo, se extienden de
5 a & cucrdas.

ASTA

Ya hicimos amplia referencia, en los orige-
nes mas remotos del arpa, a varios paises ¥
regiones del Asia antigua, como Mesopolamia,
Sumer ¢ Sumeria, Asiria, Elam, que damos con-
tinuacion aqui, incliyendo tanto antiguas civi-
lizaciones como paises vy regiones de larmacion
no tan remota. Y lo vamnos a hacer comenzando
por Persia, en la que el arpa cra angular, apa-
reciendo de la misma hasla tres tipos, en los
relieves sasdnidas de Tag-i Bustan (600 d.C.):
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el primero es un arpa horizontal, con la caja
y el méstil o cuello del mismo largo; el segun-
do es un arpa vertical con la caja mas ancha
en la parte supcrior, del tipo asiric ¥ egipcio;
el terccro, verlical, es el arpa persa moderna,
representada en miniaturas medicvales y utili-
zada hasta hace unos afios. Su caja —ricamente
adornada— se estrecha v curva hacia adelante
en el extremo superior, en forma de voluta, ¥
las cuerdas —de 13 a 40— se atan a una barra
horizontal sin clavijas. Se punticaban sin plec-
tro, con los dedos de ambas manos. Este arpa
pasé de Persia a la colonia arabe de Alllira,
proxima a Babilenia, pasando a Arabia antes
de la llegada del Islam, conservandosce durante
siglos con su nombrc persa cank, en arabe
gank. Parece ser quc, todavia en el siglo XVI,
se usaba cn los paises de lengua drabe, segin
testimonio del viajero francés Pierre Belon que,
en 1544, la vio en manos de una arpista cgip-
cin, destacando su bello sonido «que era ape-
nas menos armonioso que ¢l de un arpa euro-
pea» (8).

Respecto a la antigiiedad de los instrumen-
tos musicales en la India, lus rastros no pueden
remontarse mas. alld de la civilizacién pre-aria
llamada de <los indoss, que aparece en el ter
cer milenia a.C. y especialmente conocida a tra-
vés de las excavaciones arqueoldgicas de Ha-
rappa, Punjab y Mobenjo-Darn; civilizacidn
muy avanzada culturalmente y semejante a la
de Sumeria, con la que estuvo muy relacionada.
Asi se demucstra en un simbolo gue representa
un arpa arqieadd vertical, con su curva casi
angular vy similar a la que hay cn el sello sume-
rio, conservado en el Museo de la Universidad
de Filadelfia. Mil afios mds tarde aparecen mas
datos sobrc la musica cn el norte de la India,
concretamente a traves del Rigveda, una de las
cuatro formas dc exégesis del Veda, el libro sa-
grado del brahamanismo indda. En él aparccen
los himnos religiosos dc los invasores arios
(1500 a 100 a.C.) v se hace mcncion a cuatro
instrumentos musicales: aghati (palillos, o tam-
bor), bakura (trompeta de caracola), vana (flau-
ta) y gargara (arpa). La gargara era posible-
mente ¢! arpa horizontal arqueada v, ademis,
el Gnico instrumento de cucrda aparccido en
los relieves de la India anieriores a la era cris-
tiana. No solo ¢l Rigveda (Rg-Veda) —el saber
bajo la forma de estrofas— cita instrumcentos
musicales, sino también ¢l Atharva-Veda —el
saber bajo la forma propia de los Atharvan,
una clase de sacerdotes—, que ofrece una no-
mina de tres instrumentos (dundubhilr (tam-
bor), runava {flauta) v kerkari, posiblemente cl
arpa gargara), v ¢l Yajur-Veda —¢l saber bajo

las féormulas de la liurgia— dos: sanka (trom-
pela bakura) y vina (arpa gargara).

A partir del siglo IT a.C. el arpa arqueada se
halla reproducida cn numcrosos relieves, desde
los de Bharahat hasta los dc los templos cons-
truidos hacia el afio 800 d.C. Este tipo de arpa
csta formado por una pequefa y estrecha caja
arménica prolongada en un large cuello for-
mando un semicirculo, cuyo extremo se dobla
hacia aluera, terminando en un pico o en una
voluta; las cuerdas, dispuestas muy juntas y
sujetas al cuello por lazos, sin clavijas, dejan
libres los dos extremos del arpa. La ejecutante,
sentada cn el suelo, tafie con un plectro corto
el arpa sostenida horizontalmente bajo cl brazo
izquierdo.

Entre los siglo TV aC. v VII d.C. se com-
puso el gran pocma Mahabharata, que dice que
las muchachas que tocaban la vina (arpa) te-
nian los muslos despellejados por el roce de la
parte inferior del instrumento, lo cual era pusi-
ble —scgiin Sachs— con el arpa arqueada que
se apayaba en la falda, pero no con la ving
propiamente dicha, a citara de palo con reso-
nadores de calabara; instrumente muy poste-
rior, ¢l cual descansa para su ejecucion sobre
¢l hombro y en el suelo,

En China el arpa es un insLrumento conside-
rado extranjero. Se importé del Turquestan,
despugs de la destruccion del reino de Kucha
por los chinos, en el siglo IV d.C. Su forma
corresponde al arpa angular vertical, con 25
cuerdas, al igual que el arpa persa, con la que
la china tiene similar su denominacion: k'ung
hir, que procede del vocablo persa cark con que
se designa el arpa.

El arpa no durdé en China, pues no pude
competir con los instrumentos nativos de cuer-
da, como el K'in, el che, €l pli-p'a, el hou K'in,
etcélera. Se extendid también a Corea, doude
se ronservd hasta el siglo VII. De la India fue
asimismo desapareciendo a partir del siglo IX,
en el que atn se conservaba en ¢ Pendjab. En
el Japon se usd un arpa angular conocida con
el nombre de kugo, del que se conserva un be-
llo ejemplar en el tesoro Shoso-in.

El arpa que dcsaparece de la India, China,
Corea y Japdn, se conserva no obstante en Bir-
mania, con el nombre de saung kank. Ticne su
caja armdnica cn forma dec nave, que se estre-
cha hacia un cuello semicircular, 13 ¥ 14 cuer-
das que se anudan en el cuello sin clavijas,
pendiendo generalmente de los nudos unos cor-
dones terminados cn pequeias borlas. Ademas
de csic adorno, la caja v el cuello o mdstil sue-
Ien llevar aplicaciones de oro v plata. La lapa
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armdnica es de piel y presenta dos orificios
circulares en sus extremos. El instrumento po-
see un sonide dulce, siendo percutido sin plec-
tro, con los dedos de ambas manos, y se utiliza
para acompafiar las llamadas canciones popu-
lares birmanas cho v yodaya, estas 1iltimas ba-
sadas en un estilo de cancién procedente de
Siam. Respecto al saung, dice William P. Malm
que «se han rastreado los origenes del arpa bir-
mana hasta la India antigua, pere la tinica tra-
dicién asidtica actual de musica de arpa es la
que se encuentra en Birmania; ¢l publico que
permanece sentado toda la noche en un templo
hudista para escucharla, asi como las hileras
de muchachas que diligentemente la practican
en conjunto en el Instituto Nacional de Miisica
de Ranguin, tal vez solo tienen una vaga con-
ciencia de lo rara que es ¢sa miusica; si sobre-
vive al periodo de modernizacién que atraviesa
Birmania, sera una de las ultimas tradiciones
clasicas de arpa quc hayan quedade del mundo
antiguo» (9).

Finalmente, en el Asia vamos a referirnos a
cse intercsante cslabdn que la vincula con Eu-
ropa, que es el Afganistdn. Su peculiar situa-
cion geogrifica, debido a la pluralidad de sus
[ronteras con China, India, Pakistan, Tran y las
reptiblicas soviéticas asiaticas de Turkmenis-
tan, Uzbekistan v Tadzikistan, hizo que antigua-
mente fueran cruzadas dichas [ronteras con fre-
cuencia por las rutas comerciales o las invasio-
nes politicas, con el consiguiente intercambic
de culturas, y, desde ¢l punto dc vista musical,
tal vinculacién se manifiesta de inmediato al
escuchar las creaciones de las diferentes regio-

(1) R, Joaquin DOMINGUEZ: Déccionario Nacionad o
Gran Diccionario de [s Lengua Erpaiiola, t. L

(2y . SACHS: Historia Universel de los Instrumentos Mu-
sécales, pag. 77, Bl argumento de la douora Duchesne-Guille-
min es para Sachs un excelente tral?ﬂju, A pesar L_ie”vanm puntos
débiles existentes en [a argumentacién, pues sugirio aI'grs.n mu-
sichlogo aleman un nusvo modo o métado Je estudin en este
tipo de investigacidn,

{3) Cf, R. BRAGARD, ]. DF HEN: Leas instruments de
musigne dans Part ot Phistoire, pag. 11,

{4y €. SACHS, op. cit, pig. 77.

(5) Ibid., pag. 79. Segiin Sachs “estas consonancias corres-
poodiun @ las dos clases de acompafiamiento de una rm:lmhfa,
que autores priegos como Longines o Trasile especificuron mas
tarde comu fymphona Eatd pardphoncn o quinta ¥ cuarta,

(6) €. SACHS: Lo mirica on la Antigdedad, pigs. 14-16.

(7)  Vid, nuestro trabajo “Los museos de Instrumentns mul-
sicales, Breves consideraciones”, en Rewvistz de Folklure, n® 13,
pags. 85-89.

) C. SACLIS: Historia Univeridl de los Instrumentos Mu-
sicales, pag. X437,

(-’gg's; r% l“@*‘) ;
[CaL BT R o)

il

nes afganas. Asi, las del norte v oeste poseen
un folklore musical con fuertes influencias del
Asia Central y del Cercano Oricnle; en cambio,
las regiones del este ofrecen una musica domi-
nada por el cstilo indi. Por otro lado, muchoes
erupos éinicos procedentes del Asia Central
crearon verdaderos enclaves de amplias «<mino-
rias», gue en general han conservado sus tradi-
ciones musicales del pasado. El etnomusicélo-
go William P. Malm sostiene que «un estudio
de la vida musical del Afganistan septentrional
ha revelado que las fucnics principales de la
mayvoria de los acontecimientos musicales son
los mercados locales y regionales», ¥ que «sus
casas dc té se llenan, cuando hay mercado (por
lo general, dos veces por semana} o se celebran
fiestas religiosas, con hombres a los que les
gusta charlar y escuchar, cuando menos, a un
tafledor de latd {damburachi) v a cantantes que
[recucntomente intepprelan muosica en cstilo
uzbeko o tajik. Las modernas ciudades —conti-
mia Malm—, administrativas ¢ industriales, de-
penden mas de la radio nacional gque emite des-
de la capital, Kabul, con una mezcla de miisi-
cas, cn un estilo popular; hay desde lucgo, unos
cuantos musicos regionales o de ciudades im-
purtantes que mantienen vestigios de las tradi-
cioncs musicales de vicjas cortes centroasiati-
cas 0 que han adoptado la tradicion persa; por
otra parte, las gentes del Nuristan, en las remo-
tas montafias del nordeste, emplean un arpa de
arco {vaji) aue puede ser un superviviente mar-
ginal de un instrumenlo que a menudo se en-
cuentra en los hallazgos arqueolégicos de anti-
guas culturas del Cercano Oriente» (10},

(@) W. P. MALM: Cuitsrar musicales del Pacifico, el Cor-
cano Oriente & Asis, pag. 144.

(10) Ikid., pags, 106-107. Malm nos ofrere uma am_qlia ex-
posicidn del rico folldore musical del Afganisean, :-cﬁnendost:,
pot ejemplo, a la colmra némada (kuckil del merididén y occi-
dente del pais, la Jlamada eultura pasbras, cuyo cstlo musical
¢s primurdinlmente vocal v consistente en canciones sobre poesia
foikldrica (fwededl, basicamente estructuradas sepin melodias
tradicionales, Menciona, ademas, diversos insemtmenros musica-
les, como el fawrbar o dembura, especie de lutd de mistil largo;
el ghitchat, lagd de azco, con dos dnioas cuerdas; el rabad, latd
de punteo; el dbof, tambor cilindrico de dus parches, ¥ ande-
ros, flautas v guimbardas, “lo coal suglere —dice Mulm— una
veéz mis una potencial mezcla de eradicivnes sutdctonas ¥ mu-
sulmanas” v “si nos aventuraramos mas lejos, por las estepas del
Asia Cenrral, 0 estudidramos los pucblos tribales del Alganistan
que proceden de aquella regidn, cnconrrariamos tradiciones rem-
cionadas con las de Mongoliz o incluso Siberia®.

Respecro a la guimbarda o birimbao, #&d. muestro trabaja
* Anotaciones hiseoricas sobre el birimbao, en Resiste de Folblc-
re, n.° 1, pigs. 16-16. En ¢l mismo resefamos on ripo de bi-
timbzo afganc, asi como otres pertenecientes a zomas de pnsibles
interinfluencias, como India, Nepal v Palaung (Birmania).
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"Una version andaluza de Jesucristo y el incrédulo:
sus divergencias con otras formas peninsulares del romance”

A pesar de que fue precisamente en Andalu-
cia donde, a mediados del siglo XIX, se recogie-
ron las primaras muestras del romancera de la
tradicién oral moderna (1), en el presente siglo
la recogida y estudio del rico romancero anda-
luz ha estado practicamente olvidada, o al me-
nos abandonada. En la zona eriental han fraba-
jado en los altimos afios e! profesor Dr. Manue!
Alvar y varios colaboradores suyos, si bien no
han realizado una recogida sistematica de toda
@sa zona.

En contraste con este abandono, en el resto
de |as regiones peninsulares se esta llevando a
cabo, desde hace bastante tiempo, la recolec-
cién de! romancero tradicional y su estudio, y
en muchos casos han aparecide ya las coleccio-
nes que recogen sus respectivos repertorios ro-
mancisticos (2). Los trabajos han superado las
fronteras de la Espafia peninsular y se vienen
realizando en amplias zonas de América latina,
norte de Marruecos, Portugal, islas mediterra-
neas vy en deferminados enclaves habitados por
judios sefardies, siempre con sorprendentes re-
sultados que hablan de una tradicién comdn ri-
gquisima. De esie moda se esta recuperando el
gran romancero tradicional panhispanico. Preci-
samente con el deseo de sumar Andalucia, con
sus peculiaridades, a este gran mundo del ro-
mancero tradicional, nacid, hace unos afos, un
equipo de investigadores, centrados en las Fa-
cultades de Filosofia de Sevilla y Cadiz, empe-
fiados en la recuperacion del tesoro romancisti-
co del sur. Nuestro esfuerzo empieza a dar sus
primeros frutes. Ya hemaos concluido 1a recolec-
cidn de la provincia de C&diz y llevamos muy
adelantada 1a de Sevilla. Con los resultados oh-
tenidos —que son de una enarme riqueza— po-
demos ya conocer algunas peculiaridades del
romancero de esta zona de! sur de Espana.

El romancero actual de 12 Andalucia occiden-
tal se caracteriza, scbre todo, por su moderni-
dad frente al de oiros lugares del mundo hispa-
nico. Los temas se recrean de forma muy esen-
cializada, reduciendc en grado extremo motivos
v situaciones, comprimiendo los dialogos; solo
permanece lo estrictamente necesaric para 1a
comprension de la historia, eliminando cualquier
anécdota dilatadora, en un claro afan de actua-

5 —&i, hombre, qua hay Dics

Virtudes Atero Burgos

lizar los mensajes. Este proceso reductor se
traduce en una engrmea uniformidad en las dis-
tintas versiones que de un romance se cantan
en la zona, configurando tas liamadas versiones
“vulgatas” del mismo que. por su modernidad,
se extienden por toda la peninsula conviviendo
con las propias de cada lugar. Estas notas —que
coinciden con las gue en su dia Menéndez Pida!
describié como propias de la region sureste pe-
ninsular... distinguen los productos romancisti-
cos andaluces de otrog recoleciados en ciras
zongs, sobre todo de los castellanos, mucho
mas fieles at espiritu primitivo de los textos, con
versiones mas circunstanciaczs v completas vy,
las més de las veces, de mayores logros poéti-
cos. Esta version de Jesucrista y el incrédulo,
recogida en Setenil, en pleno corazon de |la se-
rrania gaditana, muestra claramente estas ca-
racteristicas (3):

San Jose salit de caze, & cazar como sahbls,
fos perros se le cansaron, daba un paso y no podlfa.
Se ha encantrade con un hombre  da saya y de mala
fvida,
v & le dijo que no habia.
y también Virgen Marfa.
Al otro dia siguiente Iz Musrte par &/ venia.
—Delente, muerfe rablosa, dstente siquiara un dia.
—No me puede defener porgue mi Sefior me envia.
Liagd, llegd a los infiernos,  a o m4s profundo que
{habia.

Cantd Dolores Malinillo, do 85 afios, natural
de Setenil (Cadiz).

le preguntd s hahia Dios

VEARSIONES DEL ROMANCE

N. ALONSO CORTES: Romances de Castilla. Va-
iladolid, Diputacion Provincia!l, 1982, pags.
122, 212-213,

J. M.* DE COSSIO y T. MAZA SOLANOQ: Roman-

cero popular de la Montfafia. Sanltander, Soc.
Menéndez Palaye, 1933, t. |, pags. 471-473.

J. DIAZ, J. DELFIN VAL y L. DIAZ VIANA: Cata-
logo Foikidrico de la provincia de Valladolid.
Romances tradicionalas. Valladolid, Institu-
cién Cultural Simancas, 1978, t. |, pags. 126-
128,

F. GARCIA DE DIEGQO: “Czantos religiosos. Ora-
ciones”, Aevista de Dialeciologia y tradicio-
nes popuiares, 25, 1969, pags. 151-152.
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B, GlIL: Cancionero popular de Extremadura. Ba-
dajoz, Diputacion Provingcial, 1958, t. 11, pag.
28.

G. MANRIQUE: "San Pedro Manrigue. Cultura
popular pastoril”, Revista de Dialectologia v
tradiciones popuiares, 8, 1952, pag. 513,

A. MARAZUELA: Canciocnero segovianc. Sego-
via, Jefatura Provincial del Movimiento, 1964,
pag. 377.

OTROS TITULOS

£} incréduto, Jesucristo iba de caza, Roman-
ce del cazador furtive y Ef descreido.

ORIGEN

Ei romance debid gozar de enarme popuiari-
dad en todas l1as zonas de la tradicion, aungue
en la actualidad parece circunscribirse sobre
todo al area castellana —en Andalucia e tema
s muy rarg, sélo hemos conseguido hasta aho-
ra esta version gaditana—. Recoge un asunto
muy repetide en e! romancero religioso tradicio-
nal: el encuentro de Jesucristo con algun per-
sonaje para praobarle en su fe y caridad y re-
compensarle o castigarle segiin sus creencias
o comportamientos. En esta misma linea estan
Jesucrista y ef labrador, La posadera de Cristo,
e! zapalo de Crislc o Jestus como pordiosero.

Los recolectores del romancero de Vailadolid
no dudan en atribuir al tema un origen muy an-
tigue, relacionandolo con el género mediaval de
Las danzas de Ja muerte: “Toda nuestra versidn
rezuma arcaismo y caracter medigval El final
de la narracién ofrece un paralelismo con el es-
piritu de “Las danzas ds la Muerte”, en las que
de nada servia a los reyes y prelados su poder

y posesiones; el ingrédulo, confiado en su ha-
cienda desalia a Dios y a la Muerts, siendo so-
metido después en los infiernos a oS peores
tormentos” (J. Diaz, 1978, pag. 128). Tanio si el
romance es de origen medieval como si nacié
en épocas posteriores, es evidente su tradicio-
halizacion an las versiones actuales. Las leyen-
das sabre Cristo, la Virgen Maria v los Santos
que premian ¢ castigan a los hombres estan
muy extendidos, formando parte importante de
las manifestaciones de la devocién popular.

ESTADO ACTUAL

El romance, en lineas generales, se ajusta a
las distintas escenas presentes en nuestra ver-
sion. Sin duda, el relato seria mas amplio pero
el gusto actual lo ha fragmentado adaptéandolo
a una forma esencializada mas acorde con el in-
genuismo de todas 1as narraciones piadosas po-
pulares. De todos los textos manejados podemaos
cenfigurar su fabula que se descompondria en
las siguientes secuencias:

1% Una introduccién gue prasenta a Jesu-
cristo marchande de caceria, caceria que resul-
ia frustrada. Este sxtrafio comportamisnto del
creador se explica por ser motivo tdpico de mu-
chos relatos tradicionales.

2% FEl cazador se encuentra con un hombre
{gue se caracteriza con diversas formulas siem-
pre negativas} que al ser preguntado sobre la
existencia de Dios, la niega. Jesucristo intenta
convencerlo amenazandolo ante su insistente in-
credulidad. El descreido se burla de la amenaza.

3.* Al otre dfa (o |1a misma noche) 1a Muerte,
persgnificada como en tantos relatos mediava-
les, 1o visita para llevarselo con ella. El descrel-
do intenta retrasar su partida. La Muerte se
muestra inconmovible.

4.2* Es conducido a ios infiarnos, donde es
duramenta castigado.

NUESTRA VERSION. VARIANTES TEMATICAS

La versién de Setenil esta fuertemente com-
primida de acuerdo cen el procedimiento que,
como deciamos, es usual en el romancero de
esta zona de Andalucia Occidental. No obstanie,
a pesar de esta reduccion, el tema esta desa-
rrolfado en todas sus secuencias.

La caza de Cristo

El romance presenta un principio muy esta-
bilizado en todas las zonas de la tradicién: la
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caza desafortunada de Cristo. En alguna version
la figura de Cristo es sustituida por otro perso-
naje: San José, en la nuestra, o el rey Jorge, en
ta version publicada por Cossio y Maza. La ver-
sion de G. Manrigue, procedente de las lierras
de San Pedro Manrique, en 1a sierra de Alba, al
norte de la provincia de Soria, es la que presen-
ta una variante mas original. El cazader as el
propio descreldo y el didlogo posterior se esta-
blece no con Cristo, sino con ofros pastores que
acuden en su sbcorro por haber sido éste ata-
cado por los 1obos:

A carar va un cazador 4 caZar como solfa
sin el permiso de Dios  y de {a Virgen Maria.

La sierra estaba nevada, azotaba fa cailisca
e scometieron los iobos  hambrientos entre ceiffsca.

Los pastores que fo oysron  acuden en compafnia
con sus perros Trufiiamos  para dar una batide.

{1952, pag. 513)

Obsérvese como la celada en que cae el ca-
zador se explica ya, desde el comienzo, como
un castigo a su desobediencia a 1as leyes divi-
nas: sfn el permiso de Dios / y de la Virgen
Marla. Es decir, su condicion de cazador furtivo
no obedece a haber trasgredido la prohibicidn
humang de cazar, sing a no haber seguido los
dictados supremos.

En el resto de las versiones las férmulas dis-
cursivas que se emplean para presentar esta es-
cena se reducen a tres: a} la mencidn a los pe-
rros cansados que suele completarse ¢on un
hemistiquio diferente al que presenta la de Se-
teni!, con una férmula tépica a muchos roman-
cos:

ios perrog Heva cansados  de subir cueslas arribas
{N. Alonso Cortés, 1882, pag. 213)

b) 1a insistencia en 10 desafortunado de la caza,
también con otra té6rmula muy usual en comien-
zos de este tipo:

110 ha enconirado caza muarta, 0l tampoaco caza viva
(J. Diaz, 1978, pag. 126)

c) Jesucristo camina a cazar en la compafia
de un angel —mucho menos extendida que las
anteriores—; con esta formula se especifica
claramente que la caza es caza de almas:

con uns escopefa el hombre, y wn angel de compafliia.
{N. Alonso Cortés, 1982, pag. 122}

Jesucristo y el incrédufo

La sequnda secuencia, el encuentro de Cristo
con el ingrédulo y su corto dialego, ofrece algu-
nas variantes gque merece 1a pena sefalar. En
nuestra version el hombre es de sayo y de mala
vida; parece que la formula més arcaica para
caracterizar al descreldo seria lleno de mal en-

confa (de enconar, que en la Edad Media se em-
pleaba en e sentide de manchar, contaminar
o infectar, Corominas), comg aun aparece en
multiples versicnes; de este términe, por error
auditivo y por su desuso, se pasé a triste y de
melancolia {N. Alonso Cortés, pag. 212) y por
fin a lleno de melancolia, que es 1o mas usual.

La primera parie del didlogo: la pregunta se-
bre ia existencia de Dios y su hegacién per par-
te del hombre es estable en todas las versiones
mangjadsas; algunas, anaden dos varsos donde
se le inquiere por 1a existencia de la Virgen, que
también niaga el descreido. Asi lo vemos en la
varsidn segoviana publicada por A. Marazuela:

Le pregunto que si hay Dios  y le dice gus ro Ja habie.
Le pregunia que sf hay Virgen, (o mismo le respondia.

(1964, pag. 377}

La version de San Pedro Manrique, a la que
antes nos reteriamos, afiade una respuesta acor-
de con &l tono general del romance:

—Mi Dios es mi libertad da cazar a m/f albedrio
vivir lejos de los hombras  come un cazador furtivo. (4)

La respuesta de Cristo a la declaracién de
ateismo del incrédulg también aparece uniforme
en todos los textos con 1a mencién a 1a Vigen,
como en el nusstro de Setenil:

—S5i, hombre, gus hay Dlos  y también Virgen Marfa.

S6lo una version de Cobreces, afade unos
versos méas:

—Calla, hombre, no me engafies, gue hay Dios y Sania
que & no fvera por elle,  lodos se condenarlan; [Maria,
que 3/ no luere por Eve, nuesira medre primitiva,
hoy tas puertas del inflerno  blen cerradas estarian,

{J. Diaz, 1878, pag. 128}

--‘Lo que cambia de unas versiones a otras es
la amenaza de Jeslds. En una version tan esen-
cializadora como la de |a serrania gaditana es
I6gico que ésta no aparezca puesto que no afia-
de nada esencial al relato ya que los versos si-
guientes —la aparicién de la Muerte mandada
por el Sefior con su embajada mortal— la pre-
supanen.

La amenaza divina sueis ser siempre la mis-
ma, expresada con diversas variantes léxicas:

la muerte por ¥ vendra madana ¢ a esofro dia.
(N. Alonsa Cortés, 1982, pag. 212}

Sélo en la versién de G. Manrique cambia
algo esta amenaza, dilatandela, ademas, en dos
versos:

—Cuando la muerte te lleme  purgards fu felonia

en los inflernos profundos  sin compasion de Marfa.

Tampoco [a respuesta del descreido a la ame-
naza aparece en todas las versicnes y aqui si
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que encontramos contenidos muy diferentes de
unos textos a otros. En la versién de La Qverue-
la (Valladolid) publicada en el Cataloge folklo-
rica, el incrédulo se muestra por su contesia-
cién como un materialista apegade a sus bienes
terranos:

—No tema ya a fa muarte, ni fampoco a qufen fa envfa,
que tengo ¥yo en mi casa hacienda  para sostenerfa de
{dia.

(J. Diaz, 1978, pag. 128)

Esta misma connotacidn tienen ios versos de
la versidn segoviana de A. Marazuela:

—No iemo yo a ie muerle.
Que tengo mis intereses

Ni tamporo & guian Ia envia,
Pa podar salvar mi vida.

La version pastoril de G. Manrique ofrece
una respuesia acorde con el tono del romance:

—Yo no temo a los infiernos  ni tampuco 8 quien me

jenvia

Jue sé ivchar con las fieras  por esfa oscura montifia,

Ef incrédufo y fa Muerte

La Muerte personificada acude a 1a casa de
descreldo enviada por Dios para cumplir su
amenaza. SOlo en la versién de G. Manrique es
descrita con sus atributos tradicionales:

{Jn dia crudo de invierno
iba cubferta de nieve
=3

Hams la muerie & su choza
y en la mano, upa haz rofosa.
El ingrédulo, aterrorizado, intenta retardar el
vigje sin retorno —segln vemas en nuestra ver-
sidn—; la mayoria afiade algunas palabras mas
de éste, expresando su dessa de reconciliarse
con Dios. Asi 1o vemos en ésfa de Hazas del
Cesto (Santandar):

—Deatenta, muerte rabiosa,
pa confesar ios pecados

deiente siqufera un dia;
que he hecho en toda mi vida.

L M. de Cossio, 1933, pdg. 473}

La respuesta de la Muerte —en su crudeza
inconmovible— sagn las mismas en todas las
versiones; algunas afiaden un verso mas, como
en ésta de Villamedianilla {Burgos):

gue Dios del Giefo me envia,
que dlfo que Dios no habia.

{N. Alonso Cortés, 1982, pag. 122)

—No me pusdo datzner
para castigar al hombra

Unicamente en 1a versién de San Pedro Man-
rique 'a Muerte no hace referancia expresa a ser
servidora de Cristo:

que tu aima ahora as mia,
purgarés tv mala vida.

—No me puedo detener
&/ las fiaras te perdonan,

Desanlace

E!l desenlace, tan esencializado en nuestra
versién, se dilata ampliamente en la mayoria de
las versiones que describen cumpiidamente to-

dos los castigos a que es sometido el pecador
en el infierno. La térmula mas dilatada aparece
en una version de Arroyo (Valladolid):

Ya hajan fos oflciales  a darle ios buenos dias.
—Buenos dias ferngas, hombre,  pa sentarte en esta silla.
No se podie sentar  de tantas lismas que habia.

Ya fe bajan a comear una cuiepra frelda,

va le bajen a heber un vasc de perlesia.

Las puertas del inflerne  abiertas las hallaria;

tas ge la gloria  bien cerredas las tenia.

{N. Alonso Cortés, 1982, pag. 212)

El texto de G. Manrigue cierra sl relato can
un comentario de la voz narradora:

En una choza del monie  murié ef cazador sin fe,
que Dips fo haya perdonade  ora pronobis, emé,

Esta formula oracional se ajusta muy bien al
lema tratado v suele servir como cierre de mu-
chos romances de este tipo. J. Diaz dice refi-
riéndose al romance: “Nos fue recitado, al estilo
de las oracionas o conjures con que en £l medio
rural s& acostumbraba, en muchos momentos
de! dia o de la noche, a recordar la presencia
de Dios o Ia misericordia de la Virgen” (1978,
pag. 128). En este caso dichos versos encajan
pienamente con el mensaje del romance: ef de-
seo de inculcar gl temor de Dios v |a necesidad
de creer en &l

Como se puede faciimenle comprobar iras
este andlisis de las variantes de intriga de los
textos manejados, la versidn gaditana responde
al proceso reductor y asencializador tipico de
Andalucia: se elimina la maldicidn divina, las
respuestas del incrédulo eslan fuertemente com-
primidas v, sobre todo, se reduce el desenlace,
Sdlo se mantienan los ejes basicos para el de-
sarrollo de la fabula romancistica.

MOTIVOS FOLKLORICOS

Varios motivos folkldricos se alnan en este
romance. Ya comentdbamos la incidencia en &l
romancero del tema del encuentro de Cristo con
diversos personajes para premiarios o castigar-
los, ¥ &l gusto de las narracionss popuiarss
—cuentos, leyendas, oraciones, romances— par
mostrar este tema como forma de expresion de
1a devocion mas sencilla. J. Care Bareoja dice
refiriéndose a esta cuestion: “Casligo de Dios y
culto a la Virgen son como dos pilares funda-
mentales de la fe popular” (5). Abundando en
esta misma idea, M.® Cruz Garcia de Enterria
manifiesta sobre los romances religiosos en plie-
gos dei siglo XVII: “En |a poesia de cordel mas
auténtica... el perdon se desconcce casi com-
pletamente, o apenas se hace hincapié en él
Lo que resaita es el castigo de Dios. Una reli-
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gién de temor, de infiernc y demonio casi siem-
pre presentes es la que has da con mas fre-
cuencia en lgg pliegos sueltos. Tada 10 que el
teatro del Siglo de Oro nos decla sobre 1a con-
cepcion leoldgica del pecado y dei facil perddn
que tenian —y vivian— los grandes pecadores
de nuestros escenarios desaparece casi por
compteto aqui; y aquellos finales en que una
simple frase de arrepentimiente traia inmediata-
mente un “happy end” tras la muerte del crimi-
nal... se transforma en 1a literatura de cordel en
finales estremecedores, porque en aguéllos sélo
resplandece la venganza de Dios (?) y su cas-
Hgo" B).

En una primera lectura del romance de Jesu-
cristo ¥ ef incréduio choca |1a actividad con que
se presenta al Hijo de Dios, pere, come decia-
mos al hablar de las secuencias, € motiva de la
caza, o mejor ¢l del cazador, estd profundamen-
le arraigado en 1a tradicion romancistica.

El gusto por el motivo y su interpretacién fue
estudiado por D. Devoto en su articulo “EY mal
cazador” (7). En él, el autor analiza Ia frecuen-
cia de este “incipit” en multitud de romances
(Don Bueso, la muerte ocuitada, fa infantina, El
margués de Mantua, etc); en todos ellos (as for-
mulas discursivas son similares a las de nuestro
romance. Segun dice Devoto: "Las aventuras de
estos héroes de romances que van de caza pue-
den reducirse a unos pocos tipos: el protagonis-
ta sale a buscar su muerte {La muerte octiiada,
Don Rodrigo de Lara; quizas Vaidovinos), parte
a una conguista espiritual (E! descreide) o auna
aventura de caracter amatorio (la amiga en Ia
mayaria de las varsiones; el rescate de la espo-
sa, en el caso de Don Garcia; la regularizacién
da un estadg en el Conda Cfaros), Los demas
combinan dos tipos: aventura erdtica y muerte
{Rico Franco), muerte y conquista espiritual (Rey

don Rodrigoe), aventura amatoria y su elevacién
a un plano diving (La Romera). Y todos cahen
en una definicion general: un cazador sale a ca-
zar y no cobra pieza alguna; halla, en cambip,
el amaor, la muerte, © un tgrcer camino ascen-
dente que 10 saca —como los ofros dos— de
este mundo” (8). En las palabras de Devolo se
resumen todas las formas que e mative ha to-
mado en ta tradicion. Vemos, pues, cémo 'a figu-
ra de Cristo como cazador de a'mas se integra
dentro de este topico, y como la eleccion de
esta actividad, una vez conccido su sentido ge-
neral en sl remancero, ya no s tan incongruen-
te como nos resultd en un primer acercamienta
al texto. Coma muy bkisn dice tambidn Devoto:
“cuando una variante se mantiene dentro de un
relate tradicional ss porgue su sentide condice
con el sentido total del relato, aunque nos pa-
rezca a primera vista injustificada, o aun desca-
bellada" (9).

La presencia y personificacidén de la muerte
es también utilizada en infinidad de narraciones
y romances (recuérdese simplemente E/ enamo-
rado y la muerfe). J. Caro Baroja dice en rela-
¢ién con el tema en |05 pliegos de cordel reli-
giosos: “el tema de la muerte es acaso 2l fun-
damental dentro de este género de produccio-
nes: la muerte de! hombre, dsl pacador, en Unas
casos... la muerte de Jesucristo y Ios padeci-
mientos de ¢l y de la Virgen Maria son temas
fundamenatles en otros casos. Y cuando na se
refieren ni al pecador vivo ni al Saivador mu-
riendo, los poeias se refieren a |as animas del
Purgatorio” (10).

Ya sabemos el papel fundamental gue la
muerte juega en €l medievo. En palabras de
P. Salinas: “hay en la Edad Media olra realidad
humana gue & nadie deja fuera de su oOrbita, que
alcanza por igual al précer y al hombre de la
labranza, v que al cristalizar en formas literaries
cabra automaticamenta una generalidad, un sen-
tido superior a toda limitacidn de clase. Es la
muerte”. ¥ mas adelante, refiriéndose a las ma-
nifestaciones literarias sobre el tema, nos dice:
“las representaciones arlisticas de la muerte
son arle popular, conocimiente sembrado a vo-
leq, para todos™ (11). Mo es extrafo, por tanto,
que el romancero haya mantenido un tema tan
arralgado en la conciencia papular.

La muerte personificada aparece en el sigio
XIV. El pensamiento sobre la muerte cambia en
esta centuria. Antes se |la consideraba “como
urta mensajera de Dios, como una especie de
angel”, parc a partir del X1V, la muerte se mues-
tra como “diosa que vuela por los aires para
cortar inexgrablemente las vidas humanas, o ser
cadavérico armado, o ¢aballero impeluoso que
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hace estragos & su alrededar, la Muerte es ya
una personificacioén; ...es un ser de formas hu-
manas y cadavéricas ai misimo tiempeo, una con-
frafigura repugnante e insoslayable del cuerpo
viviente, 1a proyeccion de un sentimiento ya de-
finido... s& pasa de la expresion de una repulsa
fisica y de un horror psiquico, a 1a de un poder
univergal que se ejerce indistintaments sabre
todos los hombras” (12). El sentido de 1a muerte
en nuestro romance esta, pues, dentro del pen-
samiento de (a Alta Edad Media a la Edad Media
tardia; la muerte aparsce como mensajera de la
divinidad, presta a cumplir sus Grdenes. El calj-
ficativo con que el protagonista la define en
nuestra versidon —rabiosa— refleja ese sentj-
mienta de horror psiquico al que aluden los
sutores italianos. El romance, gque pretende
fransmitir ' temor a Dios, no podia habet es-
cagide un motive mas efectisia que éste de cas-
tigar al hombre con fa muerte y su posterior
pracipitacion a 1os infiernos.

L.as representaciones de 105 infiernos apar-
can en todas las culturas y religiones de 1a tie-
rra, desde Egipto at cristianismo, que lo han
considerado como el lugar & donde los pecado-
res “caen” tras el peso de sus faltas en la terra
después de su juicio final. El infierno fue conce-
bido en un primer momento como otra forma de
vida: “vida larvada de (o5 muertos en &) seno do
la tierra, situade luego como lugar de tormen-
tos —en un periodo en que 1a tortura era una
necesidad del pathos humano— aun en el inte-
rior del planeta” (13). (Obsérvese la expresidn
“a o mas profundo gue habia” de nuestra ver-
sidn.}

Las expresiones iconogréficas del inflerno
son el fuego, las serpientes, 108 instrumentos
de tortura, los demonios vy log monstrues —tal
como s6 tegistra en las versiones manejadas—.
Una descripcidn prolija de las torturas inferna-
les aparece en De canfempty mundi de Inocen-
cio [ll, que serviria de base a numerosos relatos
medievares; en ‘Espafia e Libro de migeria de
home (siglo XIV) ofrece una de las descripcio-
nes mas truculentas de las penas infernales.

ESTILO

El poema se estructura con 1a disposicidn
preferida del romancerp de tradicién oral mo-
derna: introduccidn, nicleo central y desenlace.
En ia introduccidn —narrafiva en tercera perso-
na— se presenta, de forma concisa, el perso-
naje principal, San Joség, y la situacidn inicial
de que parte la fabula: 1a caza frustrada como
anticipo de la conquista, también infructuosa,
del alma det hombre que el santo encuentra en
su camino. '

Ei niciea central significa el centro draméti-
tlico de! poema, se expresa mediante ¢ didlogo
y la narracién. El desenlace muestra 1a muerte
del descreido de forma precipitada, en un solo
verso narrativo.

Los recurses estillsticos inciden en el carde-
ter tradicional de! relato: enlaces paratactices;
escasez adjetival (es curioso gue el Unico adje-
tivo que aparece —rabigsa— s e aplique a la
muerie para resaltar sl rigor del castigo); repe-
ficiones etimologicas: caza-cazar; andforas: De-
tente .. detenie; poliptoton: detente, defeher; re-
peticion de palabras a principio de verso: Liego,
fiegd; parejas gue actdan como sinénimos: de
sayoe y de mala vida; apdstrofes: hombre, muerfe
rabiosa; alternancia verbal: indefinido-imperfac-
to (safit-cansaron-daba-podia, que puede expli-
carse por necssidades de rima vy que, ademas,
resalian la caza infructuosa), pretérito perfecto-
indefinido {ha encontrada-pregunto, para actua-
lizar y vivificar ia narracion); expresiones lexica-
lizadas en el romancero: a cazar como sabia, al
ofrg dia siguiente, elc.

METRICA

Versos hexadecasilabos. Hemistiquios octosi-
labos. 9b eneasilabo.

Rima asonante continua en /-a. Tendencia a
distribuirse en cuartetas.

Como ampliamente hemos repelido, podemos
ver en esta somero andlisis como la versién ga-
ditana del romance de Jesucrisio ¥ el incrédulo
se ajusta a las peculiaridades tipicas del roman-
cere andaluz: tanio a nivel de intriga como de
discurso el poema reduce la fabula a sus puntos
mds signiticativos sin detenerse en escenas se-~
cundarias, con lo que el relato, en este caso,
gana en esencialidad lirica y fusrza expresiva.
A pesar de ssta farma peculiar de manifestarse
el tema en nuestra tierra, 81 romance sigug per-
viviendo aqui como en cualquier otro lugar del
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mundo hspanico por responder a ideas y creen-
cias profundamnte arraigadas en la conciencia
colectiva del pusblo cristiano; todos log matives

{1y Concretamente en 1825 cuando Bartolomé Jos¢ Gallur-
do ove, en la Cdrcel de Sefiores e Sevilla, de hoca de Curre el
Mureno, natural de Marchena, y de Pepe Sanchez los viejos te-
mas de Gerineldo v La Coudesita,

(2) La zona casellana ha sido ¢l foco de stencidn preferen-
te de las investigaciones romancisticas de la presente venturia,
Juota a las diversas encuestas realizadas en 12 zona por el Semi-
naria Menénder Pidal, habtia que resalrar la inmensa labor [le-
vada a cabo en este campo por Jeaquin Diaz v suz colaborado-
res que, como se sabe, se ha plismado en mildples publicacio-
nes.

{4) Sige para <l andlisis del texm el métada propuesto para
lns estudios romancisticos por D. Catalan cn diversos trabojos.
Vid. sobre todo, Catdlogo General def Rumancere pankivpanico.
Tenria General, 1. A. Madrid, Seminario Menéndez Pidal, Gre-
daus, 1984,

(4) Obsérvese ¢l camhio de rima que nos indica que estus
versos son extranos al romance,

que contiguran el romance se adscriben plena-
mente a 'os mas arraigados en la cultura tra-
dicicnal.

(5y Euseyo sobve lz lreratnre de cordel, Madrid, Revista de
Occidente, 1968, pag, 126.

(6) Socdedad v poesia de covdel en el Barrocn. Madrid, Tav-
s, 1973, pig, LBG.

(7Y En Siwdic Philolugica: Homenaje ofrecido g Dimaie
Alonre, Madrid, Gredos, 3 vols., 1, pags. 481-491.

(8) Ihid., pag. 485.

©r Ib#d., pig. 481

(10y  Op. eit., pigs. 127-128.

(11)  Jorge Manrique o tradicion v origpinalidad. Barcelona,
Seix Barral, 1981, 2. ed., pdg. 43.

(12 R ROMANO v A, TENENTI: Los fundamentas del
neundo moderno (Edad Media rardia, Reforma, Renacimienio).
Madrid, Sigle XXI, 1972, phas. 106-107.

(13) F. CIRLOT: Diccionario de simbolos, Barcelona, Nuc-
va Coleccidn Labar, 1979, pag. 251,
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LA ALBADA

Una de las caracterizaciones de mayor expre-
sion tradicional en el ambito rural fue, sin duda
alguna, la albada o alborada de novios. La ex-
tensa variedad de versiones puso de manifiesio
cual debié ser la raigambre de este género poé-
tico-musical tap difundide por la geogratia cas-
tellana. Hasta ef punto de no concebir un sofo
pueblo sin su canto epitalamico.

La albada posee connotaciones tipicamenie
trovadorescas ¥ quizds no sea arriesgado pen-
sar gue su origen tenga una prospecciéon medie-
valista continuada hasfa nuestros dias. La sere-
nata albdrea a los recién casados a modo de
enhorabusna y bienvenida ha prevalecido sin
apenas diferencias suslanciales en la ejecucion.
La alborada constituyd un cardcter calido v en-
trafiable a un acentecimiento gue suscité una
peculiar fiesta. Al amanecer, un grupoe de perso-
nas se acercaba al aposentc marital vy entonaba
una cancién revestida de parabienes y felicita-

Leopoido Torre Garcia

ciones. Este ancestral rito apenas ha stfrido va-
riaciones y la imagen evocadora familiar no de-
bis, en efecto, distanciarse encrmemente de
aquella primera interpretacién.

LOS PROTAGONISTAS Y SU ENTORNO

con el paso def tiempo ias coslumbres y tra-
diciones han visto mermadas sus facultades de-
bido a la erosién de la juventud en el medio
rural. Son muy escasas fas que se mantienan
de entre un amplia y pintoresco abanico.

Ef mayor peso especifico de! protagonismo
{o ejercié, como fue habitual, {a infatigable ¥
entusiasia actuacion de fos mozos de la locali-
dad que se prestaban sin restricciones a abonar
el campo cultural. En todos los pueblos existio
una cuadrilfa de mozos. Entrar a formar parte
de ella regueria unos requisitos y obligaciones
minimos. Mandaban los canones que todo joven.
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habiendo cumplido la edad de dieciséis aflos, se
hallara en condiciones de dar fa cuartilla (me-
dide ciblca equivalente a cuatro litros) de vino
a la comunidad y asumir ef carqo directo de al-
guacil. En cierios lugares sste acto flavaba im-
pficito fa exposicion pédica de un rito sexual,
fosco y provocativo, en el que por fuerza mayor
al “aspirante” a hombre se le obligaba a mos-
frar sus alributos viriles af resto de la comuni-
dad. Los varones de Quintanilla de Tres Barrios
(Soria) son excelentes conocedores de esle ri-
tual popularmente denominado “hacer 0 romper
fa pajifla” con e! sulrimienta de tener que sopor-
tar los tenues gelpes dados sobre el miembro
viril hasta que fa paja de nvies, en teoria, queda-
ra rota. En la practica no siempre sucedid asi
y el favoritismo familiar de algdn miembro de la
cuadrilla defarla truncado ef rito. Lo cual fue
motive de discordias y peieas que no brillaban
precisamente por su ausencia. En clerto modo
si el joven al cumplir esta edad no habia entra-
do a formar parte de ella se senfia desplazado.

Generalmente la cuartitfa se daba en deter-
minadas conmemaoraciones que solian coincidir
con la celebracidn de alguna boda. Porque ese
mismg dia ilcs mozos, por propia iniciativa, se
dirigian a {a casa donde se celebraba el aconle-
cimiento a pedir la bacalada (recompensa por
la estelar actvacion). Tiempeo atrds fos recién
casados emregaban en honor de gracias una
gran bacalada (de aqui la prevalicién consuety-
dinaria de pedir la bacalada a cantar la albada,
porque no siempre una cpsa implicaba fa otra),
pan, torla y ving. Posteriormente casi todo ello
se tradujo en una aportacion econdmica con la
quie se hacia una gran merienda,

Cuamdc fa boda ng acontecia en el senc de
la poblacién, los mozos esperaban pacientemen-

te a que ¢! nuevo matrimonio hiciese acto de
presencia en ef {ugar y sin dar demasfada tregua
se dirigian a la casa donde se hospedaban para
darlas Ia buena nueva. Podia ocurrir gue el ma-
rido no procediese de la localidad, con lo cual
ademads de la bacalada —que con foda seguri-
dad ftendrian preparada— habria de invitarles,
sf anteriormente no lo habia hecho, por la cos-
fumbre que tedo forasieros debia sciventar con
fcs mozos por haberies usurpadc una hembra
que tedricamente les correspondia. Asi de sen-
ciffo, de lo contraria quién sabe si no le corre-
rian,. La arraigada endogamia no permitia la mas
minima intrusion. Es por ello que frecugmtemen-
te mozos y mozas anduviesen a la grefia & causa
de un fortuito abandono o de un amor despre-
ciado y ser correspondida por algan forastero.
Y cantaban coplillas de “picadillo” en honor al
comportamientse de aquellas “ilustres” sirvien-
las:

Cuando fa Cirila se nmarché a Madrid
pasecaba en coche con mucho postin,
Cuando la Cirila volvié a regresar

fa barriga hinchada, jqué calamidad!

Mocitos, no os casdis

con Yas que sirven a un amo,
que flevan més atentones
que fa hierba en ef verano,

Inciuso asi, la mayor parte de los matrimo-
nios estaban compueskos por personas proce-
dentes de! mismo nicleo poblacional. Asi se
consagraba el matrimonio tras haber presenta-
do sus credenciales en forma de amonestacio-
nes por si existiera algan impedimento. La boda
dejebha tras de si —y encerraba— una esteia de
labuies directamente relacionados con ila con-
cepcion sexuel qus tapando tapujos, se decia,
era primordial en aguelfa noche de bodas.

LA ALBADA

A esta puerta hemos NHegado
2 si no quiaren gue canlemos

Licencia pedimos al novio
4 vy a los padres de los dos
Buenas noches a la una,

6 buenas las tengan usledes,

A todos los de esla casa

8 y a nosotros Dios del cielo

Esta mariana temprano

10 o©0s marchasteis a la iglesia
En casa de vuestros padres
12 en presencia vuestros tios,
Con gran acompanamiento

14  Afli donde fodos reciben

con intencion de camtar
nos volveremos atras.

y tambien a fa madrina

para canfar a esta nifia.

huenas noches a las dos,
mis compafieras v vo.

La Virgen les acompafie
porque estamos en la calle.

antes de salir el sof
a hacer vuestra confesion.
ta bendicidn os echaron
primos, parientes v hermancs.
a fa iglesia habéis Hegado

el matrimonio sagrado.
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16
18
20
22
24
26
28
30
3z
34
36
38
40

42

46
48
50
52
54
56
58
60
62
64
66
68
70
72

Ya sale el sacerdote  a recibiros a ambos

con la estola y e riteal  y la cruz en la otra mano.

Os ha preguntado a uno  y habéis recibido ambos

si 0s querdis por esposos  y por amables casados.
Respondisteis, si, seficr, si queremos y olorgamos

v al mismo tiempo el padrino  las arras 05 ha entregado.
Los anillos son los grillos, las arras son las cadenas
el platiflo, la humildad vy fa estola, la cbediencia.
Entrasteis para adentroc  con las manos agarradas
subisteis la igfesia arrlba  con amor y con agrado.

En la primera gradilla  o0s habéis arrodilfado

y aquel ministro de Cristo  a revestirss ha entrado.

El signo que llevasleis  cuando fuisteis a ofrecer
significa fa fe viva  gque 0s habéis de lener,

Antes de tocar a santos el padrino os ha flamado

y con la sagrada banda  a los dos os ha cruzado.
Habéis de considerar con agrado y con amor

que también la banda tiene  mucha gracia y bendiclén.
Hemos lenido noticia  de que os habéis casado

mis comparieros ¥ yo  la enhorabuena os damos

sea para servir a Dios, sea para muchos afos.
Doncella fuisteis a misa  pisando palmas y olivos

y ahora ya esias casada  al fado de tu marido.
Doncella fuisteis a misa  pisando palmas v flores

y ahora ya estas casada  al lado de los sefiores.
Doncella fuisteis a misa  pisando flores y ramos

y ahora ya estds casada  al lado de fos casados.

Det cielo baja una carta  escrita en papel seifado

ia envia Dios del cielo  que os ve en buen esfado.
Del cielo baja una carta  escrita con hierbabuena

fa envia Dios del cielo  dandoos la enhorabuena.

Del cielo baja una carta  escrita con perejil

la envia Dips del cielo  que no os deis gue sentir.
Dios bendiga fos manjares  gue en esta mesa haya habido
lo primero digo e pan  lo sequndg digo e! vino.

Las mesas son de nogal, los manteles son de lino

los cubiertos son de plata, los vasos de cristal fino.
Toda mesa estara llena  de cuchilfos v cucharas

y también lo estard  de caballeros y damas.

Flarezcan todas las flores  florezca fa def romero

Y viva fa bizarria  del seficr cura &f primero.

Florezcan todas las flores  florezca fa de la endrina

y viva ia bizarria  dei padrino v {a madrina.

Florezcan todas las flores  florezca la de los olmos

y viva la bizarria  de los padres de los novies.
Florezcan todas las flores  florezca fa del espliego

y viva ia bizarria  de todos fos forasteros.

Florezcan todas Jas flores  florezca la del nogal

y viva fa bizarria  de todos los del lugar.

De todos fos mandamientos  que liene la iglesia sagrada
habéis recibido tres  ......... por la mafiana.

El primero penitencia, el segundo comunion

el tercerc matrimonio  sean para servir a Dios.

Con fas palabras divinas  que el sacerdote os ha dicho
que os améis el una al otro  comwo la lglesia amé a Cristo.
A los sefiores padrinos  les habéis de dar las gracias
que os han puesto en camino  de la buenaventuranza.
En el mar hay una pefia  de ella sale una fuente
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74

76

qgue fe dice afl sol, defents.

que no fa des gue sentir.
guardadita para ti.

que (& trates come hermana

del arbol la mejor rama.

y de esfa case una novia
Lo que te encargo
que la han tenido sus padras
Lo que te encargo

que te has venido a llevar
78 Lo gque le encargo .........
que la han tenido sus padres
86 Yate has casado .........
le vas al de Jos casados

en ver que vuestros padres
84 Quédate con Dios
pero no fe dé cuigado
88 Para remale de todo
sea para setvir a Digs
88 Aifa va la despedida
Jesucristo con su mano
90 Alla va la despedida
en el carrifio derecho
92 Ustedes dispensaran
que somos cortops de lefra
94 Ef padrino de esta boda
sf se echa mano al bolsiito
96 La madrina de esta hoda
- pero no nos dé cuidado
98 La madrina de esta boda
y alli se despedira
Salga la madrina, salga,
con ef cuchillo en la mano
Alla va la despedida
Ia que no tenga marido
Alla va la despedida
que si la pilfa debajo
Alla va la despedida
Dios quiera que venga bien

100
102
104

106

El contenido de la albada desveia toda la pa-
si6n épica y poéiica del acontecimiema utilizan-
do en ocasfones modismos exagerados para
exaftar los valores conceptuales de fa composi-
cion. Perc esta exageracion tiene como conlra-
partida un realismo interpretativo acompafado
te un paroxismo natural.

La version procedente de Quimtanilla de Tres
Barrios testimonia un sentimiento generafizado
hacia los recién casados, las circunstancias que
fes rodean y ciertas significaciones caracterisii-
cas defl momenfo. No fodas las composiciones
contienen aspecfas episternoldgicos ni mucho
mengs caraclerizaciones elocuentes dignas de
mencion. Especialmernie objstivaciones suntuo-
sas en expresiones que emanan cierta reminis-
cencia medievalista, como por eJempla “Donce-
Hfa fuisteis...” (vers. 36, 38 y 40). Grado sumo de
alabanza gque no coincidia en absolufo con la
condicién social eostentada. Porque fa albada

gue no ia des nunca que hablar

como rosa en el rosaf.

va te vas de nussiro fado
no te despidas llorando.
82 Qué alegre tendréis el manto,

mas alegre el carazon

os echan la bendicicn.
ye nos has dejado soics
que delras iremas fodos.
la enhorabuena os damos
sea para muchos afios.
de fa buena la mejor
0s echa fa bendicién,
de lodas la mas harmoesa
le ha florecido una rosa.
de lo poco y mal cantado
v no ta hemos estudiado.
es un poco fanfarrdn
v nos tirara un dobldn.
gs delgada de mufecas
que tendra fas tortas huecas.
saque la novia a (as eras
de todas sus compafieras.
y lo vuelvo a repelir
¥ la toria pa’partir.
fa gue echd Cristo en el solo
que se venga con nosofros.
la que echd ef zorro a la zorra
no se quedard machorra.
la que echaron en Pedraja
fa Ifave con ia cerraja.

apenas lraspasd la frontera de la clase baja, a
cliyo grueso perfenecia la practica totalidad de
la pobiacién conceritiente a pequeiios nacleos
rurales donde se llevaba a cabo ef acto. Fue Ia
propia sociedad quien segregd su cultura, arrai-
gada a su condicion, que en absolute tomd con-
ciencia fuera de efia.

La albada solia cantarse en la noche de bo-
das, & bien el tiermpo y las circunstancias se
encargarian de modificar aquella primera albo-
rada ejecufada al amanecer siguiente a modo
de serenala. La primera mencidn que fos mozos
hacian al legar a la casa donde se celebraba sl
acto era dar a conocer su fégica intencfon: can-
tar. ;Cual podia ser ef impedimento? No era fre-
cuente la negativa v su posibifidad casi siempre
era achacada al reciente fallecimiento de algan
miembro directo de fos familiares del nuevo ma-
trimonio. En caso contrario se cerraban puertas
v ventanas aislando totaimente a los presentes
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err la buda y a las intérpretes, gquignes apenas
dejaban aproximarse a las personas af lugar.
Lebia existir un alstamicmto total entre unos y
Giros,

A una primera salutacion seguiria una expy-
sicidn de fo sucedido durante aqguel inofvidabie
dia. Mo taftan en este canto valoraciones aspe-
siatmenie referidas al gpropic matrimania, conse-
jos “.. .significa ia te viva que 05 hahdis de te-
ner” (vers. 28}, o a sv indisciubitidad, “Los ani-
Hlos son los grittos [ fas arras son las cadenas /
el platitte ia humitdad [ v fa esfole la obsdien-
cia”. La gsomera sofisticacién y e encanto fisico
de !a dama aparecen remarcados “pisando pal-
mas, ofivos, flores v ramos”, vy Ia consideracion
de su peraong, 'gue te has venide a llevar [ del
arbol la mejor rama”, o “En ¢! mar hay uha pe-
fia / de egila sale una fuentg / v de esta casa
una navia / que le dice al sol, detente”.

El gxcesive encantamienty se muestra tolal-
mente confrastade con la realidad v el "lujo”
figurativo senma para dar mayo! reafce af Han-
quete ctyas “mesas son de nogal / jos mante-
fes son da fine, / tos cubiprtos de plata, |/ ios
vasos de cristal fing”. Ef convite, l6gicamente
casero, en las circunsfancias resefiadas adole-
cia de i mas indispensable v en Ia mesa brilta-
han por sy ausencia los vasos suplfidos por ef
tamitiar porrén; log cubierios eran aportados por
ing frvitados ante ef gran ndmero Je comensa-
les, quignes no conirariandy [a costiimbre g8 re-
partian pars comer &n un mismo recipiente. La
austeridad vy frugelidad en fs comida (alublas,
animales de campo —legbres, conejos, pecdi-
ces—, cabozas de oveja asadas, asaduras o

simplemente chicharros} se hallaba muy lejos
de ricos “manjares”.

La recompenss fug muy ceracteriglica g con-
secuencis de g interpretacion. En el cancionerd
religiveo de Semana Santa encontramos glam-
plos sonsiderabies {Echa fa mano af boisille /
mozo no sess cobarde ! somos hifas del Saniis-
me {y queremos ayudarle} recordanda at audi-
lorio que fa actuscidn y fa constancia ftenian
su pracio, v, sf se echa mano at bofsilfa { y nos
tirara un dopldn”, “.. .con e cuchilic gn la ma-
no fy iz torta pa'pertir”. No debe resultar exira-
fio porque ambas cesas eran compatibles: ef di-
ftero que el paddno poadriz haver entraga v fa
torta que aunca podia faftar et las hodas.

El final 88 cigrra con Unas estrolas que ponen
en evidencig un aspecio muy caraclerigtico y
garcastico: fa especulacion sobre fa primera ao-
che de bodas, Haciendo galz de un “vfiraje”
despiadado trataban e averiguar. a fa chita ca-
lfando, cudl seria el lecho malrimonial. £l intru-
sismo aparecia desde la trampa en la cama: i+
do @ las sdhanas, esparcimiomo de sal gords,
ot étera, hasta fa ocultacicn en la afcoba o ha-
bitacitn para presesciar lo acontecido, Esta bur-
lesca singwlatidad contrajn muchas pigtas falsas
pars deshacerse de fos infrusos.

Coma suele ssr habitual nadfa se sabe acerca
dat autar & oe Ja Epoca. Por o que hace refe-
rencia a la versificacion se frata de ung copfa
con esitrofas de cuatro versos casf fodos elics
actosilabos con rima asonante n ef Segundo ¥
cuarto: af primero y ef tercero quedan fibres
{~&-a). Estrofa caracleristica de fugrta ralgambre
popular. '
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Refranes relacionados con el calendario agricola

La nacién aspafiola es la més rica en mani-
festaciones del saber popular y entre estas ex-
presiones de folklore ocupan los refranes relati-
vos a la agricultura un lugar primardial.

El refran agricola es de exclusiva creacion
del pueblo, de su saber, de su sentido y expe-
rigncia. Su germen es un dicho individual funda-
do en una observacion reiterada consustudina-
riamente por la repeticién de un determinado
trabajo, aunque, a veces, el pueblo ha sacado
sus refranes de fuentes literarias o de narracio-
nes histdricas, porque en ellas vio una frase que
contenia una sentencia, un conocimianto gue
padia aplicar, y entonces la sacé, la destaco y
la convirtid en refran,

El puehlo toma de los refranes verdaderas
normas para sus aclividades concretas, ya que
los considera totaimente ciertos e infalibles, lle-
gando a denominarlos evangelios chicos o abre-
viados.

Aunque los refraneros no se publicaran, 5i5-
termaticamente hasta el siglo XX, puede decirse
gue su recopilacién la inicia en Espana, en la
primera mitad del siglo XV si Marqués de San-
tillana; en su refranero recoge las primeras sen-
tencias de los rgsticos basadas en su conoci-
miento de las labores campesinas.

En Tierra de Campos abundan, como es na-
tural, ios refranes alusivos a la agricultura, mu-
chos de los gque inserta a continuacién los he
recopilado de viva voz en el partido judicial de
Medina de Rioseco.

MESES AGRICOLAS

Enero helado, febrerp trasnochade, marzo
airose y abril lluvioso sacan a mayo florido ¥
hermaoso. '

Enero y febrere hinchan el granero.
Enero v febrero meses barbecheros.
El buen enero, frio y seco.

Enera, claro ¥ helerc.

Enero hierbero, afio cicatero.

Por enero florece el romero.

Juliana Panize Rodriguez

En snero flores, en mayo dolores.

En febrero mete tu obrero, tu pan te comera,
pero tu laborcica te hard.

Mal aifi¢ espero, si en febrero anda en man-
gas de camisa el jornalero.

En marzo, si cortas un cardo, te nacen cua-
tro.

En marzc sale |a hierba, aunque la den can
un mazo.

En marzo florecen todos los campos.

El sol de marzao, de riego le sirve al campe.
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Marzo los almendros en flor, y los mozos en
amaor.

For abril aguas mil.

En abril espigas mil, en mayo espigas y gra-
no.

Abril y mayo componen gl afio.
En abril, da 1a cara el afio ruin.
Frio en abril, a las pefias hace reir.

Cuando abril es muy malg, no puede ser bus-
no el ano.

Abril mojado, mayo rociado.

8i abril fuere frie, habra pan y vino: v si fue-
re frio y mojado seguro esta el afo.

Sale marzo y entra abril, nubecitas a lorar
Y campos a reir.

En abrii flores, vlores vy predicadores.
Agua de mayo, pan para todo el afo.
Calor de mayo, valor da al afio.

Maya entrado, un jardin en cada prado.
Mayo hortelanc, mucha paja y poco grano.

~Mayo caliente y lluvioso, ofrece bienes co-
piosos.

Agua de mayo, el bien deseado.

} Mayo oscuro y junio claro, pan para todo el
ano.

Mayo mojado, del buen barbecho hace prada.

Mavao frio cria trigo; pero si es muy frio, ni
paja ni trigo.

Mayo, cual lo halld, tal lo grand.
Lo que no se ve en mayo, no lo trae 2! afa.
Junio brillante, mayc abundante.

Campos por marzo atrasados, se ven por ju-
nio colmados,

Junio brillante, afic abundante.

Por junio el mucho calor, nunca asusta al
buen labrador.

Julio, 1a carreta v el yugo.

Agosto tode 1o seca, menos el mosto.

El mes de las cabaiiuelas as el mes de las
higueras.

Septiembre benigna, octubre florido.

La ctofiada verdadera, por el Cristo de Villa-
nueva.

Octubre vinatero, padre del buen cuero.

En diciembre la tierra se duerme.
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