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Analizébamos en el pasado cditorid el fendwerno
del etnocentrismo, es decir, la propia satisfaccidn que
experimenta el babitanie del medio rural ante conc-
cimientos que le identifican con su comunidad o con
la naturaleza v que le resulian suficientes, aborrin-
dose la necesidad de recurrir a otros nmevos que le
barian dudar del blogne arcaico y bomogéneo de sa-
beres que le convierten en In que es Ese etnocenlyis-
mo gravita, fundamentalmente, sobre elementos cultu-
rales coma las creencias, gue se basan en la memoria
—es decir, en lo que no csid escrito y que constituye,
camo se sabe, lu base principal de la cultura en €l cam-
po, donde la escriturg Hene poca importancis—.

Hay, sin cmbargo, una wnecesidad aneja a este he-
cho, que podria resultar paraddjica si no se tuviera
presente la sutil diferencia entre ser culto y tener cul-
tuta. BEs la costzmbre de copiar, imitar lo afeno, tan
Frecuente en Castilla v tan arraigada en los ditimos
decentos que hasta nos permite el triste privilepio de.
exportarla. No de otra forma se explican esos deseos
desproporcionados de cambiar el aspecto externo de
los pueblos, de alterar su fisonomia pretendiendo que
parezean lo gue nunce fueron ni sevén; o ese afin por
rechatar cualguicr formula externa que nos identifi-
gue con ol entorna (traje, didecto, expresiones, cos-
tumbres) por no estar orgullasos de é y considerar
aquello que viewe de fuera como wiejor, més moderso
o0 mds progresista. Ese gusto por los cambios, que no
es sino uud buida de la realidad o de uno wmismo, no
es nuevo, awngue exige en nuestros dias nuevos iri-
butos entre log gne estd la admiracién por lo mecani-
cv, por todo agquello que supowga fuerza, dominic o
ruido v representado en general por las maquinas; wi-
guings con las que el ser buwaro pretende, coma ya
dijimos en alguna ocasidn, poseer g Naturalexa en vez
de convivir con ella.
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EL ATAVISMO DEL LOBO

Escribit en cizrta ocasién Unamuno que toda pet-
scha intelectualmente inquieta tiene, en numerosas
ocasiones a lo largo de su vida, la sensacidn de ir
acompafiada, de llevar su existencia protegida v alum-
krada par una verdadera procesidn —como si de una
«Santa Companay galaica se tratase— de fantasmas
bienhechores, maestros en cl mejor sentido de la pa-
labra, que revelan nuestra mds gebuina identidad per-
sonal, al hacer surgir, en los ceniros mds activos de
la conciencia, los primeros procesos de autoconoci-
miento. Poco Importa que las razones que originan
€505 procesos sean mds clentilicas cn unes casos, mds
poéticas en otros: se trata fundamentalmente de seres
que, de zlguna manera, se nos han hecho indispensa-
hles e insustiuibles, ya que ellos, v sélo ellos, nos
han pueste en las manos la luminaria capaz de alum-
brar el camina que: conduce a nuestra sima interior
donde, oscuramente, misteriosamente, alienla el enig-
ma de nuestra triple condicidn individual, popular v
humana.

Personalmente, incluvo en esa ndmina de almas
maestras acompaiiantcs d: Jean-Jacques Rousseaw, Mi-
euel de Unamuno, Antonio Machado, Federico Garcia
Torca, Marfa Zambrano, Américo Castro, Julio Caro
Baroja... v Carl Gustav Jung. Fste iltitno, recién des-
cubierto, tienc la ventaja no s6lo de constituirse en
un verdadero maestro segiin la acepeidn anteriormente
expucsta, sino do ser ademds —v cllo produce una
mayor emocion inteleclual si cebe— el primer hombre
de ciencia que, al menos, ha senrada las bases para
explicar, con suficiente fuerza de conviccidn, el pro-
ceso psiyuico al gue me he referido mds erriba, asimi-
landolo al viaje personal que €] ser humana emprende,
provisto de la necesaria luz, a las incdgnitas profundi-
dades dc su alma; es decir, ¥ empleando ya =l propio
lenguaje «jungianos, el proceso por cl cual se relacio-
nan conciencia e inconsciente.

Carl Gustav Jung (1875-1961), es un médico
y psicdiogo suizo, de cultura alemana, que reconocid
temptanamesnte, en la vanguardia de la investigacién
psiquidtrica curopea de principios de este siglo, 1a
apottacién cientifica fundamental de Sipmund Freud.
Sin embargo, no tardéd mucho en declararse disidente
del movimiento psicoanalitico puesto en marcha por
&l maestto de Viena, al «desexualizars la libide ¢ in-
terpretar las neurosis mds como situaciones de pertur-
hacién anfmica provocadas por emergencias sibitas de

Oscar Cruz Gargia

A mi wmadre

contenidos inconscientes, que como afloramientos de
conflictos psicosexuales reprimidos o larvados a través
del tiempo. Esla dislincidn, cuya importancia es ini-
til resaltar, le llevé a intuir la existencia, mds all4 del
inconsciente individual estudiado por Freud, de un
inconsciente colective, impersonadl v objetivo, de na-
turaleza encrgética, que ocupa la zona mids recéndita
¢ ignorada de esa entidad espacio-temporal que es el
alma humana, que s¢ ha estructurado a lo largo de
los ricmpos par acumulacién y estratificacion de viven-
cias milenarias comunes a toda la Humanidad, v que
se enenentra en estado dialéctico permanente de coin-
ctdencia’ oposiciin con la conciencig individud, perso-
nalizada v subjetiva de cada ser bumanao (1),

Coma rtodo conjunto energético, este inconsciente
coleclivo estd formado, de manera discontinua en
rnanto a cantidad v calidad, por unidades o «cuantas
que Jung designa con el nombre de arquetipos —del
griego «atkhe» —principio 1 origen, y «tupos» =tipo
o modelo—, es decir, de faciores condicionantes ori-
ginaring, que va Platén en su tiempo representd como
Ideas-Madelus,

Estos arquetipos o unidades de erergia no tienen,
en principio, valoracién moral ninguna; no son en sf
mismos ni buenos ni malos. Su accidn benéfica o ma-
léfica depende, vinicamente, de la [orma cn que ese
«cuantutny encrgético traspasa el umbral de Ia con-
ciencia para hacerse visible, es decir, imaginable, Toda
persona psiguicamente activa puede expetimentar, so-
hre todo en sus suefios o fantasfas, esa especie de
«rrasvase» entre inconsclente tenebroso v conciencia
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luminosa; un estimulo exterior cualquiera puede acti-
var inesperadamenie el arquetipo, haciendo fluir hacia
Ia conciencia su contenido energélico, quc se repre-
Septa N £S¢ MOMENTo como una imagen, generalmente
de naturaleza mitivo-arcaica, dotada de una espresivi-
dad o lengnaje particular, lundamentalnente de carde-
ter paético-simbélico. Y al contrario, la imagen arque-
tipica desactivada puede desvanecerse en cuanto repre-
sentacién, y su poso emocional, al atravesar en senti-
do contratio el umbral [imite, puede recaer cn el cam-
po energética que le corresponde dentre del incons-
ciente {1).

Fl esquema anteriormente descrito para la vida
psiquica de un individuo, sucle reproducirse a escala
gencracional o histdrica —no en vano estd tratando
la ciencia psicolégica de escrudifiar en ese universo
llamada inconsciente colectize humano cuyas coorde-
nadas espacio-temporales son sin duda relatives—
cuando imdgenes arquetipicas generadaras de emocio-
ncs gouosas o aterradoras, conscientes entre nuestros
antepasados y que luego se han vuelto inconscientes
con el paso del tiempo, reintegrindose a los arqueti-
pos yue las produjeron, vuelven a manifestarse en la
conciencia, constituyendo a modo de una herencia i
tica, olvidada o perdida por toda una serie de pene-
raciones intermedias. A este fendmenc se le llama
afavismo (del latin «atavusy» = abuelo en cuarto gri-
do}. Puede decirse entonces que los efectos generales
praducides por la irrupcidn de imdgenss arquelipicas
en la conciencia son benéficos c¢nando, debidamente
asimilada, la imagen supone un enriguedmicnto de la
personalidad, v maléficos cuando desintegran esa per-
sonalidad por falta de acondicionamiento mental para
una invasién brusca y excesiva de energia inconsciente.
Esta radical ambigtiedad dc la representacidn arqueti-
pica ha tenido como consecuencia, enire otras causas
de no menos relieve v que luego referiremos, el que
el Hombre intuyera sicinpre gue dicha representacidén
es de naturaleza dual, que la imagen por ella prodn-
cida se manifiesta como nimbada de luz lunar, va que
la propicdad mds visible de este astro es la de poseer
permanentemente una doble faz clara/oscara, propie-
dad asimilada dc inmediata a la doble presencia e
caracteres positivns/negatizos en el arquetipo repre
sentado (1). De su propia experiencia clinica, asi co-
mo de su conocimiente de la Historia de las Religio-
nes v de la Lireratura Alquimica —la Alguimia supo-
ne tanto una exploracidn psiquica cuanto una investi-
eacidn sobre la esttuctura de la materia—, deduce
Jung la existencia de un arquetipo primordial v cuali-
talivamente superior en el piclago del insconsciente
humano, de un campa vibratoric miaximo cn el que
se acumula la mayor cantidad de energia vital del
Hombre. Fs al mismo tiempo el generador mis com-
pleta v eficaz de su aclividad existencial, capaz de
provocar desde la mds simple respuesta al puro im-
perativo fisioldgico, lo que serfa propiamente su acti-
vidad énstintinva, hasta la mds completa vivencia mis-

tica de unificacidn ¢dsmica, lo que seria fundamental-
mente su actividad espiritual. Esta alta concentracién
enetgética yue ¢l Hombre se representa no sélo como
capacidad vital, sino también, y de fotma muy espe-
cial, como origen v destino de su vida, es la llamada
por Jung ARQUETIPO MADRE o arquetipe de la
maternidad; legando 2 afirmat el psicélogo suizo que
su fuerza es tal, que condiciona en mayor o menor
medida la actividad laiente de Jos miltiples arqueti-
pos restantes, v cotwluir que si la conelencia es 1a cara
masculina del alisa humana, por cfecto de la educa-
cién paterra o epatetnalizadas, el inconsciente es su
cara femcnina, a causa de la herencia genética mater-
ma {1).

Nada de exlrafio tiene, por otra parie, que la vi-
vencia milenaria de la maternidad haya concentrado
tal comulo de energia sobre su arquetipo, va que la
Mujer Madre no sélo es creadora ——por concepcién,
gestacidn, parro v primera nutricidn— de #ida, sino
también de calisra, al converlirse en el ser que, por
primera vez, tejié la fibra vegetal, molded y cocid el
barro, y plantd la scmilla en 1z terra. Todo cllo die
como resultado ¢l yue, en tiempos prehistoricos, el
[Iombre, al percibir en su primera v balbuciente con-
ciencia la vibracién arquetipica materna, espirituali-
zara s1 mislerio v convirliera su imagen en cl numen
ptimigenio v sagrado por excelencia: la Gran Madre
(2

Adn pueden verse en las salas de los museos etno-
l6gicos, dedicadas a exposicidn y estudio de utensilios
de uso mds comin v cotidiano en la vida material de
los pueblos, representaciones insélitas, pero no por
ello menos tradicionales, de este numen vuelto fami-
liar. Asi, en una rueca siciliana de madera con mds
de un siglo de antigiiedad, se observa, labrada en su
extremu superior, la [gurilla Losca pere cxpresiva e
inconfundible de una Diosa Madre disponiéndose a
dar el pecho, micntras que ¢l resto del objeto, roca-
dero v mango o varilla de rosacién, aparece liso y sin
rastro algunn de decoracién (3), Es evidente que el
artesano autor de la pieza quisa, consciente o incons-
cientemente, es decir, «ativicamente», dar un signifi-
cado espiritual a la tavea para la cual fue creada, v lo
expresé por medio de un simbolismo claro: pucsto cl
utensilio en posicidn vertical, listo para funcionar, la
talla de la Madre seiala al Cielo, su residencia privi-
legiada por encarnar el misterio vnico del don de la
Vida, mientras que el wvdstago giratoric sefiala a la
Tierra, origen de todo sustento ¥ dltima morada mor-
tal del Hombre; enlrec ambos, en la ernz del rocadera,
se desarrolla, retuerce e hila el curso de la cxistencia
humana. Lse es precisamente el significado dado por
los antiguos al ser y actividad de una de las Parcas,
siendo la célebre triada una de las genuinas represen-
taciones negativas del arquetipo marerno, como vere-
mas on segrida,
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Si toda representacidon arquetipica es por naruralera
dual v ambigua, si la luz que difunde en Ia conciencia
puede ser tanto solar como lunar, tal afirmacién no
pucde sino reforzarse en el caso concreto del arque-
lipp matlerne, precisamente ol dec mayor contenido
enetgético de nuesiro inconsciente colectivo. Porque
sicmpre supo ¢l Hombre oscuramente, sin datse muy
exacta cuenia de ello, es decir, de furma ne conscien-
te, que la Madre puede llepar a tener una imagen tan
maléfica como benéhica; en virtud de esa dolorosa y
acongajante contradiccion que preside cdsmicamente
toda, ¢l don de Vida es finalmente don de Muerte,
la Matriz es ul mismo licmpo Tnmba, el Amor se
vuclve inopinadamente Destruccidn, v el deseo de Glo-
ria puede no ser mids que la méiscara del apetito de
Abismo,

Dice TJung, nds o menos textualmente, no sin an.
gustia: —1.a Madre espera sicmpre al érmino del ca-
mino, junto a la morada dltima, hierdticsy v muda, ya
gue Flla tampoco conoce Ta respuesta (1), Por otra
parte, Ju imagen zmbivalente benélica/maléfica del
arquetipo matetno puede provectarse a veces, v con
una foerza inercible, sabre Ja Vadre de la Madre, es
dacir, la Abuels, que, desdobinda en el transeurso del
tiempo por la implacable verticalidad religiosa que
sitia escaroldgicamernte a los Tustos en un «supramun-
dos celestial v a los Pecadures en un «in{ramundes
cténico, se transforma por un lado en la Abuela Di-
vina, Sama Ana, imagirada en ocasiones ocupanda una
posicién jerdrquicamente supcrior a la de la misma
Hija/Madre Marfa —existe en el Museo de la Cate
dral Vizja de Salamanca una talla en madera policro-
mads que representa a Santa Ana llevando sobte sus
rodillas a Marfa que sienta, a su vez, sobre las suyas
al Nifio—, v por otro en la Abuela del Diahlo, la
Bruia que convoca los supucstos aguelacres rurales
y nocturnos (1 v 2h

‘Qué magnffica representacion maligna del arque-
tipe materno la conseguida por nucstre Fernando de
Rojas, a fines del siglo XV, con su Insuperable per-
sonaje de Celestina!

‘Qué terrible la alcanzada por el universal Fran-
cisco de Gova, a principios del siglo XIX, con su

negra ointura de Samirno —mds exacto seria decir
Saturna— devorando a sus hijos!

Siempre que se ha cernido sobre cualquier colecti-
vidad humuna la amcnaza de destruecién v el presen-
timiento de su cortejo de horrores apocalipticos, toda
vez gue el Hombre, en cualquier tiempo o lugat, se
ha sentido poseido por la fiebre obsesiva del sacrificio,
ha habido testigos sensibles, hombres de arte por lo
general, que hun sabido relacionar la oscura premoni-
cidn de! desastre con ol lenguaje, a veces mas trivial
y cotidiano pero simbdlico, de los signos vitales exter-
nas, Aquel enano deforme y monstruoso, cuyo oficlo
consistia en [zbricar botas v udtes von pellejos de ani-
malcs, encontrado v pintade por Ignacio Zuloaga en
Sepiilveda a principios de este siglo, era un pobre ser
que vivia en el limite entre la vigilia hicida v 1a seche
oscura del alma, que jamds en su misera vida pronun-
¢ié ni una sola palabra —muristwo absoluto que ate-
rraba al Unamuno agonista contra la Muerte—, que
no existia como yo individual por estar ain simbéli-
camente Inmerso cn las agnas amnidticas anteriores a
la vida consclente, Ortega v Gasset veia alucinado en
el vinazo broncu v espeso que transportaban los cue-
ros de aquel lastimoso hotero sepnlvedano, sangre
pelenna, emanacién bruta de una ticrra secularmenic
martirizada, que no tardaria en detramarse y fluit
dramdticamenre por tados los cauces ahicrtos cn la
piel del pals. Y es que se podria decir, utilizando un
lenguaje analdgico mds propio de las representaciones
arquetipicas, que los crisis de celos ¥ venganza de la
Gran Madre, por abandono o falla de cstimulo en
el Hombre de sn energla inconsciente, suelen acabar
tragicamenic en sacrificios colectivos de sus hijos.

o %

Con motivo de la incorporacidn de Espafna a las
Comunidades Furopeas, v de su eonsiguiente suscrip-
cidn de toda clase de convenios dc ambito comunita-
rio, vigentes mds alld de los Pirineos, sc¢ ha agudizado
en sectores -de la sociedad espaficla la polémica cn
torno a la aceptacién, total o sélo parcial en ciertos
aspectos, de la normativa elaborada en Europa Occi-
dental respecto a Defensa y Conservacién de la Natu-
raleza, La discusidn se centra, al parecer, en el capf-
tulo de caza, especialmente de caza de alimafas y,
nds concretamente adn, cn el tema de la caza del
Labo.

Tos naturslistas curopeos occidentales lienen la
certeza de que en tierras ultrapirenaicas no subsisten
mis alld de centenar y medio Jde ejemplares de esta
especie; por cllo, €l Lobo cutopes, presumiblemente
en vias de extincitn, ha sido declaradu especie prote-
gida en grade mdximo, declaracidn que va automdti-
camente acompafiada de la prohihicién absoluta de
atentar, par cualquier medio, contra su vida.
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En Espafia, por el contrario, aunque es facil adver
tir una tendencia paralela a la desaparicién progresiva
del gran depredador ibérico, su poblacién en ifras
absolutas —millar y medio de cjemplares— supene
una densidad compararivamente muy superior a la
abtenida en tierras europeas occidentales, Esta cs la
causa de aue en amplias zonzs rurales csencialmente
ganaderas de este pais, y muy en especial en aquellas
que lindan con la abrupra orografia cantdbrica donde
ain encama y caza un mimera respetable de cstos
animales, se hayan despertado recelos v suspicacias
que podtian desembocat en protestas peneralizadas, st
se llegara a imponer una legislacién cinegérica total-
mente restrictiva de una actividad, como la caza del
Lobo, yue no sdlo constituve ¢l ejercicio de un legl-
timo derecho de defensa del patrimanio de esas pobla-
cicnes, sino que se convierte también, en tiempos y
lugares apropiados, en el pretexlo para la celebracion
de auténticas ficstas rituales colectivas.

Para la Ciencia Naturalista, racional vy metddica
como toda ciencia, ¢l Lobo es una especie que sufre
como pocus la continua degradacién de sn ecosistema,
degradacidn de la que el Hombre es dnico responss-
ble. Si manadas de cstos animales abandonan sus te-
rritorios habitnales de cuza v bajan hasta los «hdbi-
tats» humanos, causando estragos cn los ganados ¥
aun atacando en alguna ocasidn a las personas, lo ha-
cen empujadas por su mecestdad, necesidad que va no
pueden satisfaccr en su medio y circunstancia welara-
les. Y, al verse atacado en su vida v en su hacienda,
el Hombre defiende su libertad, es decir, la posibili-
dad de satisfacer su propia necesidad, anulando la cau-
sa quc pone en peligro esa libertad. Hasta aqui se
desarrella la interpretacion del conflicto como un epi-
sodio mds de la Historia humana, de Ia lucha del
Hombre por la produccién y reproduccién de su vida
material,

Ahora hien, al ser preguntado algin ganadero, de
los residentes en cusalquiera de las zonas virtualmente
afcctadas por la aplicacién de la susodicha ley, sobre
las razones que han motivado ¢l que pueblos cnieros
participen en campafas totales de exterminia v erra-
dicacién del animal en cuestion, aquella persona res-
pondié con cstas o parccidas palabras, supongo que
causando no poco estupor en algunos de sus intetlo-
cutores y oventes: «Los Lobus son animales malos,
que matan por el placer de matar. Si cn alguna oca-
sién me robaran una res para devotarla, el dafia scrfa
hasta cierto punto tolerable. Pero no acuian asi; cuan-
do kajan del monte en manada, se comportan coma
verdaderos asesinos, que aniguilen los rebgiios sin
dejar una res viva, v luego vuelven a sus cubiles
sin probar ni una solz !ajade de la carne recién sacri-
ficada». Yo no sabria decir cudnto hay de realidad y
cudnto de levenda en alirmaciones tan contundentes
como la anteriormente transcrita. Lo que si parece
claro es que el Lobo constituye, para muchas gentes,

alpo asi como la encarnacién del Mal sobre la ticrra,
un ser perverso surgido de no se sabe qué remotas
profundidades, revestido de una aparicncia de ficra
insaciablemente carnicera v gratuitamente sangumarla
la mds nociva de las alimabas, que provoca e] panico
mds violento v atrae ¢l odio mds safudo de todos
cuantos pueda scntir €l Hombre que vive en sa inde-
scable vecindad. Pero toda esta vivencia de maligni-
dad teldirica v fatal, que conmociona a buena parte de
la Humanidad en presencia del Lobo, se dehe, con
toda scguridad, al hecho de que sohre ese animal se
proyecltay inconsctentemente terrotes colectivos ances-
trales, cuyo urigen sdlo se puede buscar en contenidos
arquetipicos de Huencia intermitente, es decir, atdvicos.

La prueba cstd cn gue lan destructivo y cruel como
¢l Lobo ha resultado ser ¢l zorro en comunidades
campesinas que han sufrido en sus corrales y vifiedos
los destrozos producidos por este Gltimo animal, dafios
posiblemente mds [recuentes v a la larga mds onerosos
que los ocasionados por el Loho, si tenemos en cuenta
las mayates desvergiienza y aficién al merodeo que ca-
racterizan al zorra, Y sin embargo, a pesar de que el
Hombre trata por 1odos los medios de reducirlo v de-
volverlo a su medio viral originario, este animal no ha
llevado nunca sobre si la mareq infernal del Lobo,
Antes al contrario, ha sido objcto, durante siglos, por
pazre del puebl ase inferior de la so-
cicdad—, de una proyeccidn consciente que lo ha con-
verlido en un trasunto de su propia filosofia v de sus
mds auténticas aspiraciones, en un héroe casero que
cncarnaba de forma muy peculiar su esiricto sentido
de la justicia.

En tado el folklore europeo existen muestras nu-
merosas e inequivocas de esa especial simpatia con
que es tratado este curioso personaje. Il «Roman de
Renart», cumbre de la literatura francesa de los siglos
XI1-X1II y heredeto, ¢n parte, de toda esa rica tradi-
¢idn folklérice, no hace, a medio camino entre la paro-
dia butlesca v la seriedad moralizadora, sino pener de
relieve las manias de que se vale Raposo —el zotro
humanizado, astuta y sacartén, cuvo Gnico patrimonio
son una inteligencia privilegiada y un talante tempra-
namente subversivo— para salirse con la suya en un
mundo dominado por la viclencia y la estupidez feu-
dales. Ni que decir tiene que ¢l paradigma de ¢sa so-
ciedad crucl vy pagada de sf misma es e] Sedor Lobo,
al que Raposo hace una y otra vez victima de las mds
terribles butlas v enloquecidos enredos, llegando en
clerta ocasion, con la audacia v el empefio escarnece-
dor que le caracterizan, a hacer ohjeto de su mds cru-
da lubricidad a la Sefiora Loba en persona —figura
literaria claramentc invertida y vengadora del humi-
Hlante derecho de pernada (4).

Pero nunca tuvo el animal tertifico v odiado la mis-
ma sucrte que Raposo. Para mal, el Lobo ha sido con-
siderado siempre como un animal sagrado, emanacién
del tenebroso mundo inferior, por las mismas o mds
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poderosas razones que hayan podido setlo, en su dia,
¢l garo —se han hallado esqueletos de este dltimo
animal emparedado vivo en falsos pisos desde liempos
medievales— o el macho cabrio. Este cardcler, a un
tiempo sagrado y demonfaco, con que ¢l Hombre re-
viste al T.obo, ¥ que no resulta excesivamentc dificil
interpretar como derivado de la adsctipeidn del animal
al complejo arguetipico de la Gran Madre, puede vas-
trearse tanto en obras literarias, aun cn las de méds
rignroza contcmporaﬂf:idad, cuanto cn milos y restos
srquecldgicas de la mds remota antigiiedad.

La Teja de los Lobos es un cuento o guidn cine-
matogréfico francés, a partir del cual rad§ la Televi-
sién del vecino pais una pelicula que, con el mismo
titulo, pudimos ver doblada en pucstros receptores,
hard ahora poca mds de diez afios (3). En €l se natra
la peripecia acaecidz cn una aldes francesa del depar-
tamen:o de «Creuser» —antigua provincia de Marches,
al norocste del Macizo Central— a causa de un ataque
insospechado de Lobos, descsperados por el hambre,
a todo ser vivo que osasc asomarse fuera de los mu-
ros de casas v establos, convenicntemente fortificados
dadas las desoladas circunstancies del momento, En
estas ocasiones extraordinarias, en que la Vida se sicn-
te seria v draméticamente amenazada, se revela, tras
un primer instante de sorpresa, no sdlo la auténtica
valia de las personas, sino también lo que podriamos
llamar su zura psicoldgica, es decir, la perspectiva an-
ceslral en que se sitdan sus emociones v los actos que
éstas originan,

Asi la accidn del cuento original se desarrolla en
torno al hogar, familia y morada material, de la abue-
la Teobalda, que parece presidir con su sabidurfa mile-
naria toda la organizacidn defensiva de la pequefia co-
munidad conira los Lobos, Personaje misterioso y
undniinemente respetado, figura trazada como con bu-
ril sobre un daroscarn consecuente vy deliberado, la
Abuels, ficl a su represeniacidn arquetipica, preserva
la Vida de sus familiares y vecinos, 4 cambio de hun-
dir las rafces de su experiencia y conocilpiento lobunos
en la terrenidad mds attoz v la carnalidad mds morbo.
sa; a veces da [a impresidn de que podria desdoblarse
Ficilmente cn dos sercs opuestos: por un lado Madie
amante del Hombre, v por otro Madre lerrible, y mi-
xima jerarquia, de la manada. Enire paréntesis, ésta
seria una base no desdefiable para iniciar una investi-
gacion psicolégica sobre la licantropia, obsesién pene-
ralizada 2 nivel popular en amplias regiones del pla-
neta.

Coma muesira de todo lo anteriormente expuesto,
no pucdo resistiv la tenlacion de transcribir la receta
de la «lobada», especie de bdlsamo 1til contra las
mordedures de las feras, que sdlo sabe preparar la
abuela Teobalda, ya que ella es la dinica quc conserva

su secreto: «gramg y menta silvestre, tila, salvia y
rerama blanca, grasa de cordero y "sanie”, afiadida
cuando la mezeolanza, puesta al fuego, hicrve v ad-
quiere un color totalmente blanco» (5). Con el nom-
hre de sgnie se desipna literalmente, tanto en espaiicl
como en francés, a la materia purulenta gue supuran
las dlceras v llagas no curadas, aunque en este caso
concreto los campesinos de la antigua «Marches fran-
cesa llaman sanie al moho dcl queso fuertemente fer
mentado o queso gzul de las montafias de Auvernia,
lindantes con su ticrra.

Leal a esa doble personalidad solar/lunar que la
caracleriza, la vieja Teobalda, macstra en el conoci-
miento de la Naruralera, sabe como una bruja de las
propiedades <e todo tipo, que tienc la flora que la
rodea, Ella se encarga de recoger v quemar ¢n su chi-
menea la hierba insdlita que ahuyenta a las feras; que
forma con su humareda una especie de circulo mégico
de neblina protectora alrededor dc la casa, circulo en
el que el Lobo no se atreve 2 penetrar.

La casa de la abuela conserva también otro origi-
nalisimo elemento constructive, un detalle cuyo secrc-
to 52 pletde en la noche de los tempos v que los
constructorcs popularcs han olvidado por completa:
la teja para Lobos. El ingenioso artificio debié con-
sistir en una o, mejor, dos tejas colocadas de vna for-
ma muy peculiar entre sf v en relacidn con ¢l resto
del tejado, de tal manera que sélo un viento bien ca-
racterizado podia rransformarlo en una especie de ins-
tramento musical, haciéndole emitir primera un large
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silbiddo yue iba aumentando en intensidad y agudeza
hasta traspasar las Ifmites dc audicidn, para mucdaese
lucgo ¢n un gemide mds grave y estahilizado. Ese
viento tan cspecial, que hacia funcionar la fejz, es cl
anunciador del desastre, el indicador de que en el
monte estd cayendo tal temporal que toda forma de
Vida, sobre todo depredadora, se ha heche afli impo-
sible, ¥ que los Lobos no tardardn en bajar hasta los
espacios habitados por el Hombre v sus ganados. Que
el escritor francés, autar del cuento gne comentamos,
na ha inventado nada, se puede comprobar leyendo las
miias del viaje que el soriano Avelino Herndndez, el
zamorano Miguel Manzano y ¢l segoviano Ignacio Sanz
realizaron teclentemente a tierras de Aliste, en el occi-
dente de la provincia de Zamora linddando ya con Por-
tugal (6). Por aguellos lugares, todavia quedan pasto-
res que puedieron informar a los viajeros de la exis
tencia entre ellos de una antigua tradicién, segin la
cnal se prevenda fa llegada del temible animal colocan-
do en las cubiertas ?efas para Lobos, de naturalera v
funcionamiento muy parecidos a los descritos en el
susodicho cuento. El hecho de que coincida un mismo
sistema de alerta contra las fieras, en dreas geogréficas
vy cspacios culturales tan diferentes ¥ alejados entre sf,
1os da una idea de la antigiedad y extensién de esa
especifica necesidad que ha sentido el Hombre de pro-
tegerse de un peligro, aniversal y colectivamente reco-
nocido coma real, arigen de un temor coya vivencia
milenatia ha lastrado para siempte ¢l inconsciente
humano,

Pern sigamos con nuestro cnetito o gnidn cinetna-
togrdfica, El hijo de 1a Teobalda, Namadg Alix —nom-
bre galo, lo cual no deja de ser ya significativa de por
si—, heredero en parte de la ancestral sabiduria de su
madte, es el curandero de la aldea, el hombre que
tiene el don de conrncer con sas manos las mdltiples
formas de unir los huesos rotos o devolver a su sitio
las coyunturas dislocadas de persones y animales, Su
ciencia, admitida por todos los campesinos de los alre-
dedores, annque no raya a la altura de la de la Abue-
la —Elila sabe, pero no como su hijo, sebe del misre-
riv mds inexplicable aquél que s8lo una mujer gue ba
dado a {uz puede comprender—, lo convierte, sin em-
bargo, en un supetviviente ya desdibujado, pero siem-
pre dramdtico, del antiguo drufdisse colta. Gesto de
verdadero druida, y gesto patético por lo que encierra
de rcsistencia frente a una Ilistoria irreversible, es el
acto de depositar el caddver del ptimer Lobo abatido,
a la puerta de 1z iglesia catélica. Coma lo es igualmen-
te, v luego veremos en qué midicas v oscuras razones
s¢ basa, el hecho de meter en o ataiid que cncierra
los restos mortales del anciane asesinado por las fie-
ras, una pata de Lobo que le sitva de vidtico en su
Glrima jornada hasta €] reino de los Muertos. Son ges-
tos de reminiscencias paganas, residuos de la vieja rcli-
gién dominanie entre los celtas galos antes de la cris-
tianizacién impuesta por Roma, ¢n la que la Gran
Madre o, por lo menos, sus mds caracteristicos atri-

butos nalurales recibian el culto debido. Pero tras los
hombres con dogmas Hegaron, por desgracia, los hom-
bres con atmas v con hachas, todos los que, de una
u otra [orma, han diezmado [as especies animales de
mantes v llanos, dertibanda los drboles v arrancando
las plantas sagtadas, destruide las piedras de la reve-
l2cién v contaminado las fuentes del misterio, Contra
=0odo ello se rekela instintiva, agdnicamente, el druida
Alix, hijo de la abuela Teobalda, a pesar de saber con
absoluta certeza que su lucha estd, desde hace siglos,
irremediablemente perdida,

* op ®

Veamos ahora qué nos dicen del Lobo 1z més anti-
gua mitologla v su transcripcién al mundo del atte
que le es, en mavor 0 menor gradoe, contempordneo.

§i retrocedemos en el tiempo, a contracorriente de
la TTistaria, observaremos que nuestra actual represen-
tacién de la Divinidad, absoluramcnte masculina y pa-
triareal, como eatresponde a tiempos histdricos cn que
el Hombre lucha por la supremacia de la conciencia,
no ha padido surgir sino de otra representacion més
antipua, femenina v matriarcal, propia de un estadio
de la evolucién humana adn en gran medida fzcons-
ciemte, en tiempos anteriotes u la Histosfa, Evidente-
mente, el pasa de una 2 otra reptesentacién no se ha
producido de forma insiantinca o inmediata, sino a
través de un sinndmero de procesos, a cual mds com-
clejo y dilatado en el tiempo. Y las imdgepes que el
Hombre se ha ido formando lenta pero inexorable.
mente de ese paso, no pueden ser, por idénticas razo-
nes, mds dispares,

En ¢pocas de primitivismo imaginario v wsquedad
(igurativa adn grandes, la Diosa Madre aparece cu-
bierta de apéndices fdlicos, queriendo ¢l Hombre de
antafio, al hacer surgir estas excrecencias antinaturales
del cuerpo sagrado, darle un simbdlico cardcter wviril.
Posterformente se asocia, en la misma aura divinal, a
la Madre con el Ilijo Amante, emanacién masculina
de si misma; o, mediante una elabotacién conceptual
mis sutil, s¢ desdobla sexualmente a la Diosa para
formar con su doble masculine una especie de despo-
sorio o amareamiento celestial, conocido con ol nombre
de sizigiz, palabra de origen griego —significa literal-
mente unién o empatejamiento bajo un mismo yu-
go— que sc aplicatd con el tiempo al hecho de cn-
contratse la Luna en conjfuncida/opusicidn con ¢l Sol.
Féactl results comptobar, una vez mds, cémo cn la
imagen macrofisica, astral, se proyccta petfecta v ose-
cularmente la representacidn mirica, propia del arque-
tino inconsciente, El paso signiente consiste, como
era sencillo de suponcr, en divorciar 12 unidn conyugal
de 1a sizigia, haciendo permanecer a la figura mascu-
ling en la claridad ilimitada del Cielo, y descender a
la figura fessemina hasta la oscuridad profunda de la
Tierra, donde preside el reino de los Muertos (1 y 2).
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Pues bicn, una dc las mds antiguas sizigias de que
tenemos noticia, transmitida formalmente por las tta-
diciones célticas, es la constituida por la pareja divina
Lusina/Lag, que concretd en si misma, de forma sin-
crética, todas las creencias y conouimientox de los
lperes, pueblo antiquisimo v poco canocida, origina-
rio de la Liguria itdlica desde donde se extendié a
bueha parie de la cuenca mediterrdnea, v predecesor
¢n el Liempo v en la cultura de todos los grandes civi-
lizadores posteriores. Por esas mismas tradicioncs sa-
bemos que el animal gque mcjor cncarnaba a la Divi-
nidad enire los ligures, aquél que consagraban en sus
cultos a Tusina/Lug era precisamente el Lobo (7).
Desde un punte de vista fénico, v puede que como
resultado de alguna perdida relacién hloldgica, exisle
ung indudable relacién entre e ligur «Lug» y ¢l lati-
no «lapuss (=T.obha).

De forma subsidiaria, aunque en la linea general
de lo hasta agui expuesto, es interesinte obscrear
que esa Lusina, hemisferio femenino de la sizigia ligur,
se transforma con el tiempo en «Mélusimes, nimen
teldrico por excelencia del campo v del folldore fran-
ceses, hada bicnhechora adoplada por la casa de «La-
signan» —reparemos en la semejanza fénica cntre
«Lusina» y «Lusignans - comao abaelz fundadora y
protectora e su ilustre linaje, que tuvo jurisdiccién
feudal sobre las antignas provincias de «Marches y
«Angoumols», precisamente la misma regidn de Fran-
cia donde transcurre la accidn del cuento o guidn an-
teriormente comentado. Y no hace falta ser experto

en herdldica para suponcr, con suficiente viso de vero-
similitud, que cl blasdn principal de las armas de «Lu-
siznany debis ser el Lobo, ya que si por un lado la
familia sc creta descendiente directa del hada «Mélu-
sine», por otio no tendria mds remedio que aceptar
camo foferr al animal que, con mayor naturalidad, la
representaba v osustituia.

Por olra lado, es conocida la {ntima vinculacidn
del Lobo con el Hades o teino de ulttatumba en la
religiosidad efrusca, coincidiendo en este aspecto con
las creenciay de griegos vy celtas. En clertas urnas de
enterramivnto halladas en la actual regidn de T'oscana,
antigua Etruria, de la peninsula itdlica, sobte todo en
las datadas a partir del siglo [V antes de nuestra era,
no es raro encontrar esculpidos, en los relieves que
las adornan, Lobos, cuvo carfcter funcrario cs indis-
cutible, que acompaban a las almas de Jos Mucrtos
en su viaje a las profundidades infernales. En alguna
nezsidn, es ¢l Lobo misme «uicn representa a la Divi-
nidad imperante en el «inframundos escatolégico, la
Hécate de los griegos: otra imagen nepativa del arque-
tipo matetno ptimordial. En owras, el animal sustituye
al propio difunto, o porporciona auténtico cardcter de
1al 21 los seres cuyos restos guardan estos sarcilagos,
hasia el punto que no es inusual ver representada g
la persona fallecida cubierta con una piel del animal
infernal, es decir, disfrazada de loba, disponiéndosc
a iniciar el viaje fatal {8), Recordemos, a este respec-
tv, ¢l geslo atdvico v scpuroe, inspirado en emociones
milenarias, del campesino Alix junto al atadd del ve-
cing asesinadoe por la manady enloquecida, en ¢l cuen-
ta o guidn mas arriba analizado.

Asimismo, la patera —plato llano v ancho utiliza-
do en antiguos cultos— hallada en ‘1ivisa, en la pro-
vincia de Tarragona, v joya del arte ibérico del siglo
TIT antes de Cristo, lleva grabada en la supetficie de
sus combadas paredes, aderngs de las consabidas esce-
nas de sacrificios de animalcs, la donacién por parie
del oferente del plato, alli representado, de una gra-
aada, sfmbolo de inmortalidad, a la Divinidad reinante
en cl Hades, esta vez cn version masculina: Pluton.
En ¢l «umbor o convexidad ceniral de la pdtera, lla-
ma inmediatamente la atencidn, por la fucrza y scgu-
ridad el trazado, una gran cabeza de Lobo, repujada
aparte v luego incorporada al centro del disco —con
las fauces muy abiertas mostrando la doble filla de
puntiagudos dientes, el hocico chato v las arrugas muy
prominciadas ¢n torno al mismo, las orejas pequefias
y recoriadas, v las cuencas de los ojos vacias— (8),
una cabeza, en suma, de una ferocidad inusual, vehe-
mentemente deseada y plenamente lograda pot la ge-
niafidad del artflice, Lista imagen sorprendente dcl
Lobo, situada en un eatorno preciso sobre la pdtera
de Tivisa, confirma de nuevo el cardcrer sagrado y las
propicdades sobrenaturales que el Hombre ha alribui-
do 4 este animal desde la mds arcaica antigitedad.

oL W
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De esta ripida incursién por la literatura, la mito-
logia v el arte, se deduce que €] terror colectivo y mi-
fenatio que inspita el Lobo se debe menos a su propia
naturaleza animal que al hecho e haberse proyectado
sobre él, desde el fondo de los tiempos, contenidos
arquetipicos suigidos de Ja mds activa energia del in-
conscicnle humano, Si por una parte, la argueclogla
descubre la Infima relacidn de la fiera con la fax oscu-
ra e infernal de la representacién del arquetipo Madre,
por otta la méds moderna literatura puede ain revelar,
de lorma atdvica, la intensa vinculacién del Lobo con
el amoriodio que siente <l Hombre por la Naturaleza,
vadical encarnacidn materna.

Tl holocausto del gran animal cazador, cmprendido
y proseguido sistemdticamente por la Humanilad a
través de la Historia, no consigue sino «alokars al
Hombre, hacetle protagonista de aquello a lo que més
teme, v al volverle verdugo de su propio verduga,
convertirlo en victima inconsciente de la matanza, Ya
que al exterminar al Lobo, no sélo atenta contta el
animal de carne y hueso, sino también, v més trdgica-
mente alln, contty su propia sombra, la cara oscura,
y no por oscura menos real, de su alma.

Y csto es precisamenic lo que Jung consigue dilu-
cidar con su investigacién psicoldgica: la imperiosa
necesidad que ticne, o deberia tencr, ¢l Hombre de

Las notas, o mimerns entte parénresis, remiren a la sipuiente
biblipgrafia que puede servir de adaracion o ampliacién del
textor escrito.

{1y Carl Gustay JUNG: Avguetrbos e incuniciemte colec-
Hro, Coleccion Biblioteca de Psicologia Profunda. Paidds, 1984,

(2) Erich NEUMANN: The pres mother. dn analyiis of
the archetype. Translated by Ralph Manheim. Bollingen Scries
XLVIl, Princeton University Pregs 1063,

{3} Jeanne et Michel SONKIN; L'objer paytan. 5a beawié,
som mystéve, Ediwur Charles Massin {sans dace).

asumitr su parie de sormbrg para alcanzar y manwener
vn equilibrio psiquice estable. Si la irrupcién violenta
de energia inconscientc en la conciencia —la <afda
del cielo sobre nuestra cabeza, decian los antiguos pa-
los— puede acarrear el despedazamiento de la perso-
nalidad individual: fa Locura v la Muerte, ello no
quiere decir que la reaccién de signo absolutamente
conrrario de estrefiir al miximo el paso de esa ener-
gia, tenga resultades psiquicamente beneficioses, Sélo
el inconsciente colectivo humano es capaz de vivificar
cada conciencia individual, y de sobra sabemos tados,
por desgracia, a qué clase de catdstrofes generalizadas
conducen Ias conciencias imperativa a voluntariamente
resecadas v esterilizadas. A la lvz de Iz deslumbrante
intuicién «jungianas, vivir consiste escncialmente en
no interrumpir ese «trasvase» continuo de energia, en
cuantfas razonablemente tolerables, entre los dos po-
los de la psique humana, Y empezar a vivit es ver
-—volver a ver, come lo hacfa ¢l Ilombre ptimigenio,
no sélo con los sentidos sins con todo el ser, como
si de un milagro sc tralase, no por repctide menos
insélite v maravilloso—, vet, por ejemplo, al milano
remontar el vueln, por cncima de la leve ondulacién
térrea, hendida por las arroyadas, de los campos cua-
driculados en amarillo rastrojo, pardo barbecho y ne-
gra ceniza, bajo el horno adil sin lirgites de un ciclo
pintsdo de nubes harridas,

{4) Le romian de Rewart (anonyme). Bditions Pierre Bel-
fomd, 1966,

(3) Jean-Marc SOYEZA: La #siz ds Ior lokos. Ediciones
Amaika, 1976,

(@) Avcline HEKNANDEZ, Miguel MANZANO e Igna-
cly SANZ,: Crondear del Pondente Castellano, Gdiciones Ambito,
1983,

{7} Juan Garcia ATIENZA: Cleves ocxltar de le Histuria,
Caleccion Tercer Miitenio. Editorial Latina, 1980

{8) Jos¢ Maria BLAZQUEA: Imagen 3 mito, Esindios ro-
hre religionet mediterrianear ¢ fhéricas. Tdicores Cristiandad,
1977,
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CHIFLO Y SALTERIO EN EL ALTO ARAGON

El presente articulo (orma parte de otro tra-
bajo, mds extenso y aun sin publicar, sobre
todo lo referente al use del «chiflo» (flauta de
tres agujervs) v el salterio (tamhbor de cucrdas)
en el Alto Aragén occidental. Sale a la luz esle
resumen intentando llemar la falla de datos
txistente sobre estos instrumentos (an particu-
lares, por ser tan concrela su area de utiliza-
¢ién, y esperando que cstos datos sean de in-
terés para cuantos realizan estudios mas am-
plios sobre instrumenius similares.

La utilizacién del chiflo y salterie de modo
tradicional (7}, en la actualidad, esta restringi-
da a dos zonas claramente diferenciadas: el nor-
oesle de la provincia de Huesca (v Gnicamentc
en dus localidades: Jaca v Yebra de Basa) v el
valle de Ossau (en la regién francesa del Bearn
y también tinicamente en dos pueblos: Laruns
v Billeres d’'Ossau), a pocos kilémeiros al norte
de Ia zona antericrmente cilada.

DESCRIPCION DE LOS INSTRUMENTOS

1. El salierio.

Se trata de un instrumento de esquema tra-
pezoidal ¥ simétrica, con unos cntrantes curvi-
lineos en los laterales. Tanto la cara anterior
como la posterior son planas y aquélla ticne
dos orificios civeulares que permiten la reso-
nancia. Consta de seis grucsas cuerdas de (ripa
de animal, quc sc alinan mediante otras tantas
clavijas troncocénicas situadas en la parte su-
perior del instrumento. A ambos lados del mis-
mo aparceen dos piezas semicilindricas maci-
zas, que sirven de proteccion al clavijero, Enci-
ma de cada cuerda aparece una «grapa» clava-
da al puente superior, de las que hablaremos
mas adelante.

El salteriu se sustiene verticalmente entre el
antebrazo v el costade derechos gracias a sus
caracteris{icos entranies y, unicamente en el
Alto Aragdn, la sujecion se asegura con una o
dos correas de cuero sujeras a la espalda del
instrumento. Queda pues, libre la mano dere-
cha para tocar el chiflo, mientras que con la
izquierda se golpean las cuerdas con ayuda de
un baticnte larpo v fino {de unos 40 cms.). Tan
solo uno de los ejemplares conservados anti-
guos (el de Jaca} posee puentc mévil, aunque

Alvaro de la Tarre

todos los tafiedores afirman haber oido hablar
de ello.

La afinacion es también simétrica:

12 Tanica (SOL), 2.2 Quinta (RE), 3.* Ténica,
4" Ténica, 5.°* Quinta y 6* Ténica, aunque en
algunos casas aparece la tercera cuerda afinada
en cl mismo lono pero una octava més alta.
El salterio equivale por lo tanto al sonido de
acompafamiento que emiten los roncones de la
cornamusa o el bajo continuo de una zanlona:
un acorde de dos notas donde sc define la tona-
lidad pero no el medo {falta la tercera nota
que es la que lo determina), pudiende tocar el

LOCALIZACION DE LA ZONA:
® Capilales importanies.
v Siliow nombrados en relacion con los instramenios,

Lugares donde éste ha exisiido con Se-
guridad.

fronfera inlernqoional,

Corpupricacioney  guineles mwds  inzpoitai-
tes entre estos lugares.

Principales vias de peregrinacidn g Com-
posiela,

Viay secunderius,

: Lagares doude se ha conservade la tra-
dicign.

A ————
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chillo la mclodia en los dos modos {(mayor y
menoer).

En cuanto a la denominacion del instrumen-
to las cosas se complican. Se le conoce como
«salterio» en la Jacetania y «tambourin du
Béarn» en el valle de Ossau. En €l Bearn occi-
dental y en la lrentera cotre Navarra y la pro-
vincia de Huesca {(valle del Roncal) se le ceno-
ce con el nombre onomatopéyico de «<Dun-Duns,
«Tun-Tun» ¢ «Chun-Chun» (2), Segtin informa-
cidn oral, parece ser que se tocd también en la
Alta Ribagorza y ¢l valle de Aran con el nom-
bre de «tamborin de cordas», aunque los datos
son confusos v no tiene por qué Lralarse del
mismo insirumento necesariamenle (3), Por 1l-
timo, el nombre con ¢! gue se le conoce univer-
salmente es el de «chicotén», pero en taorne a
este nombre hay quc hacer algunas aclaracio-
nes. En el Alto Aragdn no se le conoce por este
nombre aunque asi [o afirman numerosos aule-
res [oraneos: ni en Jaca, ni ecn Yebra, ni en
Sasal entendieron el significado de la palabra
«chicotén» (4), mientras que personas que nada
tenian que ver con cl dance v de pueblos muy
diversos comprendian de inmediato de qué se
les hablaba cuando se les nombraba el «salte-
rio=. Cabe aclarar que numerosos aulores vas-
cos o vasquistas como Angel Apraiz o Violet
Alford (5} defendiercon el origen vasco del ins-
trumento. Los partidarios de esta hipotesis sc
basan sobre todo en el uso del salterio en el
Pais Vasco-francés, cuando en realidad estan
hablando de la zona de Tardcta, cerca de Olo-
ron Ste. Marie, en el Bearn occidental, aun
cuando administrativamente dicha zona perte-
nece al mismo departamento (Pyrennées Atlan-
tiques) que el noric del Pais Vasco. En cste
sentido, puede tratarse de una denominacion
vasca del instrumento (quizds un diminutive
de «Tun-Tun») quec sc intentara «cxporiars al
Alto Aragén (6). Otras hipétesis apuntan hacia
¢! hecho de que este mismo nombre «chicoténs
existiera antafio, aunque hov en desusa, cn los
dialectos occidentales de la lengua aragenesa,
que si tiene un bucn caudal de palabras —cuan-
do no vascas— de una raza comin. Se trataria
en este caso de un nombre despcctivo o una
palsbra comodin, recogida hace tiempo por al-
gun investigador vy gue ha ido pasando como
dato de unos autores a otros. Fuera va de esta
pelémica, hay quien apunta el nombre de «Che-
gotin» como indicio del origen checo del ins-
trumento (7).

En cuanto a los origenes del salterio, como
inslrumenio de acompafiamiento monocorde
picnso que los cstudios deben dirigirse a la
familia de los «dulcimers, esto as, considerarlo

como un instrumento de cuerda y no de percu-
sién. No hay que olvidar que el salterio con-
serva una ahnacion y, en un caso, posibilidad
dc cambio de tonalidad (puente movil). Ademaés
existen otros instrumentos de la misma familia
-—-melédicos— que son tocados con arco e in-
cluso percutidos con pequefias baquetas a mo-
do de xilofono. En este sentido me parece muy
interesante el trabajo de Juan B. Varcla dc
Vega publicado en csta misma revista (8).

Cabe anadir a dicho trabajo Ta exislencia
de salicrios tocados con una sola mano, mien-
tras con la otra se sujetaba el instrumento.
Creo que csta caracteristica intuye ya un paso
inmediata a 1a unién con la flauta de tres agu-
jeros © cualquier otro instrumento melddico
que pudiera tocarse con una sola mano, una
vez solucionado el problema de la sujecion. Es
curioso también que una representacién de uno
de estos salterios de una sola mano aparczca
en la misma Catedral de Jaca, en el capitel de
la pueria Sur conocido popularmente como
«Los instrumentos det Rey David» (9). En cuan-
to al nombre en francés «tambourin» —que
literalmente sc traduce como spandereta»— se
corresponde también asombrosamente con el
de la «tamburas del norte de la India (10), ins-
trumento tambicn monvcorde y arpegiado con
una sola mano, y quc cs tocado siempre por
una mujer, que lo sostiene verticalmente con
la mano izquierda delras del miisico del «sitar»
(rmeladico). En conclusion, no tienc por qué
verse la unidn de ltauta de ires aguijeros v sal-
terio como una variante dc Ja union de Hauta
vy tambor, sino que puede tratarsc de un caso
particular y paralelo,

Capitel e lus instrimentos del Rey Dm.’f, en la Ca-
tedral de Taca. En primer término, el salterio descrilo
en of articido
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. El chiflo.

Se trata de una llauta corricnile de (res agu-
jeros, con cortavientos metalico y unos rebajes
en su parte inferior para ascgurar su sujecion
con dos dedos, de la misma manera que se toca
en otras provincias espafolas. El chiflo altoara-
gonés mide —en todos los ejemplares conser-
vados— 43 cms. de largo v su seccidn varia
entre los 3 cms. v los 2 cms. en su parte mas
estrecha (rebajes inferiores). Tanto chiflo como
baticnte iban atados a las mufiecas del ejecu-
tante. La escala que produce es la siguiente:

[

||
B

%
2
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Escala que, en principio cs diaténica y des-
conece cromatismos, pero que en la practica
se suele alterar ¢n las notas 3." ¥ 7. {(si consi-
deramos la primera, ¢l sonido natural del chi-
[lo con todos los orificios cerrados), utilizando
asi una escala distinta que, por otra parte, apa-
rece en algunos chiflos altoaragoneses y es la
més normal en el chille bearnés:

nyEs

{
C T

Con esta posibilidad se justifica el puente
movil del salterio de Jaca.

Normalmentc se toca en una escala hexafé-
nica, en la que se prescinde de la 7 nota (en
escala de DO mayor prescindirfa del SI) que
es una cardcterfstica muy comun en la musica
antigua de la zona (11) .En cuanto a lo demas,
remito al lector al trabajo de Alberto Jambrina
Leal (12}, también publicado en esta misma
revista v que describe con minuciosidad varios
tipos de flautas similares al chiflo.

En un principio la embocadura fue de tees
piezas unidas por un aro de asta que cumplia
la doble funcidn de sujetarlas y proteger la
embocadura de golpes, rajas y cscapes de aire.
Es de este modo como aun sé conservan en
Yebra. 86lo en un estado mas avanzado apare-
cen los dos altimos chiflos de Jaca, en madera
oscura y con el refuerzo de la embocadura
desarrollado va con forma de flauta de pice,

aunque ol recubrimienta sigue siendo de asta,
mucha mds parecido al chiflo bearnés (integra-
mente de madera), por lo que se considera la
posibilidad de que fueran hechos en Trancia.
S6lo cn un £aso muy Corcans aparcee una ani-
lla adosada a la parte inferior del chiflo, a mo-
do de chistu. Para Dionisio Preciado, &l chiflo
original es el antecesor inmediato del actual
chistu. Alberto Jambrina considera que chillo
y chistu son dos variedades de un mismo tron-
co comin en distinto estado de desarrollo, En
cuanto a la particularidad de <slar revestido
can picl de culchbra también se consideran va-
rias hipotesis. Desde ritos de fertilidad relacio-
nados con el solsticie (¢simbolo filice?) hasta
cuesticnes puramente técnicas (mejur sujecion
de! chiflo, prevencion de posibles pérdidas de
aire...). Lo que si csta claro es ¢l gran arraigo
de la imagen del reptil en la mentalidad pire-
naica, normalmente como simbolo magica, pe-
ro también como proteccién y ayuda. La ima-
gen de la culebra se repite hasta la saciedad
en fuentes, llamadores, asas, grabados en ma-
dera, ci¢, También s¢ acostumbran a reveslir
de picl de culebra las piezas de madera de la
gaita de fuclle y de atros tipos de flautas, e in-
cluso en algunos casos, a pintarlas de verde.
En cierta ocasion vi, en la Sierra de San Juan
de la Pefia, un pastor que habia recubierto de
picl de culebra la parte superior de su bordén.
S. Pallaruelo cuenta (13) de un personaje que
acostumbraba a llevar doblada en la tapa de
su reloj de cadena una camisa de culebra cuan-
do iba a alpguna feria, para evitar asi que le
EnIanaran.

TR e
%4¢uﬁﬁhyéja--aro de asta

TR

cortavientos

metalico

Esquema de la embocadura del antipun chiflo de Jaca,
similar al modelo que @iin se toca en Yebrg de Basa
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DIFERENCIAS ZONALES

A) Febre v faca

En ¢l Alio Arapgon cstos instruinentos estan
intimamente lipados a las tradiciones popula-
res en torno a Santa Qrusia {0 Eurosia}, prin-
cesa, cristianizacion local de los ritos del sals-
ticio de verano (14} en los que entran ¢lemen-
tos de muy distinto origen (curacién de enfer-
mos, exorcismos de sespiritadass, culto a ele-
mentos nalurales...} ¥ cuyvo estudic resulta de-
masiade complejo y exlenso como para expo-
nerlo en este articulo.

Segdin cuenta la tradicion popular, Orosia,
princesa de Bohemia que venia a Jaca a casar
con un rey aragones, [ue sorprendida cn su via-
je por un grupo de smoros» que la martirizaron
v decapitaron en el Monte Oturia, en Yebra de
Basa, a unas cinco leguas al sureste de Jaca.
Doscienlos ailos mas larde un pastor encontra-
ria milagrosamente v con la avuda de up Angel

Mariann Fiménez, de JTuca, tocundo el chiflo v el sal-
teriv u la entrada de la Catedral de lace. Obsérvese
la postura correcia de sosienerlo fcon las dos correas)
tn embucadurg tradicional del chiflo {con un aro de
asta) v el puente movil adosade al puente inferior.—

Foto: Pefiarrova. facd

el cuerpe decapitade de la Santa, dejando la
cabeza en Yebra y trasladando el resto del cuer-
po a Jaca, donde atn se conserva. Desde om-
tonces sc conmemora el suceso el dia 25 de
junio de cada afio, con una procesién en Jaca
v una romeria en Yebra hasta la cima de] Mon-
te Oturia. En ambos silivs interviene un dance
masculino al son de chiflo y salterio. Y no deja
de scr curiosa el hecho de que, en la zona, sean
tnicamnentce Ychra vy Jaca los lugares donde se
hu podido constatar ¢! empleo de ambos ins-
trumentos.

En Jaca se conscrva un antiguo salterio per-
teneciente a la Colradin de Santa Orosia. Sen
sus particularidades el posesr dos correas en
la cspalda y un puente superior curvilineo,
adornado con dos volutas en laos extremos. El
de Yebra tiene un sola corrca que atraviesa
la espalda del instrumenio por dos peguefios
orificios, posee el puente superior rectilineo
(también con volutas) v no tiene puente mévil,
aunqgue ¢l madsico y duciic del instrumento,
dun Fausting Villacaanpa, recucrda vagamente
algo parecido. El salterio de la Catedral de Ja-
ca tiene las clavijas mucho mejor trabajadas,
sin embargo no se ha conservado la llave para
alinarias v si tanto en Yebra como en el Valle
de Qssan. En uno de los chiflos y on el salterio
de Jaca aparece la fecha MCDIY (15) grabada

Salteric de Yebra de Basa
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descuidadamente con algin objclo punzante.
8¢ conserva también el hatiente, pero no asi
el chiflo que pertenecia a uno de les dltimos
muisicos v lo vendid, estando hoy en dia en ma-
nos de un particular, en Zaragoza. Oiro chiflo
similar, que pertenecia a la Cofradia, desapa-
recio v se le supone en Francia.

En cuanie al dance, difieren también mucho
cl uno del otro. Mientras que en Jaca se utili-
zan trajes blancos v los danzantes bailan a rit-
ma de castanuelas tocadas a lo bajo (16), en
Yehra se haila un palotcada con traje mas o
menvs parecido al del Bajo Aragén, salvo de
llevar (como en dances religiosos de olras pro-
vinclas) un gran panuelo cruzado en pecho y
espalda y un sombrero de flores y espejitos de
cobre. Las melodias también dificren bastanic.
Mientras que en Jaca se conscrva €l rradicional
ritmao de 2/4 (en ¢l cual solo se marcan tres de
los espacios del compds), en los dances de Ye-
bra hay ritmes muy diversos. Del mismo mode,

mieniras en Jaca sdlo aparece una meladia en
escala diatdnica, son raras, aunque cxisicn, las
piezas de Yebra de Basa que presentan escala
hexafonica.

Durante uma época en gquc s¢ volvieron a
«poner de moda» los dunces de paloteo en la
zona (alld por los afios veinte) se dejo de bailar
el dance dc castaiictas, adoptando una variante
del palateo de Yebra por considerarlo mas vis-
toso, v gque mas resultd ser un nuevo paloteo
de Jaca (pues hay noticias de que también ha-
bia un paloteado propio de Jaca y se perdié
completamente) que una variante del de Yebra.
En la actualidad, v gracias a los csfuerzos de
algunas personas integradas en el grupo folkls-
rico «Alto Aragdns, pucde valverse a ver, desde
hace unons ocho afios, el dance tipico de Jaca
ante la urna que conticne el cuerpo de la Santa
v, eu otra parte de la procesion, acompahado
por otro salterio, el dance paloteado. Sobre
este curioso fendmeno publics en su dia Juan
Feo. Aznarez un interesante articulo (17).

1923 —Antigno dance de Santa Orosia en wna curiose = rilenza bailada hacia atrds
(mtirando hacia le urne gue contiene las reliquias de la Santa) v acom pasddo
al ritmo del chifio ¥ el salierin —Folo: Pefiarroya. Jaca

— 123 —



Comparsa de giganies ¥ cabezdos con cliflo y tam-

baril redoblando, pero sin salieriv, Fiestas patranales

de faca, ante el desaparecido templete de Santa Oro-
Sta—Fotn Perarrova. Juaca

Es preciso reincidir en ¢l hecho de que el
salterio se utilizada rdnicamente en las solem-
nidades en honor a Santa Orosiz, lo que pre-
enta una tradicion lucrtemente ritual. Queda
constancia praflica de la ensefianza del dance a
personas determinadas desde la mas temprana
edad, ocupando un puesto concreto en la es-
tructura del dance durante toda la vida, Sz co-
noce el caso de uno de los mejores musicos
que se recuerdan en ta xona, el gaitero de Sasal,
que en la primera mitad del presente siglo era
contratado por la villa de Yebra para locar cn
las fiestas palronales. Tocaba el chiflo ¥ el sal-
terioc durante la romeria, ejecutando sin em-
bargo la velada con violin acompafiado de una
guitarra. Asimismo hay también constancia gra-
fica y numerosos testimonios de haberse toca-
do el chifllo en fiestas pupulares luera de los
aclos dedicados a la Santa, pero siempre acom-
pafiado de un tamboril redoblante. Vielant i Si-
morra nombra su utilizacion en el Valle de
Ansa (18) pero no aclara si se trata de un tam-
boril redoblante o de un s6lo instrumentista
(tamboril dc tipo vasco).

B) Salterios en el Bearn.

En cl valle de Ossau, ¢l salterio mas antiguo
conservado en uso le toca Jean Passimourt,
musico del pequefio pueblo de Billeres d'Ossau,
cerca de Bielle. Aparte de en este pueblo queda
constancia de haberse tocado solamente en La-
runs, capital del valle, donde hoy dia lo tocan
varios jévenes y, en especial, Allain Mongauge
{19} que ha prolundizado bastante en el estu-
dic dc! tema. Este valle, tipicamente pirenai-
co, es especialmente famoso por haber sabido
suardar celosamente su cultura tradicional. To-

can un salterio bastante distinto al de la ver-
tiente espafola. Se sujeta siempre al lado dere-
cho del instrumentisia, golpcando las cuerdas
—con un batiente mucho mas corto y grueso—
con la mano izquierda v tocando el chiflo con
ta derceha. Tiene los cntrantes mas suavizados,
menor distancia entre los ofdos v menor tum-
bién entre el puenle supcerior ¢ inferior, siendo
también mas estrecho el instrumento, aunque
aproximadamente de la misma altura. No tiene
puente mavil, aunque ambos musices alivmaron
también haber aido hablar del tema. El instru-
mento es auténticamente popu.ar y se loca, T
s6lo para el baile tipico de la zona (el Brandle),
sino también con cualquier tipo de ritme v oca-
sion festiva. Existen asimismo piezas tinica-
mente instrumentales v es muy corrienle lo-
carlo cn las celebraciones religicsas importan-
tes, incluso también en funerales, siendo la lor-
macion musical tradicional el trio salterio (¥
chiflo), acerdeén diaténico v violin (dos instru-
mentos estos Ultimos también muy populares
en las dos vertienles de todo ¢l Pirinen). Ticne
el mismo esquema de afinacién que el salterio
alivaragonds, aungue existen chillos cn distin-
tas tonalidades. El salterio de Billéres, por es-
tar hecho con gruesas capas de nogal ha per-
mitido una decoracién fallada realmente ad-
mirable.

Algo interesante en los salterios del Bearn
cs la conservacion de la funcidon de las grapas
supericres. En el Alto Aragén se ha perdido por
completo su utilizacion: tanto en los salterios
originales como en las copias actuales se han
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1 Safterio de Iaca 2 Salrerio de Yebra
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JEAN PASSIMOURT, fvcandu su salterio v un chiflo
bearids cn las fiestas de Lavuns ({5 de agosto)—Fota:
Hervé Butel, Taruws

conservado las grapas, bien sin tocar las cuer-
das (cn cuvo caso na sirven para nada), bien
apretandolas excesivamente v actuando de ce-
jilla fija (también innecesarias, pucs s¢ encuen-
tran clavadas sobre el pucntc superior). Los
salteristas francescs presionan dichas grapas
hasta quec ¢stas rozan solo superficialmente las
cuerdas. Al golpear ésias, se produce un sonido
vibrante de larga duracion v algo distorsiona-
do, al hacerlo rcpetidamente, fas vibraciones
se van cntremezelando, distinguiéndose tan so-
lu un bajo continuo —muy parecido al de una
cornamusa de dos roncones— y el ritmo mar-
cado por 'os golpes del haticnte. Es un sonido
muy especial y caracteristico, que ¢n ocasiones
recuerda al de las cuerdas simpaticas del «si-
lat» del norte de Ja India.

Existen datos conlusos sobre el hecho de
tucarse también este instrumento en ¢l vecino
pueblo dc Eaux-Bonnes, va guc cn muchos gra-
bados antigios aparccen musicos con salterios
en dicho pueblo. La explicacion del caso es que

la nobleza francesa (sobre todo en la corte de
Napoleon [11 gustaba de pasar largas Lempo-
radas de descanso en dicho pueblo por sus
aguas termales, y gustaba también de celebrar
fiestas de ambicnte pastoril —a la moda—, pa-
ra lo que hacian venir a salteristas y violinistas
de la vecina villa de Laruns. Los artistas que,
sin duda, acompanaban a la corte, dibujarian
estas estampas, tan célebres coma numerosas.

O Orras zonas.

Parcce ser que se tocd también cl salterio
hasta hace relativamente poco tiempo en Tar-
dets, siendo un instrumento parecido al de
Laruns, aunque mas corto. Se estan haciendo
grandes esfuerzos por su recupcracion. En es-
tas zonas del sur de Francia cuentan también
con la figura de Marcel Gaztelou, de Tarbes,
ebanista v luthier que ha dedicado gran parte
de su tiempao al estudio de estos instrumentos.
Asimismo existen conservatorios de masica tra-
dicional en varias ciudades importantes (Pau,
Toulouse...). Parece que es también un hecho
la recuperacion del salterio de Tsaba. Falta por
verificar la cxistencia pasada de salterio v chiflo
en 2l valle de Ansd, valle de Ardn v Alta Riba-
porzana. He encontrado referencias de un ins-
trumento parecido (al menos ¢n las descripcio-
nes superficialcs) que se toca o tocaba en el
norte de ltalia v recibe el nombre de «alto-
basso», pero me ha sido imposible encontrar
una informacion detallada al respecto. En cuan-
to al Pais Vasco espafivl, he encontrado algu-
nas referencias vagas que apuntan hacia el nor-
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3 Tambourin, Chiflo y Batiente de Billéres (Vallée
d'Ossau)
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este de la provincia de Guiptzena, pero ningin
dato concreto sobre parlicularidades del ins-
trumento v zonas concretas de utilizacion.

Por nltimo afiadir que se encuentran ejem-
plarcs conservados antigiios en el Museo South
Kensington de Londres, en el Musco Etnogra-
fico de San Sebastian, en los museous bearnescs
de Arles v Castillo de Mauvezin, en €]l Museo
Pirenaico dc Lourdes vy, al parecer, también en
Andorra v Bayona.

Eaux-Bomnes, vallde d'Ossan. Dos parejas de violin v

salterfo e una fiesia con danzas {(dpicas del pais.

Lirografia del siglo pasedo—Foto Carterie Occitane,
Tondritise

CONCLUSIONES

A la vista de los datos expuestos pueden es-
tablecarse, en mi opinién, las siguientes con-
clusiones:

1. El salterio y el chiflo no son, en absolu-
to, instrumentos nusicales vascos. Tode el Pi-
rines —espanol y {rancés— muestra una con-
tinuidad cultural milenaria. Las aciuales tco-
rias hablan incluse de que el origen del puchlo
vasco pudiera estar en el norte de la provincia
de Navarra y ser par tanto un pueblo pirenaico
«empujado» en un momento determinado a las
actuales provincias Vascongadas (0 «vascaniza-
das»). Conocidas son de sobra las pretensiones
de algunos estudiosos vascos sobre la zona oc-
cidental del Alto Aragon. Les articulos de
Apraiz se enmarcan dentro de una corriente
reivindicativa que llege a establecer los limites
del Pais Vasco en el cenlro de la provincia de
Huesca. Existen pues, relaciones entre el Pais
Vasco v la zona de fuerte tradicién del salterio
—como indica Apraiz— pero no como él las
entiendc. Por otra parte hav que aclarar algu-
nos datos concretos:

a) Larramendi no sefiala la existencia del
salteriv en el Pais Vasco va en el siglo XVIIIL,
sina a finales del siglo pasado (1882), lo que es
un dato significative en cuanio a tradicion se
reflere,

b) Tardets se encuentra a menos de 13 ki-
lémetros por carretera de Oloron 5te. Marie,
una de Jas cindades mas impartantes del Bearn
occidental. B! caso de Isaba es similar, pues se
encuentra a unos & Kins. en linca recta del limi-
te con la provincia de Hucsea.

¢) Si es cierlo, coma cila Apraiz, quc los
salterios conservados en el South Kensington
de Londres son de forma idéntica a los mode-
los de Jaca ¥ Yebra, v que ademds estdn acom-
pafiados de ejemplares de chiflos rvevestidas
con pigl de serplente, me parece un grave error
que estén expuestos cn una vitrina de instru-
mentos musicales vascos, v serfa conveniente
determinar el origen concreto de estos ejempla-
res para acarar cste pumnto.

2. Sea cual sea el origen de los instrumen-
tos v su época de unidn, aparcce una fuerte
tradicién —ain continuada— en los Pirineos
centrales/occidentales. Los datos sin verificar
sabre otros silios donde eslos instrumentos pu-
dicron ser utilizados aparecen al este y al geste
de la zona comenlada, gue por tanto puede ser
considerada cormo central.

3. Tanto de chiflo como de salterio, pueden
distinguirse dos modelos claramente diferen-
ciados: un modelo «Norte» (Bearnés} v oiro
«Sur» {Altoaragonés). El hallazgo de cualquier
chiflo o salterio modelo «Norte» en Espafia
fcomo parece ser el caso del de 1saba, tan cer-
cana a fa frontera francesa) o viceversa, debe-
ria considerarse como influencia respectiva de
una u eira zona. En cuanto a cultura tradicio-
nal, las fronteras no dejan de scr artificiales.

4 Fl salterio, en mayor o menar grado, v
fanto en el Alfo Arapgdn come cn el Bearn, ¢s
utilizado coma un instrumenlo solemne v ri-
tual/veligiosn. Esto ha hecho pensar a varios
autores (20} que el salteria llegd al Pirineo por
las vias dc peregrinacion a Compostela, comao
tantps otros clementos de indole religiosa. Da-
1o & lener en cuenla en cuanto a determinar
corrientes de continuidad, en familias de ins-
trumentos, y un posible origen de éstas.

(1) Evidentemente, hoy dia muchas agrupaciones folkléri-
cas, tanto espafiolas como francesas otilizan corsientemente ¢l
chilo y €l sulteriv, Mc limitaré, sin embarga, on principio, a
tas zonas donde afin se toca de modo trmadicional.
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{2) También aqui hay confusién, pues 2 veces se transcribe
“Tun-Tun" cuando en realidad s¢ pronuncia “Chup-Chun”, ya
que en ¢l dialecio del Roncal el sonido “Ch™ se escribe “Tr".
(Es la “Tx” del vascuence habitoal.) También se llama “Ttun-
Twn” ¢t baile tradicional de Iszba, aunque parece clarn que
omd su nombre del instrunwnto.

{3y "Hay instrementos de misicr ¢n <] Alto Aragdn, de
origen ibérico... El caso es que el llamade "chicoén” se usa
todavia en las montafias de Marruscos oriental, ¥ o wsaron los
iberos milesios de Irlanda”. Ramdn ]. SENDER: Monte Odine,
Zaragoza, ‘1980, Desconozo lu fuente de informacion de Sen.
der, yu que €l no la cita, peto, al menos en &l caso de Haltafa,
estd demonstrada la falsedad del dato.

{4 Aqucllos que comprendieron s significadw, sobre twdo
potsonas jovenes, lo utilizaban coma sinénimo y con mucha me-
nos frecuencia y admicieren haberlo leide en plguua purre,

{5} “Instrumcatos de misica vasca cn el Allo Aragdn™ ¥
“Mis notas sobse el rambor de cuerdas pirenaico” {ests segundo
articulo cn inglés), en Rerivia Imicrnaciunad de Evtudios Vaseos,
wmo X110, 1922,

(6) Ramén VIOLANT 1 SIMORRA: £ Piringo Frjaiiol,
Barcelona, 1944, al hablar del dance de Jaca deja bien claro
"...gue fe dcompdia con un chiflo ¥ (otro instrumentol gue
Angel Aprair llama “chicotén”,

{7} "En peocral la historiz lwble bien de cstas eribus esls-
vas. Formahan un puoeblo pacifico, sedentario, trabajador y muy
amantc de la musica. Es cdlebre o misica checa. Y el térming
“chegatin™ & “chicotén” gue en el Alta Armgdn dan al insrrumen-
o v danza ¢n hanor & Santa Orosia, parece indicat un origen
checo, de [a Bohemia-Moravia”. Juan Francisco AZWNAREZ, en
Sunta Qrosin, Virgew, Butne y Mavtir, Cofradia de Santa Oro-
sia, Jaca, 1083, La afitmacidn no es tan extrada como padiera
pensarse en un principio. Aderemos que cdsten tradicional-
mente dos “bandas” enfrentados enrre quienes ccosideran a
Santa Qrosia altoaraponesa y quienss creen, conm la tradicién,
que vino de Bohemia. J. Feo, Aznarez &5 el mis arduo defensor
actual de esta szguwda hipdtesis,

(8 Juan Bautista VARELA DE VEGA: “Ancraciones his-
toricas sobre el dulcimer”, Reeista de Folklors, como 1, n* 3,
Valladalid, 1981,

(9% También en eyta misma revista M, Carmen GARCIA-
MATOS ALONSO describe un instrumento de las mismus ca-
ractetisticas: *...une tiene forma de lira y preseota las ccerdas
tendidas a lo largo de su caja armdénica, el mésico las pulsa con
la mano derechn, mientras con ln izquierda presiona un dispo-
sitive semejante a un mango colocado en fa parte superior del
instrurmento, su misidn s hjar el equilibric dol misme”. En
“Algunos instrumentos follddricos en Ja Colegiara de Tom™,
Revista ds Folklore, n.® 13, 1982,

{10y  A. APRATZ, Op. e “Dxisen precedentes histdricos
del tambor de cucrdas ¢on los nombres de ‘tamboura’ 7 tambur’
entte egiprios, persas, hebreos ¥ arabes”,

{111 Sohre la escala hexafdnica hay un intercsante articulo
en la Reviste Imternaciowal de Estndios Vaseor, donde el autor
considera Ja escala hexafénice como ¢l paso natural intermedio
eufte in cscule pentardnica y ia diatdniea, haciende un estudie
comparativo entre la milsica vasca ¥ la misica célrica, en par-
ticular de los pueblos britones. Bn lo goe respecta al Alto Ara-
géu fulta un estudio sisremdrica de la mdsica de la zona, perc
un primer tanteo estudistico sefiala cn este sentidn, al menos en
ln parte occidental,

{12) Alberto JAMBRINA LFAL: "L& gaita v ¢l tamboril
en las comunidades rurales del anrigus Reing de Tedn”, Revisa
de Bolklovs, n® 10, 1982,

(13} Deliende la serpicnte come simbola lunar en un inte-
resante articelo sebre "La serpiente v las kratofanias de 1o insé-
lito e la medicine popular dacl Alto Aragdn”, separaca de las
V Jarnadas sobre el estado actual de los estodios sobse Aragén,
También hay refercncias interesantes en el libro Sel mismo autar
Viaje por los niinteriosor Pivinscs de Asagon, Sobre ol simbalis-
mo migico de Iu serpiente en sentido mis amplio hay ambién
u;;l‘lcrmas referencias en el litheo e [ FRAZER L2 zama do-
rada.

(14} Mo entro ton esto en [a tradicional polémica sobre [a
existeucia real de la Sunta o la autenticidad de sus reliquias,
pero 1a eleccibn del 25 de junie como dis de Suna Orosia {que
ademds uy se pretende conmemoracion de su macticio, sino el
hallazgo de sus reliqulas) estd influendiaca pur la cxistencia de
rfitos muteriores que poco o nada tiznen que ver con el crisda-
nismo, ¥ que forman parte de creencias popuiares de gran reai-
£0, contra Jas que ounce podrin enfrenmarse (a religidn “oficial™.

113y A, BELTRAN (Inrroducricn al Folklore Aragonén) lee
16002 Ta fecha, por supuesto, es fulsa,

{16) Habia vurios dpos de estos instrumentns, desde [as
“castafietas” o crdtalos de cipa ihicenco, hasta los pitos o “pul-
garcetas”. Parece que fue el primer dpo, muy extendida por
twde el Pirineo, €] gue mas se inilizé en el antiguo daace.

{17} “Hl dance tipico de Jaca”, revista Juceierniad, ubril de
1979,

{18) “Cinco moevs y dnco mows bailoban &f Alacay, acom-
paitados de on tambor ¥ el chifle”, R, VIOLANT I SIMORRA
El Pirinso Erpafiol

[19) Toda da informacién rferear o la zopa cscd sacada
de unas conversaciones mansenidas en Laruns ¢ Billdres con mi-
sicos de la zona, en 1a primavera de 1986,

(200 A, APRAIZ v A. BELTRAN en las ohras citadas.
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Un tema en el folklore infantil de Jumilla: El Matrimonio

Es evidente la importancia del #nifio coma
guardador de la rradicion folkliricu; asi, por
ejemplo, Tuis y Nieves de Hovoes consideraron
fo infantil como una caracteristica comiplemen-
taria de lo folklérico. Para esfos autores lo fol-
kicdrica se caracterize por ires cansas o esen-
cias fundamentales, como son: lo tradicional,
lo popular y lo enonime; y por otros tres he-
chos complementarios, comao son. el regionalis-
mio, lo racial o antropologicu v el predominio
esenciul y constante de lo fewmenino v de lo in-
fan:il por ser la mujer v el nifio los perdura-
bles guardadores de la tradicien folklorica (1).

Efectivaniente los wifios recogen en sus jue-
gos, rradiciones, castumbres..., una multirud
de hechos muy significativos y gue determina-
rdn en gran medida su propia personalidad.

De este modo, desde las primeras palabras
¥ notas mutsicales que recibe {nanas, cantos de
ctna...), el nific se comvierte en depositario de
toda el acerve culiural v tradicional que le ro-
dea al ir recibiendo y acumudando toda una se-
rie de usos, costumbres y canciones, que iienen
tras si el valor del paso de los siglos.

Ese acervo culiural ¥ familiar, gue recibe in-
conscientemente, se ird aumentando poco a pa-
co, al relacionarse con viros ninos, con los fue-
pos y canciones gue €stos le aporten. Se consii-
tuye, pues, el niiio en depositario, portador, re-
novador v transmisor de unas delerminadas
formas de comportantiento gue conocemos co-
imo folklores (2).

Los juegos, en particular, tan ligados al nivic
desde sus primeros anios, pueden considerarse
como una ensenanza para vivir en prupo, ung
ensefianza que incity al individuo a dar a cono-
cer sus habilidades (fuerza, rapidez, punte-
ria...), generalmente en las chicos, o a expresar
sus anhelos e ilusiones, especialmente en las
chicas. Todo ello, en la mayorig de los casos,
ajustdndose o un ritual propio, bien con pala-
brus, canciones o signos cuyn utilidad es fnten-
tar wmantenter inalterable el jueeo.

Awtin con pocos meses de edad, el wifto, in-
conscientemente, se convierte en receplor de
sas, costumbres y canciones, cargados de vida
y sentimientos, cuya funcion principal es diver-

Juan Rodriguez Pastor

tirle v entretenerle; tal es el caso de estas can-
cioncillas:

«Palnias, palwiitas,
higos v castasiitas,
pastillas de turron,
;qué buenas gue son!,
gque viene i papd

y te trae un pevriio
que dice: jgua-gud!s

{Cancroncilla para que los nivios pequerios
aprendan a dar palmadas.)

«Cuando vavas a por carne
gque uo le vortén wi por agui,
ai por agui...,

iSino solo por aquil»

[Se va seialando el braze del nifio hastua le-
gar a la axila, donde se le hacen cosquillas.)

Incluso, a través de alguna de estas primeras
cancioncillas, el nifio puede Hegar ya a percibir
la relacion familiar aunmque ejemplificada, co-
mo en este caso de «Los cinco lobiros», en el
mundo animal:

«Cinco lobitos (3)
tiene la loba,
cuatro rabotes

y uno sin colda.»

{Los nifios aprenden a hacer un movimiento
giratorio con la wmano.)

Posteriormente, ul crecer v, con ello, evolu-
cionar la personalidad del nino, contienza su
vida en sociedad dentro de la pandilla, bien en
su calle y barrio o en la escucla; con ello evo-
luciona tamkbién el tipe de costumbres, cancio-
nes v juegos, y rambién su temdtica, que posa-
ri a ser mds real v mds cotidiana. También a
partiv de aqui comienzan a distinguirse los jue-
gus de los nifios v de las nifias: cada grupo se
cierra a la intromisian de los demds, recurrien-
do a expresiones como «los nifios con los ni-
flos...».

Producidu esta separacion, en las costum-
bres v juegos de los wnifios prevalecerd el afdn
de superacion y el desarrallo de apiitudes coma
la fuerza, la agilidad o la resistencia, Un ejem-
plo nos lo ofrece el juego de «El Rey», ¢n el
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que un fugador hace de rey v los demds de va-
sallos. Fl rey tiene gue adivinar el oficio que
representan, con mkitica, cada wne de lus va-
sallos. Una vez adivinados todos los oficios sule
corviendo tras ellos v, segtin los va pillandos,
los mete en la cdreel haste que pifle o todos;
entunces hard de rev el primero que hava sido
encarcelado. Entre el rev v {os vasaflos se enta-
bla el signicnte didlogo:

—Buenos dias, Mujesiad.

—Buenos dias, mis vasallos: cde dinde
venis?

—De¢ su reino.

—: Y qué oficio tendis?

(En ese maomento los vasallos represenian,
con mimica, su oficio.)

Ln las nidtas, por el conirario, predomina
insisteniemente el tema del amor, el noviazgo
v el matrimonio, como reflejo del wmbiente so-
cial, de lo mentalidad que prevalece ain en la
actualidad, cspecialmente en el mundo rural,
Este ambiente social, que en otras épocus legd
a ser ohsesivo, gueda plusmado en el alna in-
fanril v asi, como sefiale A, Carril (4), uno de
los juegos favoritos de lus nivtas es el de <las
mamdsy —lay castias, lus contditas—, escuela
de mujeres y reflejo de la mentalidad espaviola
que hacia la mujer se ha tenido.

Futentaremaos, a continuacion, corroborar es-
tas afirmaciones iranscribiendo algunos ejem-
plos del folklore infantil (rimas, juegos, supers-
ticiones) gue hemos recogido (5) en Jumilla,
cindad sitwada al NE de la regidn murciang.
El término municipal limita al norte con la
provincia de Albacete y al este con la de Ali-
canle por lo que la cindad, sus hahiiuntes ¥ sus
cosiumbres participan en parte de las caracte
visiicas de las citadas provincias, especialmente
de ta manchega. Su poblacidn, principalmente
agricola, es de 21.166 hahitantes.

R (KR
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RIMAS YV JUECOS FEMENINOS

la edad en que se accede al matvimonio es
el rema del juego de comba, para saltar la cuer-
da, «;De cuintos anos te quicres casar?», con-
sistente en giie, 1ras esla pregunla, se da o la
cuerda v se vun confando lus saltos: «de unao,
de das, de tres ..», hasta que falle {a chica que
estd saltando. Curiosamenie el fuego da por
sentado gque rodus las chicas guieren casarse

(6).

Esa idea de que la chica es la que «quierce
casurser se repite tambicn en el juego «Pimien-
tos colaradass, juego en que las chicas hacen
dos filas ¥, cantando, entablan todas un didlo-
20 con otra chica gue baila enive las dos filas
v que, al final, dird el nombre de su novio al
nido de una chica cudalquiera, lu cual lendrd
gue sulir después w boilar, iriciando de mieve
el juego. El didlago es el siguiente:

—aPimientos colorados,
azul v verde,
la sediorita ...... (rombre de la que estd
casarse gquiere. fmedio)
Bien, bien,
nO Quiere QUE SEPAntos
quicn es s novio:
cquién es?
—FEl mocho de la escoba
gue es un himboya.
—¢Donde vas?
—-A por leche.
—cTid solita?
—Camg siempre.
—1'ienes novio?
—Si.
—;Quién es? (lo dice al oido de otra
—Yq sabia yo fohica)
que casarse con ... (nombre del chico)
iba a ser su perdicidn,
chin, pon.»

La idea aparece aun mds cluramente en la
siguienie cancidn de corro, lituluda «La seno-
ritax, donde la chica plensa tanto en su desea-
da boda que estd a punio de perder In vida por
asa odausa:

«La seviorita (7) ...... (rnombre de la chica)
se guiere casdar

¥ Se va o moriv

de tanto pensar.

§i piznsa con su novio,

su novio no le guiere,

por eso ... frrontbre de la chica)

de pena se muere.



A (nombre) le vamos a dar
chocalate con aguarrds

¥ @ su novio le daremos
chocolate con piriuelos.

Que salga usted, (8)

gue la quiero ver bailar,
saltar y brincar,

y dar vueltas al aire.

Por le bien que lo baila
esa oz,

déjala sala,

sola gue baile.»

Incluso en la siguiente, y tan conocida, can-
cion infantil de «El sefior don Gatos la inicia-
tiva seguird de parte de la hembra, de la gatiia,
que consultard al gato «si quiere ser casadon,
Al igual que en la cancion anterior, una chica
baila entre dos filas y, en el estribillp, se pura
¥y mueve lu cintura a ambos lados:

«Estaba el sefior don Garo {9)
sentadito en su tejado,
marramantiau, miau, miaw,
sentadito en su tejado,

Ha recibido una carta

que si quiere ser casado...
con una gatita parda,
sobrina de un gato pardo...

El gato por ir u verila

se ha caido de un tejado. .,
se ha ruto sietre costillas,
el espinazo v el rabo. .,

Lo enterraron por la tarde,
a la hora del pescada...

Al olor de la sardina

el gato ha resuctiado,
marrermamiay, miau, wiau,
el guto ha resucitado.»

La postura masculina queda atn mds clara
en la cancicn de corra «Su capildan», pues ¢l
hombre <tiene una mujer en cada puerto» y
puede escoger la que quiera para casarse...,
sélo, en el caso de gque «alguna vez se hava de
casars. La cancién es buena muestra de fodop
un tipo de mentalidad femenina: el hombre «<no
guiere casurse» v engafiard a la chica en la me-
nor ocasidn; se desprende, en consecuencia,
que toda precaucion que adoplen lus chicas
serd poca. Para esta cancion, las chicas forman
dos filas v una de ellas baila en medio; al ter-
minar la cancidn elige una chica rubia y baila
con ella, luego escoge una morena y, en la si-
gulentte ocasidn, elige a una chica cualguiera
que serd la encargada de comenzar de nuevo
el juego.

«Su capirdn (10) {bis)
de un barco inglés, (bis}
en cada puerto

lengo ung mufer.

La rubia es (his)
jenomenal (bis)

v lu morena

tampoca estd mal,

Si alguna vez (bis)

mie he de casar (bis)

me casaré con la ... .. » (rubia o
{morena)

Podemos ir comprobando, pues, que, bajo
la aparente inocencia de las canciones infanti-
les gue utilizan las chicas, existe roda una men-
talidad, toda una filosofia que se esté marcan-
do y grabando, inconscientemente, en su alma
infantil,

En ocosiones, incluso bajo la aparente ino-
cencia de algunas canciones, podriamos descit
brir significados muy distinios. Asi, en la st
guiente cancion de corro, «El cuariels, donde
lo ning va a recibir la idea de gue ha de tener
cuidado con lus militares, se narra, ademds en
primera persona paru acercarlo mds al vyente,
cmo, mientras una chica pasaba por un cuar-
tel, vino el coronel «a pegurme un pisotine; el
aromeniative v la expresion «vino o pegarmes
indican que el personuje, calificado luego como
wcacho de animals comete su mala accion a
conciencia y con toda su muala fe, hasta el pun-
to de que la nitia tuve que estar gquince dias
«sin poderse menears.

Esta anécdota, este simple suceso, da pie a
una peticion: la narradora pide a las demds
chicas que no vayan al cuartel «porque los sol-
dados les pisan los pies». Hasta aqui todo pa-
receria muy inocente si no fuese porgue no se
pide precaucion a todas las chicas sino sola-
mente a «las nifias bonitas»: ¢por qué fos sol-
dudos sdlo pisan el pie a fas nifias bonitas v no
a las feas? ;Qué significado puede subyacer
bajo ese inocenre apisar los pies»?

Para esta cancion las chicas se colocan tam-
bién en dos filas y una de las chicas baila en
medio: al decir «les pisan el pies lu que estd
en medio ha de pisar tres veces a wna chica
cualquiera {(que luepo saldrd a hailar, conti-
nuando el juego), cuando dicen «larguito por
alaniexr se estiva el vesrido, «cortito por atrds»
se lo levanta, y cuando dicen wadids, mi capi-
tan» saluda militarmente. Observamos al final
de la cancion, en ese estirar v levantar la falda,
un clerte alisho de coyueieria femenina, un
cierto exhibicionismo comae muestra de lo que
serd la presuncion quinceaniera:
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«Pasando por el cuartel (11)
se we cayd un boton

y viro el coronel

d PELArILC T PISOION.

jQué pisotin me dio
ef cacho de animal
gue estuve guince digs
sin poderme menear!

Las nifias bonitas
»no vasn al cuartel
porgue los soldados
les pisan los pics.

8i eres chiquitita

v te pisan el pie,

1e compraré un vestido
de colar café.

Larguito por delante,
cortito por detrds,
con enatro velanies
v adids, wti capitdn.»

En la siguiente cancidn, «La lechera», creo
gue existe también, bajo su aparente inocencia,
un significado algo fuerta, con bastante wmiga,
cn los cuatro primeros verses. Juegan dos chi-
cas, una frente a oira, v, siguiendo el rirmo de
Ia cancidn, van haciendo una serie de movi-
mientos conr las manos: entrecruzamientos, pal-
madas...; al decir «leche condensadas hacen co-
mo que beben un vaso de leche; cuando dicen
«cont café» se guedan inmdviles ya que guien
se wiieva, pierde:

aLq lechera, si, sefiora,

ha puesio una lecharia,

donde venden, donde compran
mids de nache que de dia.

Hay gente gue le gnsia
la leche condensada,
hay gente que le gusia
la leche con café, café.»

A veces una simple cancioncille puede mos-
trar una cievia coqueteria, un cierig gusto por
amorios y aventurillas, como la cancivin si-
guiente, «Al corro Manalos, donde se nes mues-
tra a una chica que, por un momentoe, ha que-
dado sola, sin la vigilancia de sus padres, Es
una canicion de corro en la gue, al final, se hace
lo gue indica la cancicn:

«Al corro, Manolo, (bis)
mi papd estd en los (oros,
mi mamd mds alld;

ique me catgo una culd!s

Un cierto atisbo de cogueteria femening sub-
vace, también, en las dos canciones de comba
siguienies, «E] cocherito» y «Al pasar la barca»:

ha ol ok p
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<Al cocherito, levé, (12)
me dijo anoche, leré,
que si queria, leré,
montar en coche, lerd,

Y vo le dije, lere,

con gran salero, leré:
no quiero coche, leré,
gue me mareo, leré.x

«Al pasar la barca (13)
me dijo el barguera:
las nifas bonitas

no pagan dinero,

Yo no soy bonita
wi lo guiero ser.

Al volver a pasar
me volvid a decir:
lay nifias bonitas
16 pagan aqui.e

En ocasiones un simple sintagma del tipo
«en el fardin del aniors puede matizar toda una
cancian; este ey el caso de «Adelanchax», can-
cidn de curro donde se enwrabla el siguiente did-
fugo enire una chica, que estd en wmedio del
corro, v todas las demds:

cAdelancha, (14)

habia una lancha,

en el jardin del amor

de las rosas gue cogiste
dime cudl es ln mejor. {(bis)

La mejor es una rosa
que sc viste de color,

del color gue se le antoja
v verde tiene las hojas.

Tres hojitas tiene verdes
y las dewuis encarnadas:
te escojo o [, mocita,
por ser la wmids resalada.»

Conviene observar, también, gue en los usas,
costumbres v juegos de los nifius no suele apa-
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recer wn amor alivuista, platonico, sino real v
prdactico. Asi, por efemplo, en la cancidn si-
guiente, «El vaguero», la boda se realiza nada
mds conocerse los protagonistas (val dia si-
gidente») v, tambidn rdpidamente, con una bre-
ve mencidn al desmaye de la novia en mitad
de i.)a hoda, nace el primer hijo («al poco tiem-
pa»).

Aunotaremos, ain, dos cosas: el papel tan se-
cundario gue se da a la parte masculina en to-
do lo referente al matvimonio (la chica dird:
«¥0 ine casés, «ya tuve un hifos) v, por otro
ludo, el hecho de que el tema del vaquero no
es tradicional sine que estd influidoe, especial-
mente en el baile, por las peliculas del Oeste
americano, Es una cancidn de corro en la que
todas las chicas bailun como si fueran chicas
de un salow vagquero; en el estribillo hacen co-
mo gue sacan las pistolas, disparande y, al
final, caen al suelo: :

«En un salén habia un vaguero
con dos pistolas,
{Estribilio)
jA cheribu, a cheri, a cheri, (15)
detengan al vaguero!
v a miedia boda
me desmavé. [bis)
jA cheribu, a cheri. ..
Al poco tiempo
va tuve un hijo
v le llamaron
el vaquerin.
;A cheribu, a cheri._.
Al paco Hempo
se fue a la guerra
y le mataron,
jay, qué dalar! (bis)
jA cheribu, a cheri...»

No es, por fanto, el amor el elemenia pri-
mordial para el matrimonio, segiin se despren-
de de lus canciones infantiles, sino que lo igua-
la 0 sobrepasa ef hecho de que la boda esid en
funicion de tener hijos. Ya hemos mencionado
anteriormenlte que uno de Ins juegos favorilos
de las niftas es el de «las mamds». Transcribi-
remos ahora una cancioncilla donde dos chicas,
tma frente a ofre, realizan und scrie de Hovi-
wientos con lus manos: palmadas, ponerse una
inyeccidn..., el nltimo de los movimientos es
el que nos inleresa: hacen como que dcunan
ur mifo:

«Pepita gueria ser
enfermera del hospital. (bis)
Pinchazo, vacuna

y el nifio estd en la cund.»

En juegos como los de «<las mamds, las ca-
sitas, las comiditas,. .» subvyace la idea de que
el lugar de la mujer es la casa. Son numerosos
lus refranes v las expresiones populares que
recogen estq idea: «la mujer y la sartén en la
cocing estdn biens, «la mujer, la pata guebrada
v en casa», «la mujer v la gallina por andar se
desatinun», ele. En relacidn con esto anotamos
la signiente cancion, donde aparece una de las
faenas caseras de la mujer: lavar la ropa. Pero,
ademds, tenemos gue hacer dos observaciones:
el camienzo de la cancidn na tiene sentido, son
farmulas que trascienden la logica v el entendi-
miento de los mayores ya que su importancia,
como sefiala Carril (16), esirviba en su atilidad
¥ nu en su comprension; en segundo lugar es
une de los escasas juegos, recogidos por noso-
tros en Jumilla, en donde aparece mencionado
«el vino», pese u ser um elemento tan funda-
ntental v caracieristico en toda la zona:

«Mat se fo yuii,
td eres vyutl,

ti eres ancla,
aM, au, a,

La sefiorita

del cuarto (o guinio) piso
lava la ropa

con vinn tinto,

au, an, au.»

Semejantes a otras que ya hemos descrifo
son las tres canciones sipuientes. La primera,
«Quisiera sabers, es ung cancion de comba, pa-
ra saltar la cuerda:

«Quisiera saber
crdl de estas cosas
Yoy a ser:

casada, soltera, (17
vinda o monja,
casada, soliera...»

{E! juego lermina cuando la que salta «hace
falta» v, segin la palabra en gue haya fallado,
ese serd su «futurox.)

La segunda, «Veo gentes, es una cancidn pa-
ra saltar con una gowma eldstica:

«Veo gente a mi alrededar,
chicos v chicas iomando el sol;
ti me dices hola,

yo te digo adids,

vamos a la playa de Benidor.s

En la tercera, en la cancidn de corro de «La
media naranjas, aparece el rema de la despe-
dida:
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«Viva la media naranja, (18)
viva le naranja entera,
vivan los puardias civiles
que van por la carretera.

Ferrvocarril, caniino Hano,

S v I amior, se va wit hernano,
se va mi hermuoano, se va mi amor,
se va la prenda que adoro yo,
gue adoro yo.»

Y terminamos este apartado de los fuegos
femteninos anoiando una nteva cancidn de com-
ba donde, curiosamente, no queda demasiado
bien parada la figura de la chica:

—=<cA ddnde vas, culona,
con ese cula?

—A la pescaderia

a comprar besugos.
—E{ pescadera dice

gue no hav besugo,

¢a@ donde vas, culona,
con ese culos?

RIMAS Y JUEGOS MIXTOS

Al acercarse a la adolescencia, nivtas ¥ nifios
sienten que va disminuyendo aquel vechazo na-
tural del que habldbamos anteriormente, ¥ bus-
can un acercamiento a base de juegos (wmnuchas
de ellos fereninas, como lus de corre} cuyo
tema, cusi tnico, es el amoy llegando, incluso,
a temas de tipo erdtico v del gran tabii: el sexo.

En el juego que {ranscribimos a cotitinua-
cién, «Yolanda v Yolando», nos encoitramos
con todo el ciclo vital humano excepto los pri-
meros afios, los de lu nifiez, que no interesan
a los jugadores puesto gue ya se consideran
wmujercitas v hombreciioss, Para jugar se for-
man dos filus: una de chicas v ofra de chicos,
se colocan de frenie v, en cuda estrofa, salen
alternativamenie ung chica v un chico vy, acer-

candose o guien esié frente a éf o ella, va ha-
ciendo diferentes movimientos, segin marca la
cancion:

—«¥ o me llamo Yolanda,

Yolanda, Yolanda,

yo e Hamo Yolanda,

Yolanda de verdad.

—¥o me Hamo Yolando,

Yolando, Yolando,

vo me lamo Yolando,

Yolando de verdad.

—Yo a li wo te quiero,

te quiero... {hace seitas con el dedo)

——¢Por gué 1o me quieres,

He quieres...?

—Porgue me robaste,

robaste, robaste,

porgque we raobaste,

rohaste mi collar.

—Yo te lo devitelva,

devuelvo... (hace coma que se¢ lo pane)

—Ya somos amiguilos,

amiguiros... (bailan los dos)

—Yu vomos novios,

navias... (se cogen de la mano)

—VYa nos hemos cusada,

casado... (se ponen los anillus)

~-Ya tenenws un hijo,

un kijo. . (lo acunran)

—Ya tenemos trabajo,

trabajo... (dan como martillazos)

—Y¥a somos abueliios,

abuelitns... (con un garrote, cojeando}

—Ya nos hemos muerto,

mnerto... {se caen al suelp)

—¥a salimos de lu tumba,

la tumba... (con los brazos adelante, co-

—Yu somos cenizas, {#110 espivittis)

cenizas... (se cogen v se caen junios)

—Y¥ua somos angelitos,

angefitos, angelitos,

va somos angelitos,

angelitos de verdad.» {se van como
Hvelando)

Con alguno de esios juegos los grupos de
chicas y chicos, adolescentes, intentan gcercar-
se al otro grupo eliminando las harreras de la
timidez v la vergiieinza qnte las primeros amao-
rivs, generalmente platonicos. Asi, en el si-
guiente juego el motivo central es el beso al
chico v a la chica gque mds guste; para ello,
chicos v chicas forman un corvo, enireluzando
las manos, y, al ritmo de la cancidn, se van
dande pequedias palmadas: a quien le toque la
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ditima palmada le tocard, rambién, la suerte
de dar un beso al jugador, del otro sexo, que
prefiera; despuds inicia él, de nuevo, el juego:

«El conejo de la suerte
a la hora de almorzar.
se ha escapado esta manana

Ya estd agiii,
haciendo penitencia
con cara de vergiienza.
T besards

@ guien le guste mds.s

Dentro de este tipe de juegos que promueven
el ucercamiento entre las pandillas de distinto
sexa, los mds populares son los que se busan
en las denominadas «prendus» y que, segiin la
confianza que leguen a tener los chicos v chi-
cas de cada pandilla, pueden legar a situacio-
nes bastante erdticas pero, en general, su fun-
cidn es descubrir qué chico o chica gusta a los
componentes de cada grupo. Estos juegos puie-
den ser jugados solamente por chicos o chicas,
es decir, por separado. Anotaremos tres moda-
lidades de este tipo de juegos.

Para el primer modelo, «Las prendas», se
nombra a un jugador para que haga de «ma-
dren v ésta, sin que los demds lo sepan, da una
piedra a un fjugador vy, luego dice:

«Una piedrecita se ha perdido
v nadie sabe donde ha ido.
Que salga a buscarla . .» (un nombre)

El jugador nombrado dice quién cree que tiene
la piedra: si no acierta paga una prenda v si
acierta la paga guien tiene la piedra. Cuando
todos los jugadores han dado su prenda, la ma-
dre las va sacando, de una en una, y manda a
su propietario hacer una prueha: dar la vuelia
a una manzana, dar un beso a alguien, eic.

Una segunda modalidad es el juego de «la
abeja reinan, em el cual se elige por suerte a
uno de los jugadores que hace la funcion de
cabeja veina» y gue mandard a cada jugador
kacer rres cosus. Cuando todos las han hecho,
el jugador que mejor haya realizado las prue-
bas se convertird en la nueva «abeja reina».

Por ultimo, en el juego de «¢Atrevido, ver-
dad o beso?», se elige por suerie a4 una «mga-
dre», la cual hace esta pregunta o cada juga-
dor v, segiin la respuesta que obtenga, le orde-
nta hacer algo relacionado con ello. Por ejem-
plo, si responde «atrevido» le ordena haver
algo divertido, si responde «verdad» suele pre-
vuntarle si le gusta fulano o fulana v debe res-
ponder «wverdad» o <mentira»; finalmente si di-

ce «beso» ha de dar un heso a gquien diga la
madre.

Pero quizd el juego mds erdtica, donde todo
gira alrededor del sexo, es en el de «Palico tie-
so». Suele ser jugado tmicamente por chicos y
consiste en que, cada uno de los jugadores,
pone un «palicor, un palo pequesiv, sobre el
suclo y echa tierra alrededor del palo de modo
que éste quede en posicion vertical. Después
se establece un orden, por suerte, entre los ju-
gadores v, segum ese orden, cada uno ird qui-
tando con el dedo un poguito de la tierra que
rodea al palo, v asi hasta que se caiga el «pa-
licos. Aquel jugador cuyo pala sea el primero
en caer, serd el perdedor v tendrd que sacar su
pene para que todos los demds jugadores «se
la escupan». Si juega alguna chica v pierde, en-
seftard también su organo sexual pero no se lo
escupen. Si alguien se niega o enseitarlo tendrd,
a cambio, que hacer alguna prueba, general-
mente peor, la cual serd propuesta por los de-
mds fugadores.

SUPERSTICIONES

Con la adolescencia continia existiendo una
clara separacion entre los juegos de los chicos
y los de las chicas. Los juegus de las primeros
tienden cada vez mds a medir la capacidad de
resistencia, de aguante..., con HH mMayor com-
ponente de violencia; las chicas, por su parte,
van accediendv o romances v canciones mds
extensas cuyo temq, principalmente, sigue sien-
do el amor.

Pero en las chicas, sobre todo a partir de los
15 anios, el tema del matritnonio va a mostrar-
se no tanto en los juegos, que van quedando
relegados junto con la edad infantil, sino en
otra faceta del folklore: las supersticiones.

Remontdndonas en el tiempo podriamos enu-
merar algiunas supersticiones relativas al matri-
nionio como las que, por efemplo, se despren-
den de un sermon que predico en Murcia a me-
diados del s. XVIII Fr. Pedro Sdnchez Ruiz (19):
«La doncella que guiera saber el nombre del
futuro compadniero de su vida, debe tirar un
cubo de agua a la calle, en punto de las doce
de la noche de la vispera de San Juan, esperar
que algrn trasnochador pise en lo mojado y
preguniarle su nombre, que es el que tendrd su
futuro: si no le basta saber su nombre y quiere
adivinar la profesion u oficio, eche un huevo
en urt vase de agua, también en punto de las
doce; la clara dibuja un barco si el futuro serd
niarinera, un martitlo si carpintero, etc...; sol-
tera o viuda gue dude sobre los propdsitos de
quien la requiera de amores, coja un grano de
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trigo v una gran miga de pan, amase ésta intro-
duciendo aquél de modo que no sepa en qué
parte para el grano, huga ires de la miga, colo-
que uno de los pedacitos debaja de la almoha-
da, otro en el brocal de un pozo v el tercero
en la puerta de la calle v vea al despertar del
dia sigutente ddnde para el grano: si bajo de
la almohada, boda sesura; si en el brocal, el
novio no estd decidido; v si en la pueria, dlli
debe poner al galdn, porgue no lleva buen
fin.. ».

A finales del siglo XIX la santa mds invoca-
da por los wiftas murcianos, segiin Diaz Cassou,
era Santa Ana, patrona al misme tiempo de las
embarazadas y de las estériles, en coplas como
la siguiente:

«A Sairta Ana porgue no paria
quisieron echar del templo,
v ella por gquedarse dentro
parid a fa Virgen Maria.» (20)

A mediados de nuestro siglo aiin era posible
encontrar en Juwmille supersticiones como la
que sigue (21): en la noche de San Juan, las
mujeres que guertan saber el oficio de su futu-
ro marido derretian plomo al fuego en un cazo
y lo vertian e un recipiente con agua; ol fum-
dirse el plomo tomaba formas caprichosas gue,
cada una de las mujeres, aplicaba con su ima-
ginacion al oficio gue esperaba o deseaba para
su wmaridao.

Pero, ¢eudl es la situacion actual? No pense
mos ingenuamente que la téenica y el progreso
han velegado v hecho olvidar todas las supers-
ticiones sobre noviazgo v walrimonio, 5i es evi-
dente gue muchas se han perdido, también lo
es gue otras se han conservado. De este modo,
ami es posible recoger, entre lns jovenes juini-
llanas de 15 a 18 afios, supersticiones referidas
al matrimonio, comoe las siguientes (22): dur-
miendo con un haba de siete granos hajo la al-
mohada se suefin con guien te vas q casar; con-
iando siete esrrellas durante siefe noches, sue-
fas, a lo noche siguienie, von guien fe vas a
casar; para saber si una persona te guiere se
deshaja la margarita; se tira una flor wientras
se piensa en la persona que le gusta v si cae
hacia arriba es sefial de gue te quiere; si te
pones un traje de novia que no seq el fuyn no
e casas; lo mismo ocurre si te pones la corona
de 1o novia v si te pones un anillo de matri-
monio anfes de casarte; también es mala suer-
te acostarse en la cama de boda; la novia ha
de Hevar algo azul, algo prestade vy algo viejo,
pues esto da buena suerte; cuando una pareju
de novios se estd casando, si se les coen las
arras es sedial de mala suerier al saliv de la

iglesia la recién casada arroja el ramo de flores
v grien o coja se casa la privnera; enando unos
recién casados se ponen debajo de una olivera
v la mueven, seghn las olivas gue caigan van a
tener hijos o hijas. ..

CONCLUSIONES

A la vistu de iodo lo anteriormente expuesto
cube resaliar que el tema del marrimonio, in-
cluvendo en él todo lo referente al amor, no-
viazgo v boda, no es ajeno al [olklore infantil
aungue gueda relegado, casi exclusivamente, af
folklore infanril femenino, quedando el tema
reflejado, sobre todo, en juegos, canciones, ro-
mances v, con el paso a la adolescencia, en su-
persticiones,

Pera, coma hemos podido comprabar co-
meniando algunos ejemplos, el cardcter que &l
follkdore infanril de Jumilla otorga of matrimo-
nio es muy diferente al que, tedricamente, de-
herin encontrarse en unu «sociedad modernas;
mds bien du lu tmpresion de que el umbiente
gque rodea al mairimonio sigue wnclado en los
usos y cosluwmbres que, avin ¢ principios de si-
slo, mantenian cast todas las clases rvurales de
la provincia murciana; usos y costumbres que
fueron recogidos por Mariano Ruiz-Funes en
su obra Derecho Consuetudinario v Economia
Popular de la provincia de Murcia, v gue ros
servirdn de pauta para mostrar su manteni-
micnio en el folklore infaniil de Jumilla. Asi,
segin Ruiz-Funes (23):

12 Bl watrimonio na es para las clases ru-
rales mds gie la necesidad de complementarse
econcmica y fisiologicamente., Lus mujerves, en
pariicular, cconvencidas de su superioridad,
poco apasionadas, ecudnimes, van de ordinario
al matrivaonio guiadas por la conveniencia, vy
eligen de sus pretendientes al que creen que
les ha de asegurar mejor la vida de tranguili-
dad y bienestar a que aspivans,
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Entre los ejemplos gue hemos presentado
anteriormente podemos entresacar algunos da-
fos demostratives de esta situacion en frases
come «las nivias bonitas no pagan dineros, en
¢! hecho de que la boda se realiza casi sin pen-
sur {«al dia siguiente» de conocerse), que el
seitor don Garo sea ef que tiene que decidir «si
quiere ser casado» o no, e incluso en ¢l simple
hecho de la recompensa que recibe la nifa («si
eres chiguita / v te pisan el pie / te compraré
un vestido / de color café:).

2°  El matrimonio no es mds gue un medio
de tener descendencia gue los auxilie en sus
lahores y que sea en su vejez la que subvenga
a su vida.

El tema de la descendencia aparece en expre-
stones del tipo: «cinco lobitos / parié la lobar;
«af poco tiempo ! ya tuve un hijo»; «va nos
hemos casada... / ya tenemos un hijor; «el ni-
fto esid enm la cunas; v en la supersticion de los
recién casados que mueven la olivera

32 El hombre y la mujer suelen ir al ma-
trimanio «en frios: no se wman wi se repelen;
SE respelan ¥ CONvIven wiansarmnenie.

De este hecho parece desprenderse, por ejem-
plo, que el capitdn puedu JZcir despreocupada-
mente que sen cadu puerto ! tengo ung wdjers;
que Yolanda v Yolando se casen pese a que ella
ha dicho claramente «yo a (i no te quieros; y
que la boda se realice precipitadamente, «al dia
sipuientes de conocerse.

4° Los hombres, siendo atiin muy jévenes,
se¢ declaran a nna mujer y se casan.

(1) HOYOS SANZ, Luis de, y HOYOS SANCHO, Nieves
de; Mennal de folblove. La vida populer tradicional en Espavia.
Madrid, Ediciopes Istmo {Textos redivivos, 2), 1985, pig 33

(2) CARRIL RAMOS, Apgel: “Sugetcncias y acotacdioncs
al folklore infandl™, I Encnentro de cultura tradicicnad 3 fsl-
Elore. Murcia, Editoria Repiomal, 1961, pags. 243-267.

{3} Hemos recogido en Jumilla otras dos versiones de esta
rima: "Cinco lobitos / tiene la loba, / cuatro sin rabo /7 ¥ unu
con cola”; “Cinco lobitos / tiepe la loba, / dinco lobitas § de.
tris Je la escoba, / cinco parid, / cloou crid £y 2 los cinge so
madpe / la teta les dio™. Fsta sepunda versibn estd muv exten-
dida en otris zonas; poc cjemplo en Valderaballeros (Juan RO-
DRIGUEZ PASTOR: Ei babls ¥ la caltyra popular de Valde-
caballeras [Badwjoz), Tesis Docrosal, inédira, Cageres, Univ. de
Extremadura, 1983, pig. 2701 y cn La Mancha (ECHEVARRTA,
Pedro: Cewcinnero mavical manchego. Madnd, .5, 1.C, 1951,
pay 271}

{49 CARRIL RAMOS, A.; Op. cir. pig, 260

¢5) Han sido ouestros Inofrmantes: Antnsio J. Abellan,
Pascusl Cahigiiels, Jos¢ Luis Gonzalcz, Pascual Guoeiler, Emi-
lio Guardiola, M* Teresa de Jesls Marerinezs, Ana J. Molina,
Jusefa Puche vy Francisca Zaragoza. Todos ellos son estudiances
de BUT y sus edades rscilan entre las 15 v 17 anos. Séla la

La excestva jfuventud de los protagonistas se
manifiesta en las numerosas reiteraciones del
sintagma «las nintas bonitus»; en los constanies
diminutivos: chiquita, gatita, Pepita...; v en esq
«seftorita» que, en el juego de Pimienlos culo-
rados, va tiewe novio aunque avn cumple con
faenas, como ir por leche, propias de la mis
pequena de lu casa.

5% Las mujeres, por sus condiciones de in.
teligencia v sagacidad, atienden en muchos ca-
sos a las relaciones de orden exterior del matri-
monio v son las directoras v consejeras de la
saciedad famitiar,

Algin aspecito del cardcter de la mujer que-
da reflejado en las expresiones: <vo no sov bo-
nita / wi lo guiero sers; «al din siguiente ! yo
me casé... 1 al poco tiempo [ va tnve un hijon;
zal corre, Manolo, / mi papd esid en los toros, /
mit mamd mds alld»; y en el hecho de gue en ¢!
romance del sefior don Gato no sea este per-
somafe quicn tome la iniciativa.

En definitiva, la postara de los jovenes, es-
pecialmente de las chicas, ante el marrimonio,
segiin nos muestra el folklove infantil (v no ol-
videmos que la personalided del nifio estard
rtuy determinada por todo lo que se vaya gri-
bando en su alma inocente), presenia ain un
cardeter sy tradicional. Hay que hacer cons-
tar, por ofra parte que, dungue estos ejemplos
estdn recogidos en Jumilla, ni ellos ni las con-
clusiones se refieren unicamenie a esta zona
geogrdfica, pues el folklove infantil adquiere
un cardcier especial que lo iguala v asemeja
al de otros nifios v nifius de nuy diferente
region (24).

cancidn dtulads “La Senotita” nos ha side {acilitada por ona
sefiora mavor de 50 afios, Francisca Francisco Gurcie, T reco-
zida del marterial se efectud entre lns meses Jde enerc y marzo
de 1986.

(61 Muy similas es el siguiente juego, recogido por RO-
DRIGUEZ PASTOR (Gp. o, pag, 347} "Elwoba, ehenba: /
fle cufintoh safoh / se celebra la boda? / De uno, / de doh,
/ de ereh, / de cuatro. 7.

{7) Muy simiares son las canciones infantiles “La seflorita
Isabel” (revogida por CURIEL MERCHAN, Mariano: "Juegos
infantiles de Extremadu-a”, Revirle dg Didlectalogia v Tradicio-
net Popalaver, L Madrid, 1944, pag. 183) ¥ “La seforita Ma-
ria" (RODBHIUFZ. FASTOR, Juan: Op. Cfl‘,, pég‘ 326).

{8) Tate estibilio estd recngido wambidén, por ejemplo, por
GIL GARUCIA, Bonifacio: Cauacdnnery popular de lxerémadura.
Badajoz, Dipuracién Provincial, 1961, 2" cdic, 11, pag, 168,

(9) Esic popular jomance estd documcurado, entre Gtrs.
por CURIEL MERCHAN: Marians: Op. cit, pag. 164; GIL
GARCIA, Bonifacio: “Juegos infantiles de 1z provinca de Ba-
dujoz”, Revinad de Lundivs Exeremetns, FIV. Badajoz, 1953,
pig. 64l; RODRIGUEZ PASTGR: O, it pig. 32% ECHE-
VARRIA BRAYVOQ: Op. ci., pig. 425; COSSI0, Jasé Maria de:
Romrances de trqdicion oval. Buenos Aires, Coleccion Austral,
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n* 762, 1947, pag. 131; y HENRIQUEZ URENA, Pedra: “Ti
espanol en Santo Domingo”, Biblictecs de Dideciologia Hispa
woamericana, V. Buenos Aires, 1940, pag. 115

{10} Con el ritulo de “Soy capitin” estd recogida esta can-
_ €ba por RODRICUEL PASTOR, J.: Op. e, pag. 33¢.

(11) Recogida también par RODRIGUEZ PASTOR, J.:
Op. cit., pig. 332.

{12} Es una cancién muy extendida: ECHEVARRIA BRA-
VO: Op. cit., pag. 428; RODRIGUEZ PASTOR: Op. cit., piz.
342, GIL GARCIA, Bonifacio: Cancionsro..., cancibn n® &2,

{13) Recogida por GIL GARCIA, B.: Cancionaro..., pag.
307; y RODRIGUEZ PASTOR, ].: Op. sir., pag. 341.

{14) Con el timalo de “Al levaptar unz lancha” esd reco-
gida par GIL GARCIA, B.: Canmciomeru,,., pag. 173; y RO-
DRIGUEZ PASTOR, J.: Op. cit. pg. 324.

{15) Debe ser derivacion del término “sheriff”,

(16) CARRIL RAMOS, Angel: Op. cit.. pig. 2066,

{17} El cambia en f1/ de la /tf v viceversa, es frccuente
en ¢l habla de Jumilla

{18) Recngica también por GIL GARCIA, B.: Cmiotxe-
ro..., phg. 128; v RODRIGUEZ PASTOR, ].: Op. cf., pag.
330.

{19) Citado por DIAZ CASSOU, Pedro: Almanegue Fol-
Elorico de Murcie. Murcia, 'Iip. La Paz, 1893 (rceditado con
otros trabajos en Tradiviones y costuméres de Murcia (Almana-

gus folklovico, vefranes, canciones v levemdas), Murcia, Edic. de
la Academia Alfonso X el Sabio, 1982, p982, pig. 57).

(20) DIAZ CASSOU: Op. c#t, pig, 67, Por [a misma épu-
ca Mariano RUTZ-FUNES GARCIA (Dereche Conswetndinario
y Economia de la provincia de Murcia —reimpresién—, Mur-
cia, Bdic. de la Academia Alfonso X el Sabio, 1983) sefala que
“las mozas {murcianas} no estin desprovistas de supersticiones
respecto de los medios de encontrar novie. Creen en algunos
puntos que una flor de carde chamuscadz en un candil la vispe-
ra de San Juan, cuyos pétalos al dia sipuiente estdn Horecides,
es indicin cierre de novia, En Calasparra v Cieva ponen la mis-
ma vispera de San Juen un huevo del dia en una palangane de
agua, ¥ si a la mafiana siguiente presenta la forme de un batco,
otre signo clerto, Finelmente, esu misma noche 4 las doce, com-
pletamente desnudss, ciernen hurine de espaldas = la artesa, y
en la harina aparece un dibuje, simbolo del oficde del futuro
marido, Fn Cehegin encoentran novio si van a In ermits de San
Ginés ¥ dan un golpe con la cabera en ¢l altar mayor” {pass.
38-39).

(21} Transcrita por TOMAS ORTURNO, Francisco: “De
Jumilla a mitad de siglo”, Feria v Fiestar de la Vendimis. Ju-
milla, Editada por la Comision do Fiestas, agosto, 1981,

{22) Recogidas por RODRIGUEZ PASTOR, Juan: "Apun-
tes sobre las supersticiones”, en piensa en la revista & Picacho.

Jumilla, 1986.
(23) RUIZ-FUNES GARCIA: Op. cit, pig. 50.
(24) HOYOS SAINZ: Op. cit, phz. 511,
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Los bailes y cantes de la Region Sur de Espana

Desde aquel histérico Concurso de “Cante
Jondo”, cetebrado en Granada durante las no-
ches de los dias 13 y 14 de junic de 1222, an
el Patio de los Aljibes de 1a Alhambra, con la
presencia de Falla, Ignacio Zuloaga, Pérez de
Ayala, Andreés Segovia, Juan Ramén Jiménez,
Melchor Ferndndez Almagro, Ramdn Gomez de
la Serna, Miguel Cerdn, Manuel Jofre, Antonio
Chacédn, Giner de los Rios v los poetas Garcia
Lerca y Alberti, entre otras muchas personali-
dades ,el "cante flamenco” ha llegado, hoy dia,
a una estabilizacion sarprendente, merced a
ciertos concursos gue se han organizado en
Jarez de la Frontera, Malaga, Sevilla, Cordaba
y otras poblaciones andaluzas, en los que han
intervenido 1a “flor y nata” de la Flamencologia.

Asl, por ejemplo, en el citado concurso de
Granada triunfé un nifio de once afos, que se
arrancé, como una flecha, improvisando unas
senlidas saetas. Ese nifio era nada menos que
el Excmo. Sr. don Manolo Caracol. No abstante,
el verdadero triunfador en dicho concurso fue
Diego Bermudez, un viejeciilo llegado de Puen-
te Genil, quien, ademas, se metio en 2! bolsillo
las mil “leandras” —jde aguel entonces!-— co-
rrespondientes al premio otorgado par el pintor
vascongado Zuloaga.

Los “cantes y bailes flamencos de 1a regién
Sur de Espafia” forman parte de la cancion an-
daluza, en 1a cual debe resplandecer siempre
la "scbriedad”, dentro de sus multiples varie-
dades. Su texto literario pertenece a la popular
cuarteta ¥ a la seguidilla, “las dos clases de
coplas mas corrientes y generales en tierras de
Espafa, segun Rodriguez Marin, siendo la se-
guidila mas antigua que la cuarteta”, Sin em-
bargo, entran de llena en el campo det dialecta
v subdialecta flamenco, entre otras muchas, 1a
“saled”, “alegria”, “soleariya”, “livianas”, “po-
los™, “tonas", malaguefas”, “cartageneras”,
“rondefias”, ele., etc., cuyos textos estan gene-
relmente impregnados ds un gran senlimenta-
lismo. De ah!, pues, que, como decia muy bien
Machado (padre), “por cada mil compasiciones
flamencas —refiriéndose a las soledades de
cuatro versos, que son meramente andeluzas y

Pedro Echevarria Brave

“Quien ganla, sus males espanmia.”

Parte: 1.2, cap. XXI.. “El Inge-
niose Hidalgo don Quijote de
la Mancha™.

pueden acomeodarse a la musica de polo, fona,
fiviana v cafia, asl como a la de malagusfias o
rondefias, hay veinte mil andaluzas®. Y asi es,
en efacto. El pusblo andaluz posee una feliz y
espontanea inventiva ¥, en un periguete, saca
coplas a todo cuanto e rodea.

Consecuencia de todo ello es gue este mis-
mo pueblo, cuyo caracter alegre goza constan-
temente de! chiste y de la agudeza, ha narrado
su vida en miles y miles de coplas, las cuales
corren, como fa moneda, por tado & mundo,
de boca en boca, de caorlijo en cortijo, de pue-
bio en pueblo, y se han convertido sn & mas
fiel ejeculor y transmisor de sus “bailes v can-
tes de la region Sur de Espana”, que reflejan,
muchas veces, su cardcter y costumbrismo, del
cual ya nos hahla graciosamente Cervantes,
con su agudo ingenio, en su famosa obra La Ha
Fingida, en la que é&sta da consajos a su sobri-
nNo en los percances del amor con fortuna.

A través de la copla andaluza, el “cantaor”
de 1a regién Sur de Espafia 1o mismo exalta a
las flares que a los arboles, al romero que a la
oliva, a |a nisve que ai pino verde ,a los hom-
bres gue a 10s animalgs, a las Virgenes que a
los Cristos, es decir, a todo bicho viviente. Co-
mo gjemplo de su riqueza lirica podriamos citar
a la sofea —la madre del cante flamenco—, que
consta de tres versos octosilabos, asonantando
a zacosonantando e! primero cogn el tercaro,
vr. gr.:

Cuatro offlos me mataron:
fos dos con gue te miré
¥ f0s dos que me miraron.

Es la misma métrica de la “triada gallega”
(de la que tengo recopilados mas de 50 textos
literarios y musicales}), con la que se acompa-
fian tas “ruadas” o "pandeiradas”, escritas en
tono “menor”, de un ritmc muy movida, pareci-
do al alegre “jalec” andaluz —iransito de las
alegrias indigenas a las tristezas gitanas—, en
el que alternan generalmente el compas kinario
y lernario.

Fara llegar a comprender, en su justo valor,
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el drea geografica de los “bhalles y cantas de la
regién Sur de Espaia”, debemos considerar an-
tes el significado de este vocablo: el tipo anda-
fuz, rodeado de las modalidades regicnales co-
marcales, gue e hacen dislinguir de su ser big-
ldgico, antropoldgico, etnografico y folkidrico.
De ahi, pues, el pensamiente orteguiana guando
dijo que “el caracter é&tnice, principio diferen-
cial, melodia organica del pushlo, es siempre
idéntico a 57 misma y perfectamente determina-
do... coma fondo hioldgico que rige invariable”,
Algo parecido sucede con lo gue pudiéramos
lfamar fa "Etnia” andaluza, es decir, su raza,
pueblo, tierra y lengua, por medio de la cual
podemos separar y distinguir, incluso, el folklo-
re gallego del vasco o del cataian.

En la musica andaluza hay inconfundibles ele-
mentos melismaticos (frases melddicas, modula-
ciones, combinaciones ritmicas y armanicas), in-
corparados, a "natura™, al propio temperamenta
del pais, que sients v comprende su muasica po-
pular, como expresion artistica de su alma, dis-
tinto evidentementa a la misica del Occidente
europeo, cuya diferenciacion esencial —entre
la misica andaluza y europea— obedsce a sus
distintos sistemas tonales. Su r1itmo sonoro
—can tres mil afios de civilizacidn a cueslas—
se ve enriquecido conslantemenie por ciertos
elementos agdqgicos {duracidn) y dindmicos (in-
tensidad), con otros timbres ,que forman lo que
podriamos denominar {a poiiritmica andaluza,
diferencidandcse asi de todas 1as regiones espa-
nolas. Por ss0 decla, ¥y con muchisima razon,
Eslava, hace mas de cien afos, que “el Unico
dato qus tenemos para determinar la antiglie-
dad de las canciones espafiolas en su fonaij-
dad".

Asi, pues, del mismo modo que el lenguaje
es unidad y &l idioma es una modalidad, asf
también la musica, como lenguaje que €s, nece-
sita v liene un idioma, gue es su tonalidad, la
cual se caracteriza, en la musica andaluza, por
estes dos fetraordos —La-Sol-Fa-Mi—, que co-
rresponden al llamado modao dérizo v dorio, con

los cuales se fonalizan y armonizan 10s “bailes”
y cantes de la regidn dei Sur de Espafa”, paorgue
constituyen la cadencia caracteristica de su sis-
tema tonal, basado en 1a nota MI. De ahi, pues,
que, para poder seflalar el area geogréfica de
los “bailes y cantes de la regidn Sur de Espa-
na", podamos decir con &l adagio popular: “De
El Cuervo para alla esta el ajo”, como ingoncu-
sa afirmacién de gue gsa zona corresponde Uni-
ca vy exclusivamente al “cante flamenco™.

Desde Utrera y Dos Hermanas, hasta los
campoes de Goria, Alcalad vy Lebrija; desde los lla-
nos de Carmona hasta las viejas calles de Mar-
chena, Puente Genil v Lucena, vibra conslante-
mente e! “baile y cante flamencos”, dando ia
vuella por la campifia de Osuna, Eslepa y Mo-
ron, siguiendo por Arcos, Jerez y Ronda, para
sallr por El Puerito, Sanlicar v San Fernando.
iAves de mi Cancionera...! / jCiglefias, aveci-
las, aves / grullos, lechuzas y garzas / &guilas
y gavilanes / grajos, gorriones, urracas / térto-
ias v perdices / mirlos, fordos y avutardas /
canarios y verderpnes / palomas y cogujadas. .,
{ jAves de mi Cancignero...! {Venid fodas a Se-
vila v entrad presto en "Los Gallos” en este
“iablac flamence”, dorde. al compés de guita-
rras oiréls las malagueilas ,las rondefas y fan-
dangos; 10s tientos, cartageneras, granadinas y
murcianas; la tona chica v |a grande, martinetes
y livianas; bulerias y alegrizs, chuflos, tangos y
tarantas; la debla y la saeta, la petenera y la
cafa; el pole, 1a soled, el cante de las minas y
la serrana; log verdiales, 'as tarantas, 1os jaleos
y firanas; las javeras y playeras y seguiriyas
gitanas...! Tado el cante, grande y chico, que
es la exaltacion de Espafal

La caracteristica més primordial de estos
cantes, a diferencia de olras regiones, es que a
muchos de eilos se les conoce por 1as personas
quea los cantaran q inventaran, como ocurrig en
e! pasade sigle con la Junguera, 1a Juana de
Cadiz, Marta Ia Regala, el Fillo, Manuel Torres,
el Pelao de Utrera, el Bizco Sevillanog, el tio
Juan el Cagdn, el Juanelo, Juan Breva y el Cua-
drillero, 1o mismito que, hoy dia, son aplaudidos
y admirados los creadores de numerosos “can-
fes y bailes de 1a regidn Sur de Espafia™, coma
el malogrado “Nifio de Almadén”, Juanito Val-
derrama, Bernardo de los Lebitos, Currg de
Utrera, Gordite de Triana, 1a desaparecida “Ni-
fia de los Psines”, Antonio Pifiana —el rey de
los cantes de Levante—, Antonic Mairena, Pepe
Pinto, “Fosforitc”, Enrique Morante y otra infinita
pléyade de “cantaores y bailaores”, jovenes vy
viejos, que invaden ias “tabiaos flamencos® por
toda 1a Peninsula,

iOh, si viviese actualmenie el seviilano Sive-
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rio —el purificador del canie payo al hacerse
arte—, quien, hace mas de cien afios, después
de haber actuadec en las capitales mas impor-
tantes de Espafa, era considerado, sin duda al-
guna, como e! Rey de los cantaores! En aquelia
época, el cante y bailes flamencos paso de las
tabernas a los "cafés cantantes”, con su rdstica
indumentaria casera, en Ips cualas el plblico
ara el verdadero amo del “cotarro”, al aplaudir
o silbar a los “cantaores™, segln et humor o las
malas pulgas que tuviess, Hoy dia, en cambio,
el “tablao flamenco” —en el que, a veces, los
artistas visten con lujosos smokings— as el es-
cenario ad hoc del cante, el mas apropiado
para que sus intérpretes se encuentren en su
“propia salsa”, a su gusto, sustituyendo asi a
las juergas caseras, ventas o ventorrillos y cor-
tijos, donde la improvisacion estaba a la orden
del dia.

El “cantaar” flamenco debe tener, ante todo,
aparte de su eslilo propio, sui génetis, su “duen-
de”, “voz afilla” v, sobre todo, “garra”, procu-
rando “decir” con naturalidad, perc poniendo
su “pellizco” en los melismas, melos y “que-
jios™, que deben incorporarse al sentir del can-
ie. Asimismo, es preciso gue sepa impregnar a
dichos “bailes y cantes” de su caréacter ver-
nacule y ancestral, de sus “formas” ,de sus “co-
lores” y de su “aroma”; es decir, que sepa im-
ptimirles su propia naturaleza, desoyendo asi
los sabios consejos del escritor francés Cha-
teaubriand cuando dijo que “"los hombres que
se acercan a la Naturaleza se contentan en sus
bailes y canciones con matizar exactamente lo
que ellos ven’.

No hay que olvidar que este cante es, per se,
individualista, opuesto a la forma coral —repe-
lente siempre al folkiore andaiuz—, aunque, esQ
si, se acompaie gustosamente de la guitarra y
de las palmadas de las manos, o al son de los
“bailaores”, gue taconean y jalean el cante. Por
eso acuden a estos “tablacs flamencos” los ver-
daderos aficionados, que quieren saborear el
“cante” y cirlo en su mas pura desnudez e indi-
genismo, apresurandose a pedir, enseguida, una
copa de vino amontillado, mientras el tocador
se entretiene rasgueando suavemente su guita-
rra con unos fugaces arpegios, presagiando asi
el comienzo de la velada y el publico guarda
ya un silencio sepulcral en el momento en que
el “cantaor” se arranca por “soleares”, dando
asi forma auténtica a esta trilogia, en la que

campea a sus anchas, todo el sabor de estos
bailes ¥ cantes: el “tocacr”, el "bailacr” vy el
oyente.

Por esta causa, los “cantes y bailes de la
region Sur de Espafa”, dentro de su universa-
lidad, ateniéndose a las circunstancias que, hoy
dia, imperan en el mundo actual, han encontra-
do su camino en el “tabiac flamenca”. Este
debe convertirsa, a mi juicio, en una constanie
citedra de Flamencologia, en la que pudieran
conjugarse facilmente las creaciones antiguas
con las madernas, de tal forma que subsista
siempre su “esencia” a través de |as numearosas
variantes de sus intérpretas. Esa debiera ser,
sin duda alguna, la misién del “tablao flamen-
co", para gue aquellos —“cantacres, “tocao-
res” vy "bailaores”— puedan reflejar su dina-
mismo estilistico al compéas de la misica anda-
luza, del mismo modo que el pintor o 2i torero
se recrea y goza ante un cuadro ¢ anie una ve-
ronica, que no velvera a repetirse jamas.

Porque asi es, a veces, querido tector, 8l ar-
te: constantes variaciones, nuevas formas en el
“decir” y “sentir”, en la esencia y en el fondo.

En este peregrinaje de los “bailes y cantes
de la regién Sur de Espafa”, no podemos, ni
debemos, olvidar nunca a la "tacita de plata®,
la Cadiz milenaria, convertida siempre en el fa-
ro mas potente de la Flamencologia, la cual,
aparte de ser gu’a de innumerables embarca-
ciones rumbe al Mundo Hispanico, alumbro la
grandiosa metrépoli, que exportd, por todo el
universe, sus “cantes y bailes flamencos”, a
través del triangulo farmado entre Morén, Jerez
y Ronda.

iBienvenida sea esta oportuna y acertada
convocatoria en pro de la mejor exaltacion de
la musica andaluza, “llamada por antonomasia,
especialmente en el extranjero —como decia el
malogrado Guridi— musica espafiola, conocida
en todas las nacionalidades, gracias a los musi-
cos que |a han cultivado™!

Al son de dicha musica, el inmortal Antonio
Chacon nos dejé un imborrable recusrdo en una
briosa quintilla que dice:

En ia tumba de mi madre
a dar grifos me ponia,
y escuché un eco del viento:
No la llames, me decia,
gue no responden los muertos.,
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Bases para un [nstituto de Antropologia, Folklore y Musica

—BASES PARA UN INSTITUTO EXTREMERO
DE ANTROPOLOGIA, FOLKLORE Y MUSICA
(.

El Estatuto de Autonomia de Extremadura
en su Tituto Preliminar establece que la Gomu-
nidad Autdnoma tiene entre sus objetivos basi-
cos: “Potenciar las peculiaridades del pueblo
exiremefic y el afianzamiento de la identidad
extremefia a través de la investigacion, difusion,
conocimiento y desarrolio de los valores histd-
ricos y culturales del pueblo extremefio en toda
su varigdad y riqueza” (Articulo 6.2-g). E| apar-
tado 15 del Articulo 7.2 del Titulo Primero, ex-
presa: “Compete a la Comunidad Auténoma el
fomento de la culturg y defensa del derecho de
los extremefios a sus peculiaridadas culturales”.
Mas adeianie, el Articulo 12 de!f mismo Titulo
manifiesta mas explicitamente si caba: “Caorres-
ponde a la Comunidad la defensa y proteccion
de las peculiaridades de su ‘Derecho consustu-
dinarig y las culturas, asi como el acervo de las
costumbres y tradiciones populares de la re-
gién, respetandeo, en tode cass, las variantes
locales y comarcalas”.

Creamos y partimos, como el legislador, de
una afirmacion para nosotros incuestionable: fa
existencia de una identidad exiremefia. Eilemen-
tos v rasgos culturales manifiestos, simbolos
aglutinadores de un sentir y vivir en comun, ¥
la propia problematica historico-estructural de
la region asi lo testifican.

Entendemos la identidad cultural de Exire-
madura como el resultado de la transformacion
¥ adaptacion de un pueblo, el extremeno, a su
entorno natural y social en el devenir hislérico
en un preceso de interaccidn ininterrumpido.

Sin embargo, como el mismo Estatuto con-
templa y siguiendo las directrices que marca,
consideramos necesaria ¥ urgente la creacion
de un QOrgang gue sirva de instrumento-coordi-
nador en |las tareas de rescate, investigacion y
divulgacion del tolklore y misica regional, o 1o
que es 1o misme, un Instituie —nombre que pro-
ponemos para tal Qrganismo— que ssea eficaz
aparato en las labores de recogida, andlisis, in-
terpretacion y propagacion de los saberes tradi-
cionalas de nuestras gentes y pueblos, ponien-
gde especial hincapié en sus costumbres y iradi-

Javier Marcos Arévalo

ciones, en sus fiestas, en sus actividades y pro-
ducciones artesanales, en sus danzas y cancio-
nes populares, en definitiva, en las manifesta-
cionas de cultura tradicional, sistematicaments
alvidadas, por olra parte, de los poderes insti-
tucionales. Es por 10 que, para precisar, matizar
g interpretar las peculiaridades culturales de
Extremadura, 1a “extremeiiidad” y el “extreme-
fiismo”, dicho con otras palabras, la auténtica
especificidad ragional, noc se nos revelan mejo-
res caminos gue la institucionalizacidn de 1a in-
vestigacion, |la ensefanza y ia difusjion de la
cultura popular a través de un drgans apropiadg
(el Instituto) v de los Museos de Artes y Cos-
tumbres Populares o Etnogréficos comarcales,
que, dependientas de los Avuntamientos, conta-
rian con ‘a asesoria técnica del instituto vy, se-
gln los casos ¥y circunstancias, con alguna ayu-
da econdmica siempre desglosada dal presu-
puesto de aquél.

En este caminar —como facilmente se des-
prende de lo anteriormente expuasio— por de-
finlr mas claramente 1a configuracién histérico-
cultural gque representa y es Extremadura, su
realidad, astimamas que,. en buena medida, co-
rrasponde a la Antropologia Cultural su ejecu-
cion y protagonisme, y al folklore como parte
de eila. Su desarrolle tedrico, su metodologia
¥y sU coancepcidn holistica de 1a cultura, esto es,
totalista, 1a hacen especialmente iddnea.

Con la division territorial en provincias he-
cha durante la regencia de Marfa Cristina y el
gobierno absclutistz moderado de Cea Bermu-
dez en 1833 por Javier de Burgos, Exiremadura
comenzard a perfilarse come entidad historica
singular; sin embargo, mientras que en ofras
areas del territorio nacional se efectia una re-
volucidn burguesa, en la regién se configuran
unas nuevas oligarquias urbanas en la linea del
Antiguo Régimen, que abortaran iode intento
que suponga impulso regional.

Con la desamortizacion pasan a manos del
Estade bienss del clero que, posteriormente,
seran vendidos a precios no ajustados a su va-
lor real a la burguesia territorial, quadanda, de
este modo, las grandes propliedzades de los ne-
bles y del clero en poder de la burguesia; por
io gque la tradiciona! siiuacién estrucivral —ex-
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platacidn y distribucion de las tierras en latifun-
dios— perdurard hasta nuestros dias.

Sera entances, a partir de 1a estructuracion
econdmica que se generara con la muerte del
Antiguo Régimen —materializada en la deroga-
cion de los seforios jurisdiccionales, en la desa-
mortizacién civil y eclesiastica y en el afianza-
miento del latifundismo— cuando se determina-
ra el nacimiente de una gran masa de campe-
sinos sin tierra y pequehos propietarios que,
“liberados” del podar sefiorial caerdn en el os-
cilante y precaric mercado de trabajo agricola,
y en gl dominio politico a través del caciguismo.
Infraestructura socicecondmica que ira configu-
rando especiaimente en los siglos XIX y XX 1a
cultura del puebla extremefo. Configuracién de
la que el extremeiio ira tomando conciencia por
medio del fendmeno emigratorio. En efecto, €l
frasvase de poblacion a otras regiones y paises
pondra en relacién grupcs humanecs con dife-
rentes formas de expresién costumbres y mo-
dos de resolver l1os problemas que la vida plan-
tea. Hecho gue tes permifira darse cuenta de
que pariicipan de unas formas, entre ellos, muy
parecidas de concebir ¢! mundo y & hombre,
¥y que, ademas, son distintas de otras; en defi-
nitiva, que poseen una forma particular de cul-
tura. Por todo elle v por 1o que en las siguientes
hojas exponemos, creemos que el Instituto sera
un medio eficaz en la obra de concienciacion
regional, a 1a vez que un instrumento valido de
impulsion dado que, de otro lado, un sistema-
tico y consciente olvido en algunos casos de las
manifestaciones de la cultura tradicional a nivel
oficial, situan a Extremadura en un nivel inade-
cuadao, por debajo de la media de las demas
regiones espaiiolas.

En este sentido, convendriamos en sefalar,
asimismo, que son, como advierte Rodriguez
Becerra, precisamenta aguellas regiones donde
existe una fuerte conciencia regional, las que
han puesto marcado interés y una notable prec-
cupacidn por todo lo caracteristico y peculiar
acerca de su ser. La relacién entre conciancia
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regional ¢ interés por 1a singularidad es de na-
turaleza dialéctica. La existencia de conciencia
regional induce a conacer las bases de esa sin-
gularidad, a! tiempo que el descubrimiento v di-
vulgacion de esas singularidades contribuye a
afianzar Ia conciencia regional.

No debemos alvidar, de otre lado, que fue
justamente en Andalucia y en Extremadura
donde primeramente se iniciaron hace un siglo
los primeros estudios objetivos del folklore; con-
siderando su precaria situacion en el presente
y el hecho de no contar con institucién alguna
que abarque los temas que aqui estamos tra-
tando, pensamos que la labor del Instituto cu-
brird una laguna importante en los estudios
sociales.

Este Instituto, que consideramos debe for-
marse con caracter autdnomo, pero con depen-
dencia organica de la Consejeria de Culfura de
la Junta de Extremadura, debe estar dirigido
por un directar, que contara con la colaboracion
de un Consejo Asesor.

—-FUNCIONES Y OBJETIVOS DEL INSTITU-
T0O: DEPARTAMENTOS,

El Instituto debiera tener entre sus funciones
y objetives, ademés de los ya sefialados con ca-
racter general en el Preambuio del proyecio, los
enmarcados dentro de los Departamentos en |os
que consideramos debe subdividirse y estructu-
rarse el Organismo, y que a continuacion expo-
nemes. A saber:

A)  Departamente de misica.

Comprenderia tado 1o referente a 1a musica
(como expresidn popular v coma bella arte), es
decir: las canciones y danzas populares, 1as
cuestiones concernientes a las Asociaciones
Folklarico-Musicales, la designacion —por el
Conssgjo Asasor del Instituto— de los grupos
folkldricos regionales que representarédn a Ex-
tremadura en una muestra anual, 1os de las Co-
munidades Auténemas y, en colaboracién con
la Asoclacién de Coras vy Danzas de Badajoz,
coordinara la organizacion de un Festival Inter-
nacicnal da Folkiore; asimisma, tendra a su car-
Qo0 lo relative a las Bandas Musicales v, cuando
se cres, en conjuncién con los Conservatorios,
la coerdinacion de la Orquesta de Jdvenes.

El Departamenlo, pues, constaria de las si-
guientes Secciones:
a) Muosica, Danzas y Canciones Populares.

b} Bandas dg Misica v Orquesta de Jove-
nes.
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En las Iineas siguientes expresamos detalia-
dameante 1as funciones y objetivos del Departa-
manto —a nivel de esquema ideal-tadrico—;
que tanto el Departamenio como 8! Instituta de-
bieran pratender alcanzar a corto y medio plazo:

— Asgesoramiente Técnico en materias mu-
sicales.

— Campahas para fomentar el interés por la
musica: charlas y conferencias progra-
madas a lo larga del ano,

— Seminarics-Coloquios de puesta al dia y
actualizacién del folkiore musical.

-— Ayudas econdmicas a fin de polenciar ias
Asociaciones Folkldrico-Musicales.,

— Qrganizacidén de gctuaciones de grupos
folkigricos regianales,

— Proyecciones comentadas de fiimes etno-
graficos vy diapositivas con marcado inte-
rés musico-folkidrico.

— Conveealeoria para la presentacion de
proyectos v estudios sohre musicologia
y musicdlogos sxtremedios.

— Ayuda Técnica para la formacién dea Ban-
das musicalas.

-— Publicaciones de los trabajos convocados
y seleccionados.

E! Institeto, como objetive a medio plazo,
contempla la posibilidad de que en los Planes
de Estudio de ios Conservatorios Regionales se
impartan una ¢ dos asignaturas sobre folklore
musical exiremefio, materias que debieran ba-
sarse en sus ricas morfologias musicales, dan-
Zas y canciohes populares,

Al Departamento y al Consejo Asesor del
Instituto corrasponde |a confeccidn del Plan de
Actuaciones de los grupos folkloricos v ia elec-
cidn de las ciudades donde se celebrardn dichas
muestras.

Este Departamento fomentara la coordina-
¢itn con otros Organismos e instituciones pa-
blicas y privadas con similar caracter.

B} Departamenic de Investigacitn y Divuiga-
clon.

La investigacién, como fuente de tado cono-
cimiento, debera ccupar un lugar muy destace-
do entre las actividades del Instituto y, para
ello, ha de apovar los programas de investiga-
cibn de personas o equipes, creando becas y
subvenciones. Asimismo, corresponderia al Ins-
tituta la divulgacion de ia cultura tradicional y
popular a través de la publicacién de faolletos
y libras, la realizacién de filmes elnogréaficos, (a
organizacion de Jornadas y Congrescs Regio-
nales, ia reaiizacion de cursos basicos v de ac-

tualizacién en materias de Antropologia Cultural
y Falkiore, elc.

Al Departamento, pues. le competerian ague-
Has cuastiones relacionadas con sl Folklore ¥ la
Etnografia, al tiempe gus su divulgacion.

Constaria de las siguientes Secciones:

al Investigacion del Folklore y de |a Etno-
grafia Regional.

b) Divulgacién de !a cullura tradicional ex-
tremefia ¥ de su Foiklore,

Funciones:

— Asesoramiento en materia de Antropolo-
gia Cultural, Etnografia y Folklare.

— Convocar y apoyar programas individua-
les de investigacién sobre Folklore Re-
gicnal.

— Cenvocar y apoyar programas de investi-
gacion de equipos sabre Etnografia y Fol-
klare Regicnal.

— Crear becas anuales para fa realizacion
de Tesis y Tesinas.

— Convocar y organizar un Congrass Regio-
nal en defensa dei Foikiors.

— Divulgacidn del Folklore y Cultura Tradi-
cional Exiremenia:

* Publicaciones de cuadernillos sobre
fiestag, costumbres, actividades arte-
sanales, etc. de la regién,

* Publicacidn dg libros sobre |a realidad
sociccultural exitremefa y acerca de
su folklore,

* Proyecciones de filmes etnograficos v
de diapositivas.

* Organizacién de cursilios basicos y de
actualizacién en materia de Antropo-
iogia Cuitural, Ethografia y Folklore.

* Convacar concursos destinados a 'a
realizacidn de trabajos sobre |a region
y su folklore para alumnos de E.G.B.
y de B.U.P.
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— Coordinacion y Archive de los artlculos
y material gréfico que se envie al Insti-
tuto para su publicacion en la Seccidn,
que propcnemaos s& denomine “Etnogra-
fia y Folklore”, de la revista de cultura
que se contemple en los pianes de la
Cansejeria de Cultura de la Junta de Ex-
tremadura.

C) Departamento de biblioteca, museos y me-
dios audiovisuales.

Debiera contar el Instituto, en el mas breve
plazo posible, con una biblicteca especializada
an publicaciones antropoldgicas y folkldricas
generales y sobre los aspectos etnoldgicos de
Extremadura; ademas, a fin de enriquecer sus
fondos debiera tener intercambios con centros
similares. Una biblioteca es e! instrumento indis-
pensable scbre el que construir tnda actividad
cientifica. lgualmente imprescindible para cum-
plir las tareas propuestas y facilitar, en todo 1o
posible, e conocimiente de la regién, estima-
mos necesaria la disposicion de los medios
audiovisuaigs que més adetante damas cuenta.

Este Departamento estaria en intima relacion
con la Seccion de Archivos, Museos ¥ Bibliote-
cas que, en los pranes de ta Consejaria de Cul-
tura ¥ en los de Patrimonio del mismo nombre
de ta Junta, se prevén crear.

Constaria de las siguienies Secciones:

a) Biblioteca: De log fondos del Instituto
debiera destinarse, a fin de conseguir un ins-
tfrumento fundamentalmente necesario y util de
trabajo, una cantidad anual para la adquisicion
de libros sobre materia de Antropologia Cultural
y Folklore, y sabre la regidn.

—- Material de biblioteca (estanterias, fiche-
ros, ete.).
* Libros.

b} Museos de Artes y Costumbres Popula-

8.

— Asesoramientio técnico y Ayudas econé-
micas.

— Organizacién de exposiciones itinerantes.

¢} Medios audiovisuales.

—- Material: Equipo de video, aguipo proyec-
tor de diapositivas, maquina fatografica,
etc.

Esta Seccidn se ocupard, obviamente, de la
realizacién de los filmes sobre 1a realidad cul-
tural de la region, de la grabacién en cassettes
de 1a musica tradicional exirameiia, dg la com-

posicién de diapositivas y diapcoramas, vy del ma-
terial fotografico imprescindibla.

Todas las astividades, muestras ¥ manifesta-
ciones culturales que organice y en las que par-
ticipe & Instituto, irdn acampafadas, cuando o
requieran, del preciso aparato propagandistico
(programas de mano, tripticos, carteles, infarma-
¢ion en prensa escrita, radio, TV, etc)...

PEARASONAL

Por altimo, una Institucién como la que pro-
ponemos necesita de un Crganoe Ejecutivo Ase-
sOr gue materialice los objstivos que € Instituto
se margue. Ademas, deberd comtar con un Jefs
de Negociado y con un Auxiliar Administrativa.

— Director detl Centro.

— Miembros Consejo Asessor,
— Colaboradares.

—- Jefe d& Negociada.

— Auxiliar Administrativo,

ORGANIGRAMA DEL INSTITUTO DE ANTRO-
POLOGIA, FOLKLORE Y MUSICA

DIRECTOR
Conselo Asesor Saeretaria Departamentas
— Rapresentante — Jafc de Nega- — Mdgfca.
Consejeria de ciado. — Invastigacién
Cultura. . ) y Dilusian dal
— Auxillar Adm- Folklore
— Gonsejoros nistrativo. T '
designados T E;E:gézci' Me-
dins Audiovi-
suales.
- MATERIAL

Aparte del material que en las hojas prece-
dentes hemos dado cuenta, habria gue destinar
una cantidad a la adquisicion de enseres y Gli-
ies de oficina.

— Material de oficina.

{1y Proyecto que, previa peticidn, presentamos én octubre
de 1983 g la Consejeria de Educacién y Culoura de la Junta de
Exteemadura.

— El presenwe modele se confeccivnd en base a la experiencia
cxtremefia, (Quizd, como goia, pueda ser il a los prapdsicos
de otras Comonidades Anrdnomas,

— Por Decreto 135571982 de octabre, sc cred en el marca det
Instituto de Culmara Andulivza, el Depagtamento de Antropo-
logia y Folklore, ditigido en aguel entonces por ¢l profesor
Sulvador Radriguez Becerra. Tras su desaparicion, la Fonda-
cibn Antonio Muchado ha venide a cubsir parte de lns obje-
tivos que 4 &1 se asignaron, entre otros, Ia investigaciéu y
difusién de la Culmura Popular v Tradicional,

e T
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