FRevista deB




Cditorial

En adguna ocasiin bemos intentado, desde estas
piginas, adentrarnos en el estudin y consideracitn de
la «filosofiar sobre la cuad se basa la cultura tradi-
cional, Y hemos advertida que tal sabiduria no es
patrimonio de un dmbitn concrelo —el rural—, sino
gue se extiende en nuesiros dius, lan propicios a los
wosimientos migratorios v a las humanas miscelineas,
¢ cualquier persona que profese ana admiracion por
el pasado y un decidido propésito de que los conaci-
mientos vecibidos por tradicién no queden arrumba-
dos por la potencig omnipresente de un despético e
iconoclasta desarrollo.

Hay, sin embargo, peculiaridades que sdlo se dan
en el medio rural v entre ellas nos llama la atencibn
la norma por la cudl el babitante de ese dmbito con-
sidera su cultura como ol centro del universo, demos-
trando unag rensente incapacidad para compargr sus
usos, leyendas, costumbres y tradiciones con otras de
lugares distintos ol suyo. Claro gue, comprobar que
sus conocimientos #o son fnicos o uo le pertenecen
en exclusiva y gue existen olros parecidos que pro-
ceden de un arrangue comin, le obligaria a racionali-
zar demasiado su exiviencia v a desplazar su centro,
lo que le provocariz una inseguridad. Tal wver sca
esta lg razdn por la cudl of habitante de pequefias
comunidades rurales ba acercado inconscientemente a
su medio csas bistorias, milos v costumbres perienc-
cientes al patrimonio wniversal, procurando revestirlas
de un ropaje mas cotidiano v wverosimil, incluso cuan-
do esos conocimientos eran misteriosos o inexplica-
bles para Al
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El arado con rueda de! norte de Caccres
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Fig. l—Reparticion de lus tipos de arados en Espana, segin los Attken.

Salta a Ia vista que cualquier estudio sobre
econcmia agraria de un determinado periodo
histérico lleva consigo el analisis de las téenicas
utilizadas, del material vy de 'os suelos puestos
en explotacidn. Son éstos unos aspectos que ne
escapan a la moderna historiografia y asi vemos
cdmeo Bloch, Duby, Benoit, Dhontd, Le Goff, etc.,
se fijan detalladameante en el instrumental agri-
colz como un paso previo para la comprension
de las variantes productivas en el medievo. Den-
tre de 1a lista de Uliles y aperos es el arado el
que destaca por su importancia. En el arado vio

Le Goff (1) una de las causas decisivas y maoti-
vadoras de la “revolucién agricola” en la Edad
Media, y a la evolucion de este apero y de sus
anexos (colleras para los animales, tiros engan-
ches...) achaca George Duby el mayor auge v
rendimiento de los cultivas en la Francia del
mismo periodo (2).

Por 1o que respecta a la Peninsula nos &n-
contramos, aunque sdlo a partir del primer ter-
cic del siglo, a una serie de etn6grafos que po-
nen en el arado uno de los objetivos de sus
investigaciones. E) pionero de estos irabajos er-
golégicos fue el profesor Telesforo de Aranzadi
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(3), al que siguieron las monografias mas com-
pletas y de conjunlo de Robert y Barbara Ait-
ken, Julio Caro y Jorge Dias (4), asi como otras
investigaciones centradas en comarcas especi-
ficas (5).

En lo que atafie a la provincia de Caceres,
el matrimonio Aitken la divide, no sin ciertas re-
servas e interrogantes, en dos partes casi sime-
tricas, caracterizadas cada una de ellas per un
tipo de arado {Fig. 1). En &l lado occidental se
encuentra el arade conocido como dental, que
enumera con 2l guarismo dos de su esguema
clasificatorio, mientras gue en la zona limitrofe
con Avila y Toledo constata la presencia Unica
del arado cama ¢ castellano, el namero tres de
la clasificacion general (Figura 2). Caro Baroja

A Vaaadl

Fig. 2—Tipos de arados, segiin los Aitkern: 1) Cua
drangular, 1-2) Radial, 2) Dental, 3) Castelluno (ara-
do-carma).

ho se aleja mucho de la divisién hecha por los
Aitken, aunque la linea de demarcacion este-
oeste, es decir, entre arados dentales y caste-
llanas, presenta una mayor verticalidad, dando
la impresion de coincidir con el trazado de 1a
cafiada leonesa (Figura 3).

Nuestras investigaciones an este mismo cam-
po nos han evidenciado gue la division de Ia
provincia cacerefia en dos mitades totalmente
diferenciadas no se ajusta a la realidad. Asi en-
contramos zonas del oeste, como la Siarra de
Gala y la comarca de Alcantara, en las que
abundo el arado-cama, que los Aitken y sus se-
guidores sefialan como propios de la parie
oriental de la provincia. |lgualmanie en los pue-
hios de Ahigal, Qliva de Plasencia, Santibdhez
el Bajo y en algln otro nicleo de la Tierra de
Granadilla subsisten los dos tipos de arados,
cada uno de ellos orientado a labores determi-
nadas. Ya Caro Bargja (6) habia llamado |a aten-
cidn sobre una excepcidn en e NO, con &l
ejemplo de San Martin de Trevejo, donde se
usaba un arade de tipo castellano, similar a los
del Campao Araiiuelo.

Es posible gue el conocimiento de un mayor
numero de arados de todas las comarcas cace-
refias habria desembocado en una distribucidon
mas detallada de tos mismos, de una supsarior
complejidad de lo que a primera vista cabe su-
ponerse, Paro Caro Bargja s6lo constaté un ara-
do de Guadalupe de la coleccion de L. Crespi,
de tipo castellano, v otro de Montehermoso, del
fipo 2 a del esquema de los Aitken, adquirido
para el Musco del Pueblo Espafol {7), v ello as
insuficiente para dar por concluida una clasifi-
cacion. No obstante, ios dos tipos sefalados
(Figuras 4 y 5), con las Unicas excepciones gue
luego veremos, scn 1os arades que coexisten en
fa provincia, aunque su imprecisa distribucion
hace necesaria una concretizacion sobre mapas
ergaldgicas. Por 1o misma, el material empleado
(casi sicmpre madera}, 1as piezas y la nomen-
clatura presentan escasas variantes de unos
pueblos a otros y entre ios distintos tipos de
arados. Aunque hoy pueda decirse que su fabri-
cacién es nula en & medio rural cacserefo, to-
davia hemos tenido la oportunidad de ver coi-
gadas en los talleres familiares l1as herramientas
con las que cada agricultor, parece que siguien-
do una tradicidn celta, fabricaba sus propios
arados: sigurén (hacha), sigureja (hacha peque-
fia), azuela, garlopa, barrera, sierra de San Jo-
58, lima, formén, escofina, cepillo, navaja pah-
tora... Las piezas de metal, sobre tode las rejas,
fanto las de c¢ela 0 ehcoba de tos arados-cama,
como |a de capuchinu de los dentales, han sido
piezas salidas de ias manos de los herreros.

Fig. 3—Reparticion de los arados, sepiin Carn Baroja.

Punteado: cuadrvangulares. Cuadros negros: cuadran-

grlares con ruedus. Zova negra: radiales, Trazos ver-

ticales: dentales. l.a linea gruesa indica el limite del
arado-carna.
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Si bien la simétrica division de la provincia
partiendo de 10s sefialados tipos de arados no
se ajusta a una total realidad, tampoco es cierto
gue estos tipos se reduzcan en Caceres a den-
tales y castellanos. A esta cifra habria que unir
el radial v el de rueda. Del primero de ellos vi
un gjemplar, todavia en uso en el afio 1973,
manejado por un agricultor de Ahigal. El cam-
pesino era consciente de que su arado no era
igual al de la totalidad de sus convecings, pero
“dendi el su padri p’atra loh jabian jechu asina
en la su casa y ehtaban jechu a é1”. Entonces
perdi la oportunidad de proceder a un censo de
este tipo de arados en dicho pueblo y zonas
limltrofes, pero se me fue la ocasién, una oca-
sidén que hoy es dificil recuperar, va qua la ma-
yoria de los “trahtuh d'aral” han sido sustitui-
dos por el tractor en los ultimos afios y han sido
destruidos. La existencia del arado radial en
Cacerss no puede sorprenderncs minimamenta,
aunque los estudios espafioles |la hayan pasado
por alto, sobre todo si tenemos en cuenta gue
en la distribucidn hecha por J. Dias para Por-
tugal se sefialan como los mas comunes al nor-
te del rio Tajo (8). No hay razones geograficas
ni culturales que chliguen a pensar que el tipa
de arado radial portugués se detenga en la fron-
tera y buano seria emprender trabajos sobre el
terreno para constatar su pervivencia en las co-
marcas cacerefas que limitan con el pais luso.
Esto es algo que Tabhoada Cid ya llevé a cabo
en Galicia con resultades muy positivos (9). Ca-
ro Baroja desconocia la obra de Jorge Dias,
publicada un afio antes gue la suya, puesto que
de haber contado con esta valiosa informacidn
su esquema distributive de 1os arados de la zo-
na fronteriza hubiera obligade a ciertas matiza-
ciones.

El otro tipo de arado también desconocido
hasta ahora en la provincia de Cdaceres es el de

Fig, 4—dArado de Guadelupe (Cdeeres). De la cofer—
cion Crespi. Tipo Casteliano.

rueda. Un ejempiar de este tipo lo observé dete-
nidamente en Ladrillar, puebla situado en el
hurdano valle de su nombre, eén &l verano de
1975, EI instrumento agricola se hallaba fuera
de uso, arrumbado sobre una pared a las afue-
ras de la poblacidn. Entonces hice una setie de
dibujos ¥ procedi a recabar informacion. E! ara-
do en cuestion habia sido corrients en el valle
del rio Ladrillar ¥ en Vegas de Coria, otro pue-
bo! de Las Hurdes situado en las proximidades
del rio Alagén. En ambos lugares coexistié con
el dental, mas extendido por la cemarca. El ara-
do de rueda ha desaparecido totalmente, siendo
dificil encontrar hay un ejemplar, mientras que
el dental ostd siendo sustituido por el llamado
de “vertedera”. Un censo de |os arados existen-
tes en Las Hurdes a principios de siglo nos da-
ria un maximo de un arado, ya fuese dental o de
rueda, para cada cien o mas personzs, 1o que
equivaldria a una media de dos o tres por cada
entidad de poblacidn. Este porcentaje, de los
mas bajos gue conocemas, viene condicionado
por una serie de factores. Lo accidentado del
terreno, en el que las vegas son mindsculas y
los bancales casi inaccesibles, apenas si permi-
te Ia utilizacion de este apero de labranza. Por
otra parle, la precaria situacién ecenémica de
los habitantes hasta mediados de siglo no per-
mitfa facilmente contar con un animal de tiro.
Estos condicionantss se agravan considerable-
mente en la zona de 1a comarca conccida como
Hurdes Altas.

Sobre un croguis de Las Hurdes hemos re-
presentado la distribucién de los distintos ara-
dos, tal y como seria hace varias décadas y an-
tes de que |a “vertedera” procediera a la impla-
cable sustitucién (Figura 6}, El arado dental, cu-
va configuracién es 1a misma del de la figura 5,
predomina en los ayuntamientos de Pinofran-
queado (A) y Caminomorisco (B), sin que deje
de estar presente en el extremo este de Nufio-
moral (G) ¥ en el valla del rio Ladrillar, a 1a altu-

=

Fig. 5 —Arado de Montehernoso (Cdceres). Museo del
Pueblo Espafiol. Tipn dentel [ibujo de Julio Caro.

— 77 —



Fig. 6—Distribucicn de los arados en Las {lurdes,

Trazos verticales: tipe dental. Trazos horizontales:

tipn cuadrangular con rueda. Punteade: uso exclusivo
de la azadu.

ra de la poblacion de este nombre (D). Las Ii-
neas horizontales sefialan el Arga ocupada por
el arado de rusda,que es la préctica totalidad
del Gltimo ayuntamignto {(alquerias de Mestas,
Ladrillar y Cabezo) y 1a franja noroeste del de
Caminemorisco, es decir, 1a zona mas proxima
a la Sierra de Francia. E! uso exclusivo de la
azada como util de cultivo 1o hallamos en la al-
queria de Rio Malo de Arriba, del mencionado
ayuntamisnto de Ladrillar, haciéndose extensi-
ble a la totalidad del ayuntamiento de Casares
de Hurdaes (F) y a todo el valle def rio Hurdano,
una vez pasado Nufiomoral, asi como al valle
de! Malvellido, a las alquerlas situadas al norte
de Pinofranqueado y a buena parte de la ribera
de! Alagon. Creo que esta distribucidn ergolo-
gica es la misma que la de hace varios siglos,
si bien haya que aceptar un proceso sustitutivo
del arado de rueda por el dental, sobre todc en
el sur de |la comarca, y¥a fue es precisamente
alli dande se hizo sentir con 'mas rapidez Ia in-
fluencia de los pueblos limitrofes cacerefios.

El arado de rueda de Las Hurdes es de tipo
cuadrangular, como se aprecia en la figura 7.
Toma este nombre del cuadrado, ciertamente
irregular, que forman cuatro de sus piezas fun-
damentales: esteva, dental, telera y cama. Las
partes constitutivas de este arado hurdano son
las que seguidamente describiremos:

— Esteva (e): Es |a parte de! arado que aga-
rra el labrador para presionar scbre la lierra.
Aqul 1a esteva es doble, en disposicion de hor-
quilla ¥ formando una sola pieza con el dental.

Los extremos se han redondeado para ser suje-
tados con las manas. Esta parte final toma el
nombre de mancera {m). Proximo al vérlice am-

. bas partes de la esteva tienen un agujero o

buranca por el que se mete la ¢favija, que suele
ser un tornillo de hierro, para sujetar la cama,
denominada en este arado con los nombres de
timdn o palfanca. Mide 82 centimetros de larga.

— Dental (d): Es 1a parte que se arrastra por
la tierra abriende surco. Su perfil es triangular
con el vértice delantaro aguzado para enchufar
en &! la reja. Alcanza los 65 centimetros.

-— Reja (r): Es una de las pocas plezas de
hierre que presenta ¢! arado. Se adquirian fuera
de la comarca, principalmente en los mercados
de Ahigal o de! sur de Salamanca. Es 1a misma
utilizada en los arados dentaies. Tiene forma
conica y se une al dental mediante clavos. Su
parecide con la reja ramana de Rdmhild salla
a la vista, reja gue a su vez guarda grandes
similitudes con las célticas {10).

— Telera (t): Es una pieza alargada y de for-
ma rectangular. Sus dimensiones son de 61 cen-
timetros de larga, 8 centimetros de ancha y 3,5
de gruesa. La parie inferior se introduce en un
hueco practicads en el dental, quedando fija en
éste mediante la presion de cuias y de clavos.
La misién de 1a telera no es otra que la de regu-
lar la abertura del angulo que forman la cama
(timdn o palanca), a la gue atraviesa vertical-
mente, y el dental. Para que ello sea posible
tiene en su parte superior tres agujeros, de los
aque se elegird uno para “casarlo” mediante otra
clavija con el bujeru de la palanca.

— Orejeras (0): Son piezas semejanles a la
telera que se clavan a ambos lados del denial,
separandose de éste a medida que se extienden
hacia atras. En el arado por mi examinado las
orejeras habian desaparecido, por 10 que resul-
ta arriesgado sefalar unas medidas exactas. Mo
obstante, su forma y configuracién es la misma
que presenta el aradg-cama de Guadalupe.

Fig. 7.—FEl arade de rueda en Las Hurdes. Sus partes.
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— Cama (c): Es el timén propiamente dicha
¥ con este nombre v con el de palanca es cono-
cido en la zona. Se sujeta a la esteva por medio
de una cfavija que lo atraviesa, Su disposicion
ie permite estar méas 0 menos horizontal al suelo
solo con una sencilla manipulacidn de Ia telera
y dependiendo en todo caso de la envergadura
del animal de tiro. Las medidas alcanzan los
ciento sesenta centimelros de large por unos
ocho centimetros de diametro en 1a parte de ma-
yor seccion. En el extremo presenta clavada una
argolla de hierro en la que se engancha una ¢a-
dena de! mismo metal.

— Cadena (cd): Mide 47 centimetros. En el
litimo eslabdn tiene fijado un garabaly para en-
gancharla al jorcati o apero en forma de horca
para arar con una scla caballeria.

— Rangua {rn): Es ! nembre con que se Co-
noce al coniunto de 1a rueda y sus accesorios.
Liaman cabeza a la parte circular que se enchu-
fa en 1a cama, donde esta fijada con un par de
clavos. E) tramoc recto que sale de 1a cabeza
es conocido como jocicu, que muestra un agu-
jero u oju por el que se introduce el eje gue
sujeta la rueda propiamente dicha. Esfa es de
hiarro, radiada y con un didmetro de 22 centi-
metros.

— Traviesas (tr): Son travesafios que estan
clavados en el dental y su finalidad es 1a de
mantener abiertas las orejeras en la parte de
alrés. La seccion es cuadrangular. Entre la tra-
viesa, la orejera y el dental configuran un trian-
gulo rectangulo, en el que 1a hipotenusa esta
formada por la segunda de las piazas.

— CuhRas (cii): Su mision es asegurar las dis-
tintas partes méviles del arado, evitando cuai-
guier vaivén o movimiento. Actlian por presion y
son colocadas por golpes de mazo de madera.

A excepcion de la reja, la rangua, la argolla,
la cadena y 'a clavifa que une la cama & 18 e5-
teva, todas las demas piezas son de madera.
Ya Hesiodo recomendaba buscar en el bosque
durante el otofio la madera que sirviera de cama
al arado, aconsejando que ésta fugra de aceho,
el dental de encina y sl timén de laurel o de
olma (11). En términos semejantes se expresa
Virgilio, si bien es el olmo el arbol de su predi-
leccion (12). La teoria de los clasicos depende
14gicamente de la disponibilidad de una deter-
minada madera en ¢l medio geografico en gue
reside el agricultor artesano del arado. Tal es
asi, que el matrimonio Aitken (13) pudo eiaborar
una lista de las maderas que en Espafia se uti-
lizan en 1z fabricacién de los arados, aungue
a6lo se hiciera eco de las mas comunes:

Cama: hava y oimo.

Dental: fresno, haya, encina ¥y manzang.
Esteva: fresno y haya,

Mancera: olmo, haya y sauce.

Orejeras: olmo, pino y roble.

Timén: haya y sauce.

El hurdano fabricante dal arade con rusda
que estamos analizando hubo de tomar la ma-
dera de su praopio entorno, El conjuntc dental-
esteva-mancera es de encina. La cama, timon o
palanca es de pino, madsra que hemos visto
utilizada para ia misma pieza en otros lugares
de la geografia peninsular, como es ei casc de
Galicia y de determinados puntos de Lebn y de
Zamora. Las orejeras parece que fueron de en-
cina, aunque también de olivo se construyeron
astag piezas, asi como las traviesas. La madara
de robie endurecida con hume constituyd 1a ma-
teria prima para la telera. A los robles del veci-
na vaile de Las Batuecas Ie atribuian 1os hurda-
nos una especial resistencia. Las clavijas eran
igualmente de roble, mientras que las cufias se
hacian de raiz de brezo, tal vez por ser figles
al dicho de la comarca de gque “"ma) acufia ia
cufia al su padri”.

v

Las Hurdes han sido victimas de una “etno-
grafia viajera” que ha hecho concebir una idea
alejada de la realidad, basada en contundentes
afirmaciones de visitantes que dan par inexis-
tente |0 que no observan en un rapido paseo. Ei
doclor J. Goyanes llega a esta zona de la Alta
Extremadura en visperas de la proxima venida
de Alfonso Xll. Las impresiones de su viaje son
recogidas en varios articulos periodisticos de
una manera sensacionalista. En uno de ellos,
amén de olras interpretaciones erréneas, escri-
be que "“los hombres que han vivido siempre en
esta region (Las Hurdes) no conocen el carrg
ni la rueda” (14}. Por cuanto llevamos dicho la
anteriar frase carece del minimo rigor, sin en-
trar necesidad de contradecirla ¢con 10 que seria
una exposician de ejemplos. Parece que el doc-
tor articulista queria significar el desconocimien-
to de la rueda comeo sinénimo de atraso e incul-
tura, canceptos tan en boga entre los “ilustra-
dos” del primer tercio de siglo.

Por idéntica razdn cabria asimilarse el arado
con rueda, tan poco conocido en Espafia, con
los anteriores adjetivos, sin detenerse en com-
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probar gue su pervivancia hasta tiempos recien-
tes es uno de los rasgos etnograficos que se
han mantenidg, no tanto a causa de un aisla-
miento geografico, sing més blen por una reac-
cién innata contra 10 que vieng de! exterior. Es
alge gue ocurre también en otros puntos de la
Peninsula donde se ha constatado la existencia
de éste o de otro similar tipo de arado. A este
reducido numere de lugares en 108 que el arado
cuadrangular con rueda se ha mantenido hasta
la actual centuria es necesario que nos refira-
mos seguidamente para hacernos |a idea de su
distribucion ¥ de las posibles relacianes.

Aranzadi en su ya citado articulo hace refe-
rencia af arado con rueda en algunas zonas de
Galicia, que desgraciadamente no concreta, don-
de lo conocen con el hombre de besadoiro, dra-
besa y arahesa. Distingue entre el besadoiro o
arado de tres rabizas (estevas) para labrar la
tierra en pelo y 1a arabesa o arado con tabla de
mancera gue se cambia a cada surco y con ava-
trén de dos ruedas de madera (15). La arabesa
fue usada en la comarca de Vigo (18) v posible-
mente en alguna otra parte de las Rias Bajas.
El besadoiro estuvo extendido por tierras de Be-
tanzos, donde era canocido con el nombre de
lahega. El propio Aranzadi coloca el arado de
rueda en otras dos regiones de! norte peninsu-
tar: Asturias, cuyo arado es denominado abie-
gu, y las montafias de Santander, donde es lla-
mado jHgafu, jigatu y ariegu (17). En ninguno
de los estudics sobre tierras santanderinas que
he podido cotejar sefiaian al jilgatu como un
arado can rueda, aunque Telesforo de Aranzadi
no tiene la menar duda de emparentario con el
besadoiro gallego. Actualmente en Cantabria no
existe ningln arade con ruada y lo mismo ocu-
rre en Galicla, como ya pusiera de manifiesto
Gonzalsz Reboredo, a pesar de que hace cin-
cuenta afos e besadoiro era pieza indispensa-
ble entre 10s aperos del agricuitor.

E) tipo de arado con rueda de Asturias estu-
vo extendido por las lisrras costeras entre el
Navia ¥ 81 Eo. Al nombre ya indicado de labiegu
se le une sl de hasadolro, que es precisamente
con el gue Caro Baroja designa al arado reco-
gido en ‘E) Franco (Asturias} con destino al Mu-
seo del Pueblo Espafiol {(18). Hay que sefialar
el parecido de este arado con el de Las Hur-
des, aunque el de la comarca cacerefia es mas
ligero.

3i bien en nuestro pais el arado con rueda
queda limitado a las anteriores areas geografi-
cas, también Portugal cuenta con representacic-
nes de este tipo, muy bien estudiadc por inves-
tigadores de aquetla nacidn. Jorge Dias los sub-

divide en fabrego {de configuracion radial), ves-

sadoirc y aravessa (cuadranguiar}), ubicando al

noroeste del Tgjo v a tos otros dos en las pro-
vincias costeras al norte del mismo ric. A esta
distribucion le sirvio de base la profundizacian
de estudios monograficos sobre el arade de
areas muy concretas, como el conocido de José
de Castro en la zona del Aveiro (12). Esclarece-
dores son iguaimente los trabajos de Fritz Kri-
ger acerca de! noraeste peninsular, en especial
ios que hacen refersncia a los arado cuadran-
gulares con rueda (20), que parecen emparen-
tados con ios del oceste ¥y norte de Europa (21).

;Cuando aparece el arado con rueda en la
Peninsula? Las conteslaciones a este interro-
ganie son variadas. Asi tenemos desde 103 que
preconizan una evalucidn “in situ” a partir de
modelos mas sencillos hasta los que se inclinan
por una introduccidon desde tierras europeas.
Los autores portugueses, con Jorge Dias a la
cabeza (22}, se inclinan por esta dltima teoria
y consideran g los arados cuadrangulares can
avatrén comao una aporigcion cuitural de la inva-
sién sueva. De ser valida esta tesis, tales arados
llegarian a Espafia a principios dei siglo V, v,
aungue e dalo pudiera ser aplicabla a Galicia,
dificilmente explica su aparicidn en oiros luga-
ers fuera del asentamiento del pueblo germano.
La hipétesis de 1a introduceidn sueva ha sufrido
serias criticas y en la actualidad no cuenta con
seguidores en Espafa.

En mi opinion la llegada del arado con rueda
hay que fijarla gn 13 baja Edad Media y su pre-
sencia, al menos en Las Hurdes, viene molivada
por los asentamientos repobladores que acom-
pafian a la reconquista leonesa. Sefiala Manuegl
Gonzé'ez Garcia (23) que entre 1188 y 1230 Al-
fonso 1X habia repoblado toda Ia sierra salman-
tina limitrofe con Las Hurdes con gentes de
muy distintas procedencias, entre 10s gue no
faltaron aporlaciones de frances y ultrapirenai-
cos (24). Esos van a ser, amén de ofras migra-
ciones, los repobladores de 1a geografia hurda-
na, [0 que se desprende de la variada toponimia
comarcal de arigen galo, como son, entre otros,
ios nombres de Martilandran (Martin-Andran),
Roidan ¢ Gasco. La altima de las nominaciones
es una clara alusidn a los pobladores de este
lugar, 10s gascones, originarios del 80 de Fran-
cia (25). Fueron posiblemente estos repoblado-
res de mas alla de los Pirinsos los que aporta-
ron el arado con rueda a Las Hurdes, un arado
que contaba con gran difusidén en [a Francia
medieval ¥y que todavia en el presente siglo no
hahia desaparecido del oeste ni del surpesie
del vecino pais (26).
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(1) T Baja Fdad Medse. Madrid, 1972, pags. 31 s5.
{2) Economia raral o vida campesing en el Uccidente me-
dieval. Barcelona, 1973, paps. 28 ss.

3) “Aperos de labranza v sus aledufios textiles v pastori-
las”, en Folklove v Costrmbres de Eipasia, t. 1. Barcclona, 1931,
pigs. 303 ss,

(4) Suos estudios se centran en Portugal, siendo ya clasica
s obra O arudos poriugusier £ as Ihas provdveis origens. Coim-
bra, 1948,

{51 A pesar de las lagunas existentes en Ia Peninsola en lo
que respecta al estudio de loy arados, bueno es el citar algnnos
trabajos bases pata ¢l conocimicnto de este apero cno dreas won-
coetas; GONZALEZ ECHEGARAY, )@ “Yugos y arados en la
provincia <e Santander”, en Pablicacionss ds! Tnstituto de Lino-
grafia v Folblore “Hoyor Sdewz”, 1L (1971), pigs. 124169,
PLA BALLESTER, E.: “Un arado ibérico votivo. Mowas sobre
Ins arados antiguos”, en Sadredi, VIII (19530-51), pags. 1-16;
Iderz, “lastrurnentos de trabajo en la regidén valenciana, en ES-
mdios de Economis Antigua o lo Peninsula Ibérica. Barcelona,
19GB, pigs. 143 ss; TABOADA CID, M.: “El arado radial en
el wur de la provincia de Qrense”, en Bodatin Awvriense, V1
(19761} paes. 285-300; DIAS, A, I.: “Amdo radial sem aive.
cas fowso de arcalsmo galego-purtugues)”, en Humenaie o duz
Luis de Hoyos Sdinz, [ (1939}, 1311-139; DOMINGUEZ MO-
RENG, J. M.: "El atado hurdano y su carderer histdrice, en
Hoy, 411-78 (VIL-VIIl}: VIOLANT Y SIMORRA, R.: “Un
arado ¥ otros aperos ibéricos hallados ¢n Valencia v su supervi-
vencia en la cultura popular espafiola”, en Zepbyrus, 1V (1933),
pags. 119-130; GONZALRZ REBORFEDO, J. M.: "Ll arade ce
madera en Galicia™, en Gallegcin, 3-4 (1979), pags. 137.104;
GARCIA MARTIN, J.: "El arado v =l yugo en Mavacmbela”,
en Salamanca, U-10 (1984)), pigs. 141-148.

{6y “Tos amados espadnles. Nus tipos y separticdén”, en Ter
nologta Poprler Dipatols. Madrid, 1983, pig, 360, Este wabajc
fue publicado en la R D, T. 2, V (1949), pigs. 3-06.

{7 Op. cir., pag, 564,

(B) O arador portupueses. .

() Op. o, pigs. 288-290.

(10) DRACHMANN, A 3. Real Fepciopddie der clasoes-
chen  Altertwmsuitrenchaft, de Pauly-Wissowa, N, B, XIX
{Sruttgart 1938}, Cit. por Caro Barcjz, op. o, pag. 521.

(113 Lur trabajor ¥ los déas, 111, vv, 435.430,

12y Georg, I, 169-174

(13} "Tl arado castellano: estudio preliminar”, en Anafes
del Mausee del Pueblo Espaniol, 1, 1.2, Madrid, 1935.

{14) "Las Hurdes, balddn Je Fspafia™, en Diaric Sol, 15
de junio de 1922,

(13) ARANZADI: “Aperos...”, pag. 305.

(16) Dicetonario gallago-cattellano de l2 Rowl Academia
Gallega, 1, La Corufe, 1920, pigz, 209,

(7 Op. cis, 306,

(18) Op. i, pigs. 535-536.

(19)  Esesdios Ernogrificos coordenados por foié de Cartro.
Asegzgro. Tomo III: Lavradores. Porto ,1944, 1a estampa XXV
recoge un interesante arado con rueda dispuesto para ¢l “hor-
cawc’.
{207 "Die nordwestiberiscle Volkskulour”, en Weorter snd
Sachern, X (1927}, pigs. 61 ss,

(™) CARO BAROJA, 1.: Op. cit., pig, 541,

{22y QUp. cie, pags. 121 ss

(23}  Salamanca: la repoblacidn v la civdad en lu Baja Ldad
Medie, Salamanca ,1973.

(24) LLOBRENTE MALDONADO, L.: Toponimis e Hisso
ria. Granada, 1969,

{25} La similitud antropoldgica de pascones y huordanos es
puesta de manifiesty en cbras divulgativas, El propio Espase,
KXV, retrata al gasodn como un hombre “pequeno de estatura
y flaco de carnes, pero nerviose v altivo, moy ingeniose v em-
prendedor”, definicidn que cradra perfectamente al viejo hahi-
tante de Ja comarca hurdana,

(267 AITKEM, Robert: “Some Ploughs of Central France”,
en Homenaje 2 dom Luwis de Hoyor Sdime, [ Madrid, 1949,
pags. 37 ss
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DESDE "SIEGLINDE” / TODA UNA SAGA....

FLa presentacion de un nuevo montaje de lo
opera de Richard Wagner «La Walkirias en el
teatro de la Zarzuela de Madrid, ha puesto
de relieve en nuestro pais la saga wagneriana.
También ha comiribuido a ello la publicacidn
de unu excelente traduccidn de Angel Mavo de
«E1 Anillo de los Nibelungos» del que «la Wal-
kiria» es, precisamente la primera jornada, gue
demuestra cumplidamente ln gran categoria del
compositor en los aspectos de creacién dramd-
tica y mitica, Su ohra estd a la alivra de un
Esquilo o un Shakespeare, en el sentido de que
es capaz de concretar en el texto o serie de tex-
fus, toda una saga ancestral que explica a la
vez el mundo de aver v diagnostica su propio
mundo Floy, cuando se interpreta la tetralogia
wagiteriana. debe partirse de nuestro especifi-
co universn para exteriorizar lodo el complejo
mundo de pulsiones pasionales y sociales que
Hfena sus diecisiete horas de exiraordinaria par-
titura dramdtica musical, v perdoneseme la re-
dundancia.

Sevia vano empefio el trazar aqui un porme-
norizado examen de todas las significaciones de
la obra wagnerigna. Hay que partir, no obstan-
te, de un hecho significativo: «El anillo del Ni-
belungo» es un relato leno de ldgica interna
v con los lauzos perfectamente wtados. No son
muchos los personajes de la dilatada saga v su
complejidad es mucho mayor que la que stupo-
ne su mera intervencion en las mismas. A lo
lurgu de las ires jornadas se van desenvolvien-
do todos los temas que el prologo «Ll oro del
Rhiny hubia expresado, de tal forma que los
ultimos compases de «Fl ocaso de las diosess
vierran el circulo de forma total. Un mundo
se destruye y sole queda la esperanza de Ia re-
dencidn por el amor. Quizd nt siquiera Wagner
pudo haber previsto gue en 1986 «El creprscu-
Io de los dioses» puede ser, v de hecho asi se
concibe, la perspecriva inevitable. La destruc-
cion nuclear se hace realidad posible y el dios
del [uego —Loge— lo serd tamnbién de la este-
ritidad y la contaminacion radiactiva. Un para-
lelo absolutamente ierrible v profétice que se
encuentra igualmenie en los libros sagrados,
ern las tradiciones de rodas las civilizaciones.

Existe en esta saga originada por una com-
pleja mezela de tradiciones ndrdicas v germd-
nicas una absoluia vision de tolalidad, Wagner

Fernando Herrero

interpreta la historia en s propic mundo v se
atveve a profetizar su destruccion pero, curio-
samente no se limita a wuna vision lirica del
apocalpsis, sino gue wny ol contrario realizo
un precisa andlisis sobre las causas del desas-
tre. Y aungue su visidn es individiealista y ro-
mdntica, en algunos aspectos, adelanta las tesis
marxistus de la evolucidn de la hisioria. Por
eso no es extravio gue lg visidn de Putrice Che-
reart haye levaniado la polémica gue agils la
sagrada colina de Bayreuth. El couservaduris-
tmo que impregnaba los dltimos tiempos de
Walfganyg Wagner se veia roto por una lectura
gue fijuba histdricamente el periodo de deco-
dencia de la sociedad capitalista que el compo-
sitor, con una certerq vision profética, tamipo-
co desprovista de datos reales habia plasmado
en su obra. De un lado Ia vision de la historia
pasada antorizaba a presunir que el humbre,
5i no encontraba la posibilidad espirvitual de su
redencion, cueria en idénticas trampas. Y la le-
venda tampoco le iba a la zaga en esta consta-
racidun pesimista que suponia la destruccion
irremediable de (odos los Walkallas posibles.

Entramos de ileno en ese concepto que Levi
Strauss habia trascendido desde sus estudios
anirapologices: la universalidad v repetitivi-
daid del nmiito. Na se frata de una levenda o una
serie de levendas mds 0 menos inventadas, sino
de una constanie gue adquiere ciertas formas
esenciales de unidad desde la heterogeneidad
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aparente de sus origenes. A estas aliuras descu-
brir los aspectos paralelos de la tragedia grie-
ga, de los libros hindties o chinos, de las sagas
nérdicas o de la vbra wagneriana parece una
redundancia, Fl sentimiento de «catarsis» que
reveld In tragedia gricga se reencuentra en los
drama shakesperianos, hoy incluso revelados
en su forma desde una estética oriental gue les
aproxima a mundos creidos antitéticos, y tan-
bién en obras mds préximas de nuestro tien-
po, un ejemplo de las cuales puede ser «El Em-
brujado» de Ramion del Valle-Incldn. El miio
siempre toma aspecios sustanciales de un de-
terminado mundo espiritual de dificil defimi-
cign concreta, sohre todo porque de él [orman
parte toda una serie de (eosofias, algunas de
las cuales se pierdent en la noche de los tiem-
pos.

Encontrarse en la tetralogia wagneriang su-
pore para el profuno wne dificil labor de and-
lisis. Crea que estamos ante una de las mitolo-
glas mds importantes de la historia de la cul-
tura, que, ademds supone el suefio cumplido de
un drama total, aquel en el que la midsica, el
texto, el espacio v el actor se encuentran. No
podemos reducir, «Fl unillo del Nibelungo», a

uin relato mds o menos divertido de hérves y de
divses, ni ltampoco a una erd inierpretacion
politica de una época histdrica, efectuada a tra-
vés del simbolo y de la estética musical que la
proclama, Curiosamente el individualismo de
Wagner se provecta desde lo colectivo, enten-
diende este concepto en fode el maierial gue
le sirve de hase para la realizacion de su obra
maesira v que procede de tantas singladuras
diferentes en el tiempo v en el espacio. Para el
projano, leer la retralogia supone la entrada en
un complejo pais de las maravillas lleno de
atractivos v misterios. Yo mismo he hecho la
prueha de contar a un chico de seis o siete avnos
las limeas generales de la leyendu gue seguia
con avidez, incluso pregunidndose por el [inal
de Sigfrido y casi llorando cuando le comunico
gue la sangre del dragén dejo un punto débil
que el malvado Hugen conocid avieswmente. El
pequeilo intuia tal vez que su nuevo héroe era
una wiopia v que por tanto la historia, a lo
mejor su propia historia sofiada, no tenia un
final feliz.

Es claro que las claves de la tetralopia son
mucho mds complejas y gue se necesita und
lectura alentd, una escucha no menos infensa
de los entramados musicales wagnerianas para
detraer el alcance de su ohra. El resuwmen pue-
de ser muy sencillo: en el momento en que se
quichran los pactos, el equilibrio de la realidad
se rompe y la destruccion inevitable surge des-
de la propia imagen del fuego. Sdio el <hombre
nuevor, el howmbre puro e inocente, podrd sal-
var este ocaso de los dioses que anuncia el titu-
lo de la cuarta jornada del drama wagneriano.
La muerte de Sigfrido y la inmolucidn de Bru-
nilda son el final v aungue el anillo que repre-
senta el poder del oro es devuelto a su origen,
el walhalla se convierte en pavesas borrando
la imagen de los dioses inmdviles gue espera-
han su fin. Mientras suena el tema de «la re-
dencidon por el amors, u los espectadores que
han tenido Ia paciencia de consumir sus dieci-
siete horas largas viendo la dpera, les vuelven
las imdgenes de todo lo acontecido. Y yo espec-
tador, vuelvo a la pareja gue es para mi la ver-
daderamente libre v nueva, la formada por los
gsemelos que por primerd veg se COHOCER ¥ Se
aman carnalmente Sigmundo y Sieglinde, los
Welsungos, los hijos del gran dios Wotan, pro-
creados en sus correrias lerrenales en la bis-
queda precisamente de aquel gue pudiera estar
libre del hechizo del oro, de la maldicidn del
aitillo vy que pudiera recuperar éste para el to-
dopoderoso tuerto que anudaba sus pactos en
la lunza.

Porgue aqui estd el aspecto esencial del con-
flicto, precisamente el gue impide que el pro-
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vecto de Wotan se haga realidad. Este no per-
sipue el hombre nuevo gue pudiera redimir el
mnundo por un nuevo hdlito espiritual o amo-
vosn. El anillo, simbolo del poder gue guarda
Fagner el gigante convertido en dragdn es la
meta de sus esfuerzos. Desde el mamento que
el nibelungo rob¢ el anillo a las hijas del Rhin
el poder del oro se adueiia de todos los perso-
nafes. £l corolario inevirable de su poseedor,
la renuncia al amor, no importa en absoluto,
¢no ven usiedes un puralelo clarvisimo con una
sociedad corrompida que ha roto precisamente
sus lazos de unidn con ese amor avasallador
que se impone por encima de cualquier otra
consideracion? Si para Wagner, el dios del fue-
go, Loge, era la chispa qgue producia el incendio
devorador del universo, la imagen de la des-
truceicn nuclear puede ser el paralelo, trdgico
paralelo de nuestro futuro.

El amor estd, v entendemos la palabra no
silo en su exacerbado sentido erdtico, cumH-
nuumerite presente en la 1eivalogia o partir de
esta pareja de gemelos que rompen el primer
tabu de las viejas leves gue es la prohibicion
del incesto, lo que constituve, no solamente un
acto subversivo contra las normas fijadas en
un mundo corrupta, sino también una procla-
macion desde la ulopia que supone exaliar el
armmor por encima de todas las cosas. Y es que
ambos, Sigmundo v Sieglinde, saben al tiempo
que s pasion estd castigada con la muerte y
que ésia Illegard irremisiblemente. La vida de
Sigmundo es corta y muere transfigurado cn
la batalla contra el esposo v tirano de su ama-
du y hermana. Esta sobrevivird porque porta
en su cuerpe la semilla del gue ha de venir de
ese héroe que no terming de ser nifio, el mu-
chacho gue nunca conocid el miedo, que mata-
rd al dragdn, rescatard a Brunilda de las ilamas
et&;mas v serd muerto por la traicicn y por los
celgs.

Podrd pensarse que el amor prohibido tiene
su castigo consecuente ¢ inevitable. Es curiuso
comprohar edma en todas las sagas o leyendas
ent que la rotalidad de un mundo se desvela, el
hdlito subversivo es sofocado por el auior me-
diante la imposicion de la penalidad. El tabu
existe pero un uliimo miedo a la divinidad o
divinidades gue ostentan el pader moiiva que
famds triunfe aqueilo que se le opone. Es como
si dijéramos un sindrome psicopaioldgico so-
bre la permunencia y el terror casi infinito a lo
desconocido, por muy beneficioso gue parezca
ser. A estos efectos recuerdo una andcdota so-
bre «120 dias de Sodoma» en el gue las victi-
mas de los libertinos creados por Sade acepta-
ban la seguridad de la tortura en vez de inten-

tar una huida por el bosque ignovado. A Wag-
ner le pesa emocional y estélicamente esa ne-
cesidad existencial del custigo, e intenta luchar
contra ella por medio de la-nuisica que plasima
en un drig de amor trigualable o en el tema
esencial de la tetralogia como expiacion a su
cobgrdia ante el dios que todavia tenta en su
poder 1a lanza por la que regia el mundo.

Lu interpretacion wagneriana de la sociedad
capitalisia de su tiempo, encarnada a rravés de
lu leyenda o suma de levendas, parte ineludi-
hlemenie de la necesidad de destruir lo viejo y
de encontrar algo nueve y puro gue lo sustiiu-
va. ¢Por gué esta llama inddita nace de un
amor absoluramente prohibido? ¢Es que acaso
ery pecesaria para la comprension de la histo-
ria gue iba a llegar el gue los padres del nuevo
ser fueran a la vez hermunos v lo asumieran?
En ol subcouseciente de Wagner parece coma s¢
este quebrantamiento del tabti fuera requisito
indisvensable para que el nuevo orden sustitu-
vera al antiguo. Y desde el momento en que
dramdiica v musicalmente decide dar muerie
a sus héroes la conclusion ineludible es que
nada podrd ser posible: el Walhalla se desirui-
rd con todos los dioses dentra v el mundo fina-
lizard su periplo. EI error fundamental de sus-
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tituir a los que se tmmolun en el amor cono-
ciendo su muerte por una espocie de inocenie
egoista y mds bien estiipido gravita pura mi en
la tetralogin y convierie el canto revoluciang-
rio en tuna subjetiva y iviste, agoniste histovia
cuya interpretacion puede ser realizada desde
tan diversos puntos de visia que incluso pue-
den hacer de Sigfrido la parodia o el modelo
de ese alemdn rubio, de ojos azules que no co-
nuce el miedo v que intenta acabar con fodos
los Mimes v alberichs contra-figuras judius del
hermoso vardn ario. Un personajillo como Hil-
ler tenin en esta vision de la saga uno de sus
motores para impulsar lo gue (rdgicamente gui-
so titular como sorden nuevos v que ro fue
mds que una pestilente corrupcion de los mds
hajos instintas del hombre.

Este trasvase de Sigmundo y Sieglinde a Sig-
frido estd realizado desde la sombra de Woilan
o de todos los Wotan que ocupan implacable-
mente el poder y que no se atreven a actuar
aungue vislumbren las primeras moras de su
degradacion. En Steglinde se encuenira, ¥ st
madurez como victima y espose obligada es
mavor que la de Sigmundo, la sombra de lu
autenticidad, la antitesis de la codicia, la imn-
pulsicn de un cuerpo v un espiviit en el amor
no egoista, la iransformacion entera de lo na-
turaleza del ser humuano. Silus leyes gue hasta
entonces han regido su vida permiticron su es-
claviiud v su vergiienza, sclo el romperlas ab-
solutamenie confiere lu dimension de esc ammor
que puede redintir y salvar un mundo enferimo.
Pero la iransgresion iltima se impone, es Ia
rrucha decisiva: la hermana amard al herma-
ne y romperd las tablas de la ley. Wotun, im-
midsado por su esposa Frida representante de
Iu respetabilidad v de la convencion no se atre-
ve, en verdad es el propic Wagner, a llegar
hastg el fin. Posiblemente prefiera destruirse
a si mismo con el fuego que ha contribuido a
crear, que contemplar una forma diferente de
comporiamiento en el que los pactos produc-
tos del egoismo v la mendicidad se quiebren
como lo hace ql final la danza. Wagner findliza
su periplo con una esperania que constituye
urta antitesis esencial. Al tiempo gque el mundo
se destruve, que el fuego invade el Walhally
suena el temu de la redencidn por el amor.
Pienso, v ¢s opinion personal que la Iucha de
Wagner consigo mismo intento encontrar un
equilibrio entre la realidad y el deseo que cons-
tituye uno de los grundes y misteriosos vacios
de la historia de la cultura universal.

Podria escribir mucho mds sobre una obra,
dificil, muy dificil de ser aprehendida en direc-

to, dada su durgcicn y densidad. Como todas
las obras maestras la inierpretacion de cada
época, de cada artista que con ella se enfrenta,
es vilida si es rigurosa en su estructura global
v en el abanico de sus situaciones. Las grandes
versiones de la tetralogia dificilmente peneiran
hasta el fondo en todo ese inmenso mundo que
permunece en parte virgen para nuestvo pitbli-
vo. «El Anillo del Nibelungos no es simplemen-
te una dilatada obra dramdtico-musical, sino
una de las escasisimas inlerpretaciones totales
de un mundo. Posiblemente algunas obras de
Wagner, «Tristdn e Isolda», por ejemplo, ten-
gan un mavor valor urlistico que esfa casi ina-
cabahle saga, pero nunca el cardcter arqueii-
picao v universal que la caracteriza. Como en
todas las grandes levendus es el munda entero
el interpretade, v luego, a la hora del estudio
minucioso las semejanzas son asombrosas, tan-
to gue puede darse la impresion de que toda
gavilla de mitos tiene un unico v iodopoderaso
inspirador: ¢la conciencia del tiempo?; ;los re-
(ti1os ordles yue traspasan todus Tas fronteras?;
cel pathos, la rragedia que anida en el corazon
de todos los hombres v todas las razas?; ¢el
alina del poeta que se comunica mds afld del
tHempo v de lus circunstancios? La conclusion
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final es siempre una: la realidod serd destruida
y la utopia no tendrd lugar. El fuego, siempre
el fuego serd el signo unificador de esa fusion
en cemizas que se gsparcerdn en una armosfera
livida v sin vida. ¥ »ni Vyasa, ni Sdfocles, ni
Shakespeare, ni Wagner conocian el poder des-
tructor del dtomo vy el temblor colectivo, que
se distimula en el culto al becerro de oro, en
gue el mundo de hoy estd sumido.

Sieglinde como esperanza tronchada. Sig-
mundo como ilusion y brevedad de uncs wmo-
mentos reducidos a pavesas. De ellos nace Sig-
fride v tal vez por ser el hijo del incesto tam-
bidn Wagner se ve obligado a destruirlo. En
realidad pienso que se trataba de una venganza
personal, de una mueca iltima en la que el
anior genial nos hacia ver alge de su atormen-
lada conciencia. Si hubiera permitido la revo-
lucicn gque Sieglinde significada posiblemente
nunca hubiera visto la luz «<El Anillo del Nibe-
lungo». Asi, incluse su rev protector, &l loco de
los lujosos castillos podia haberse identificado
en un Wolan que como €l se desrruiria, pero
gie nunca cederia ni un dpice de ese poder ar-

quietipico quie habia recibido desde el principio
de los tiempos.

Erda, la sabiduria que nace de la tierra es
ciega, Brunilda la walkiria inddmita se convier-
te en wuna estapida v celusa muger desprovista
de grandeza, Sigfr‘id}o egoista ¢ inconsciente es
engaiiado, no solo por el filtro sino por su pro-
pia inmadurez. Todos sus perdedores, nienos
esas hijas del Rhin que Chereau pintaba certe-
ramente como prostitutas que habian sustitui-
do su morada en el bosgue por la sordida y
contaminada imagen de una turbina que remo-
via las podridas aguas de lo que anles era es-
pléndida naturaleza. Todo estd contaminado
menes el fuege burlon que representa la astu-
cia moguiavélicy de guien sabe que tiene el il
timo poder para destruir. En ¢l fondo pervive
la pareja de welsungos que para Wuagner som
afl menos en el dllimo rinedn de su creatividad
la base de esta saga que, como todas, terming
mal, quizds porgque coucebir al hombre como
capuz de recuperar la fitopia signifigue un pan-
teismo que los dioses gue rigen la fuerza de las
cosas, no estdn dispuestos a conseniir.
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El diezmo como tributo y como costumbre, Sizlo XVIil

Sc publica con este numero un trabajo sobre
los diezmos en la Castilla del siglo XVIII re-
presentada por el Antiguo Partido d¢ Portille,
¥y que se compone de dos partes: la primera
tratara el diezmo como Lributo; la sepunda, co-
mo costumbre, El lector apreciard sin duda en
ambas, un drastico giro estilistica: cn la pri-
mera un cierto rigar; en la segunda un cierto
desenfado. Y aunque en la forma aparezean dis-
pares, en ¢l fondo se complementan ya que el
rigor ofrcee vigor a la costumbre mientras que
ésta presta a aqudl ¢l necesario trescor para
evitar el exceso de aridez con lo que, asi lo es-
peramos, habremos conseguide nuestra esen-
cial intencion: la armdnica conjugacién de lo
objetive con lo subjelivo; o, dicho sea en otros
términos, el ulrecimiento al lector de Folklore
de un atractivo conocimienio de lo que era el
diezmo.

Sin embargo, ni por la riqueza del tema, ni
por la necesaria limitacién del mismo en esta
ocasion debe suponerse que esta colaboracion
pucda, no s6lo agotar sino ni siquiera esbozar
adecvadamente ¢l diezmo en todas sus facetas
tanto histdricas como juridicas, eclesidsticas o
socioccondmicas, aungue se tratara de hacer
algunos apuntes, que ojald logren la minima
cohesion ¥ scncillez para la consecucién de lo
que sc pretende.,

EL DIEZMO COMO TRIBUTO

La palabra «diczmo» proviene de la latina
decimuy (de decem, dicz) v significaba un im-
puesto o tributo que ofrecia dos aspectos bien
diferenciados: uno civil ¥ otro cclesidstico.

En el civil, era ¢l derecho que tenia el rey
a percibir el 10 % del valor de todos los articu-
los que eran objeto de mercaderia traficada y
que, si arrihaban a puerto, se llamaban diez
mas de la var; o diezmos de puerto seco si en-
traban por tierra, alll donde no cstuvicra esta-
blecido ¢l alimojarifazgo, tributo que se pagaba
por las mercaderias que salian del reino, por
las que entraban en él, v por las que iban en
trénsito de un reino a otro de Espafia.

En el eclesiastico, el diezmeo consistia en un

José-L, Martin Viana

tributo que habia que entregar a la Iglesia ¥
que solia ser la décima parte de la produccién,
lanto agricola como ganadera. Y decimos quc
sulia ser porque, a veces, cl diczmo no era ma-
lematicamente lo gue gramaticalmenice signili-
caba: la décima parte, va que cuando no era
el diezino cra superior a él, aunque esta ocu-
rriera en raras ocasiones. En todo caso cl tri-
bulo, carga, impuesto, contribucidn o como
quiera llamarse, se conocia con ¢l nombre de
diezmo y con el de diezincro o dezmero al que
diezinuaba: al contribuvente.

Ahora bien: ¢cudles fueron los origenes del
impuesto general...? Sus raices se hunden en la
noche de los tiempos, Ne un modo u ntro, los
pueblos primitivos de las selvas amazonicas,
por ejemplo, nos lo dermuestiran.

Ilay que decir gque el diezmo no era ¢l unico
(ributo que cl agricultor tenia que aportar v
soportar. En electo, se pueden citar, por via de
ejemplo, de los que algunos va higuraban en la
Baja Edad Mudia:

Fonsadera.—Servicio personal que antigua-
mente se hacia para la guerra y que consistia
cn abrir fosos, de donde le venfa el nombre, en
derredor de castillos y fortalezas. Hoy se cono-
ceria como trincheras.

Martiniga.—También conocido como mtarti-
niega, era un tributo que se pagaba el dia de
San Martin.

Marzadga.—Trihutacion que se hacia efecti-
va en el mes de marzo.

Yantar —Tribulo que los villanos —habitan-
tes de las villas— pagaban al rev o al scfior
cuando pasaban por sus tierras v que consistia
en comida. Posteriormente se pagaba cn dinero.

Almojarifazgo.—Cuyo significado hemos ano-
tade anteriormente,

Infurcién—Era el tributo que se pagabu al
sefiorio por el solar de la casa donde vivia el
campesine, va que éste habia edificado su vi-
vienda sobre terrena propicdad del! sefior.

Pecho.—El que sc satis{acia al rey o al sefior
por razon de los bienes o haciendas, llaman-
dose pechero al que pagaba el pecho.
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Alcahala. — Impuesto que incidia sobre Ia
venta o intercambio de bienes muebles, semo-
vientes ¢ raices.

Cientos.—1ributo gue llegd a alcanzar hasta
el 4 % de las cosas que se vendian y pagaban
alcabala.

Servicio, — Impuesto derivado de olro mas
antiguo que se Hamd servicio de los pedidos,
asi llamado porque era el que el rey pedia cuan-
do se encontraha en dificullades nancieras de
Estado.

En la época de Felipe 11 fueron insuficientes
para sufragar los enormes gastos de Ja Corona
con motivo de las guerras habidas contra el
Papa y contra Francia, asi como los derivados
de la sublevacion de los Paises Bajos. Entonces,
las Cortes concedieron al Rey un scgundo ser-
vicio igual al ordinario perc independiente de
él, también a pagar en tres afios y que, para
distinguirle del primero, se llamo servicio ex-
tracrdinario.

Millunes.—Asi llamado porgue, para afron-
tar financicramente ¢l desastre naval de la Ar-
mada [nvencible, Felipe II necesité de una con-
tribucién especialisima, que lo fuc ademas por

la cantidad requerida. que ya no era de mara-
vedis o de reales como las anteriores. En efce-
to, ademas de los servicios ordinarios y de los
servicios extraordinarios, el monarca pidia 8
millones de ducades (un ducade valia 11 reales
O 34 maravedis), a pagar por los campesinos
en scis anos. Asi, pues, 8 millones de ducados
cran 88 millones de reales, o hien 2.992.000.000
d¢ maravedis. En la época en que este impues-
lo Tue solicitado (a hnales del siglo XVT), un
escribano lenia ¢l sueldo de unos 3.000 marave-
dis al ano, cquivalente a 8823 reales, 0 sea,
8,02 ducados.

Perc este impuesto de millones no tue el ul-
timo, ya que posteriormente y en distintas vca-
siones Felipe I v Felipe IIT volvieron a exigir-
le. En el afic 1619 llegd a alcanzar la enorme
cifra de 18 millones.

Por supuesto, no se ha hecho exhaustiva la
relacidn de impuestos que el campesino tenia
quc pagar, con unas presioncs fiscales cada vez
mas fuertes para su cada vez mds débil econo-
mia; pero con lo expucsto basla para tener una
ligera idea del panorama tributario en el am-
bito rural.

En el siglo XVI, de unos o de olros impucs-
tos (algunos de todos), estaban exentos

«...las prelados, grandes sefiores y caba-
lHeros, que son los que recogen todo el
pan en grano que los dhos. labradores la-
hran ¥ cultivan.

No pagan ninguna cosa: los prelados,
porgue son cxcnios; los grandes y sefio-
res, porque ordinariamente no pagan las
alcabalas v las cargan sobre sus tristes
vasallos: v otros caballeros particulares,
porque casi ninguno hay que no tenga ta-
les remedios en sus pueblos y tierras, con-
que salen libres de dho. derecho y ha de
cargar todo sobre los labradores, los qua-
les no pueden escapar de pagar un grano
que veadens {1).

Antiquisimos son los origenes del impuesio
general; pero ¢cudles fucron los del diezmo,
que es el wibuto que mas nos interesa?

Por lo que toca a la Historia Universal sabe-
mos gue Ramsés 11, faradén de Egipto que go-
berné el pais XIII siglos antes de Cristo, fue
coetaneo de Moisés; por tanin, cuando Moisés
salid con su pueblo de Egipto por orden ¥ pro-
teccion de Dios mismo, se produjeron una serie
de vicisitudes que quicn lo desee puede encon-
trar en el Pentateuco, que son los cinco prime-
ros libros conocidos del Antigno Testamenlo
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cscritos por Moisés: ¢l Génesis, el Exodo, el Le-
vitico, los Numeros y el Deuteronomio.

Pucs bien, en cl libro del Exodo, cap. 22,
vers. 46, aparece por primera vez la palabra ¥
el concepto de diezmo al decir: «...n¢ seras pe-
rezoso en pagar tus diezmos ¥ primicias...».

«Y el Verbo de Dios se hizo carne v habito
entre nosotros». Ahora es Jesucristo mismo
quicn se reherc al diezmo. Podemos encontrar
sus palabras en el Evangelio de San Lucas, 18-
83. Refierc cl evangelista en este pasaje la pa-
rabola quec Cristo expuso sobre el fariseo v el
publicano: «...El fariseo, puesto en pie, oraba
en su interior de esta manera: jOh Dios! Yo tc
dov gracias porque no soy como los demas
hombres, que son ladrones, injustos, addlteros;
ni tampoce como ese publicano; avuno dos ve-
ces a la semana, pago los diezmos de tedo lo
que poseo...».

Vemos, por tanto, que en Moisés y en Jesu-
cristo existe el diezme. Situados por tanto sus
origenes, pasemos por alto siglos y avalares
para nu hacer excesivamenle prolijo cl tema v,
recorriendo muy esquematicarmente la Historia
de Espafia, observaremos cdma cn la Edad Me-
dia el rey se apoyaba co los condes, personajes
a veeos lan poderosos como él, los cuales po-
scian en pertenencia subordinada a la Corona
extensos territorios que formaban los conda-
dos. A su vez, el conde se apoyaba ¢n hidalgos
v caballeros a los que, de igual mudo, recom-
pensaba servicios v lealtades con schorios so-
bre villas o lugares de su propio condado.

En esta época no era infrecuente la funda-
cion de iglesias o monasterios por parte de re-
yos 0 sefiores fendales, quienes las dotaban con
una parte de los productos de las tierras cir-
cundantes. Y asi, a poco de ser erigidas, lus va-
sallos comenzaban a edificar sus viviendas en
tarno a cllas, surgicndo de esta forma ¢l nacleo
rural urbana: el pueblo.

«...a parlir del siglo XI, una serie de tex-
tos canonicos cmpezaron a acreditar la
tcoria de que, en la Ciudad de Dius, Jos
cristianos terdan la obligacion de pagar
tributo a la [glesia» (23,

Contra esta aseveracién de Cardenas, pucde
invocarse cl hecho narrado en la Historia Sa-
grada cuando nos relata que Abcl ofreeis a
Yahve en el ara sus mcjores ganados, origen
de las primicias y del diezino, fundamentado
en ¢l principio de que, siendo Dios el dador de
todo bien, a El sc debe la primicia dc cse mis-
mo bien que de El recibe el hombre.

Desde luego, es cierto que ¢l diczmo, practi-

cado desde el Anlisuo Testamento se habiu ido
difuminando en su cumplimicnte v que cn el
sigin X1 resurge con inusitado vigor; v tam-
bién no es menos cierto gue con este resurgi-
miento aparece el comienzo de una serie de
desavenencias v conflictos entre el poder civil
v el eclesidstico. Por una parte el primero que,
versalil, cansado, celoso o arrepenlido, no que-
ria ya compartir con el segundo los benehcios
que graciosamente le habia concedido. Este,
por vtra, porque no deseaba en modo alguno
ceder de los derechos adquiridos.

Y es esta lucha sorda en la que a veces Ariun-
(a el pader civil gue vuelve a concentrar cn sus
manos ¢l tributo de que tanio tiempo gozé; a
veces la lglesia haciendo valer los textas cand-
nicos, las cesiones reales o sefioriales v, sobre
todo, el principio que tanto arraigo tuve des-
pués en el puebleo cristiano de cifrecer a Dios
las primicias y los diezmos de todos los bienes
que El mismo le habia otorgado, ¢l tinica en cl
que nada cambia; ¢l dnico para el que nada se
modifica, es el labrador quien desde el momen-
to en gque amontona su irigo en la era, corta
los racimos de uva de sus vifias, esquila sus
ovejas, cura sus quesos, ordefia su ganado, des-
grana sus parbanzas, recoje, en suma, el frulo
del sudor de su frente, tiene que scparar las
primicias y cl diezmo de lo demas para la Igle-
sia ¥ para el Rey quien, para recogerlo, dispone
de una vasta red de cillas o arcas (las arcas
rcales) distribuidas por todo el campo caste-
ltano {3).

Entre tanto la idea del diezmo lue calando
—como cala la pertinaz lluvia sobre la tierra—
en la mente y conciencia del labrador a través
de los siglos; dc 1al manera, que llegd a ser tan
normal separar la décima parte de lo cosecha-
do, coma ¢l sencillo acto de comer ¢ respirar.
Y si bien es cierte que algunc llegaba a mentir,
a defraudar en su declaracién entfregando me-
nos de lo que le correspondia, no ¢s menos
cierlo que en general era religiosamente decla-
rado v puntualmente ¢ntregado.

Més adclante, ante el cariz que tomaban Jas
rclaciones entre los poderes civil ¥ eclesiastico,
la Iglesia logré interesar a la Corona co la per-
cepcion del diezmo y, asi, ¢l Papa Honorio [1I
promulgé en el afio 1219 una bula por la que
concedid al rey de Castilla y Tedn, Fernan-
do I1I el Santo, las «tercias del diezmo», con-
firmando Alejandro V1 en favor de los Reyes
Catdélicos este derecho, que pasd a conocerse
como las Tercias Reales.

A partir de aqui desaparece toda clase de ro-
ces, siendo perfecto €. mutuo enlendimiento
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entre la Tglesia y ¢l Estado, quienes se distri-
hufan las diezmos con arreglo a lo establecido.

Mas he aqui que «...para hacer la guerra al
Turco y al Hereje», el Papa Pio V concedio a
Felipe 1I, en cada puehlo, la totalidad del dicz-
mo pagado por la casa que ocupaba el tercer
lugar en importancia por la cantidad del tribu-
to: fue el diezmo del escusado.

Afios mas tarde, ya en las postrimerias dc
su pontificado, el mismo Pio V otorgd al rey
de¢ Fspaiia un privilegio mas, que consistia en
poder cobrar éste el diezmo complelo, no sola-
mente del tercer diczmero, sino también el del
primero ¢n importancia productiva.

Dc modo que vemos, en primer lugar, unas
csiructuras claramente feudales a rmodo de pi-
ramide, cn la amplia base de la cual contempla-
mos a los vasallos, al pueblo llano que soporta
sobre sus cspaldas la gravitacién del resto, ca-
da vez més agobianie, dc una serie de tributos
impuestos por los sefiores fcudales, el Rey v el
clero, situados en el vérlice; en segundo lugar,
comenzamos a advertir por una parte la muta-
cion laboriosa, lenta, dolorosa, que alumbraria
una forma de sociedad diferenciada de la ante-
rior, claramente feudal formada por el Rev, la
nobleza v el clero, el ejércile y los vasallos, en
la que se contempla la figura del escribano, €l
artesano, el prestamista —germen del Futuro
hanguero—, el recaudador, el comerciante...;
por otra parte, la potenciacién de elementos ya
cxistentes como notarios, médicos, cirujanos,
maestros de ubras (auténticos arquitectos cons-
tructores de palacios, iglesias v catedrales), es-
critores, musicos, pintorcs, escultores, dorado-
res, ortebres, eic., que lormarian lo que hoy se
conoce como =zclase media».

Pero aunque el planteamiento de esta nucva
sociedad se perfilara bajo nuevas esirucluras,
en realidad lo que vino a configurarse fue sola-
mente un cambio periférico va que en el subs-
trato siguicron laticndo, vigorosas, ciertas for-
mas de feudalismo, que sélo ¢l lente transcu-
rrir de las siguientes centurias haria desapa-
recer.

Por tanto, en esta segunda parte nos encon-
tramos con un periodo de transicion en el que
los gravamenes tributarios fueron de tal mag-
nitud, gue debilitaron la economia de los ricos
y estrangularon la de los menos [averecidos por
la [ortuna, muchos de los cuales quedaron su-
midos en la pobreza viéndose obligados a arrus-
trar una vida misera hasla ¢ fin de sus dias, o
a emigrar a las ciudades o las Indias.

Esta fue la época de la acumulacién de tri-
butos que al principio hemos descrito; aquella
en que el hecho de acampar los soldados de los
Tercies espanoles en un pucbhlo significaba para
éste algo semejante al paso de la peste. Fueron
los siglos de la evolucidn historica hacia nue-
vas conceptos filasélicos vy diferentes plantea-
mientos de la vida social durante los cuales se
diluirian progresivamente, hasta perderse por
completu las estructuras [cudales tal como es-
tuvieron planteadas durante siglos, hasta con-
solidarsc la burguesia con [ucrza rcal v perso-
nalidad propia, Después se produciria la revo-
lucion industrial, el final de cuya elapa va no
nos intercsa dado que ¢l diczma, como imposi-
cion fiscal, desaparceid por completo.

Conviene afiadir, para (crminar con csta pri-
mnera parte, que fundamentalmente se conocian
dos clases de diezmos: los prediales v los perso-
neles. Los primeros cran los que se referian a
los predios, heredades, tierras, y comprendian
tanto lo que la tierra producia come los anima-
‘cs que se alimentaban de lo que ella producia;
los segundos, los que se debian por razén de la
persona como era lo adyuirido por la industria
o trabajo personal como podia ser la mercan-
cia de la caza o de la pesca, de ]a abogacia, etc.




De estos dos aspectos, fijaremos la atencidn
sobre los diezmos prediales, dando ya comienza
a su analisis especifico.

EL DIEZMO COMO COSTUMBRE

Acabamaos de ver el diczmo como tributo;
ahera lo analizaremos como costumbre, Para
ello contemplamos su realidad en el siglo XVIII
en Espaila, lomando como punto de referencia
representativa algunos pueblos del Antiguo Par-
tido de Portillo en la provincia de Valladolid,
los cuales candnicamente pertenecian a tres
diccesis de Palencia, Valladolid v Segovia.

Después de quce la Iglesia, por diversos pri-
vilegios pontificios concediera a los reyes de
Espafia parle de lo que le correspondia como
derecho muliisceularmente adquirido, el dies-
ma s¢ dividia en tres partes llamadas tercios.

De éstos, uno cstaba destinado a la Iglesia,
juridicarnentc personificada en el Obispo; otro
al Rey y olro al clero parroquial que era quicn,
a travéds de su Colector, recibia los diezmos. De
aqui que la parroquia del Lugar o de la Villa
fuera el punto de partida desde ¢l cual la Mitra
y la Corona rccibieran la parte que los corres-
pondiera.

En la Bdad Media cstos tercios eran perci-
bidos escrupulosamente y en toda su integridad
por las partes interesadas que corno cn la pri-
mera parle se schalaba, disponian (Lanto el Rey
como la Tglesia) de una tupida red de cillas v
lagares en toda Castilla, donde s¢ concentraba
en especie todo lo diezmado; pero a lo largo de
las centurias habria de sufrir algumas modifica-
ciones especialmente en lo concerniente al Rey
quien, a cambio de la rccepeidn de ciertas y
bien calculadas compensaciones econdmicas, cn
vez de ingresar en las Tcrcias Reales €] grana,
por ejemplo, en especic como hasta entonces sc
habia hecho, cederia los 3/9 de su tercio a per-
sonas fisicas o juridicas. Asi, tenemos que <n
muchos pueblos de Valladolid, un noveno cra
asignado a la fabrica de la iglesia parrogquial
y los otros 2/9 serian percibidus por la Real
Universidad de Valladolid como ocurria, por
ejemple, en Camporredondo, E! Cardiel, Aldea
de San Miguel, Aldea de San Martin, Amusqui-
o, ILa Pedraja de Portillu, Valoria la Buena
{«Villoria Buena» segiin el Libro Becerro de las
Behetrias, o Valoria la Rica para algunos pue-
blos en ¢l siglo XVTI), etc.; o bien estos dos
novenos cran asignados a la iglesia de la Mag-
dalena de Valladelid como en el caso de Moja-
dos y Traspincdo; o al Real Monasterio de San
Benito, tamhbién de Valiadolid, comao en el de
Tudela de Duero entre oiros.

Como es facil de comprender por razones
obvias, la Real Universidad de Valladolid en
modo alguno podia ser la receptora directa de
lo diezmado en especie en favor de la Corona,
va que carecia de Tercias o paneras para alma-
cenar la gran cantidad de tanegas diezmadas,
que solo en el Antiguo Partido de Portillo as-
cendia por término medio al anfo a §0.000 dc
trigo (3.440.000 kilogramos), 45.000 dec cebada
(1560000 kilogramos) v 10000 de centeno
(400,000 kilogramos); o de cijas para alojar el
ganado ovino (300 corderos); o almacenes para
guardar los vellones producto del esquileo; o,
en fin, bodegas v cubas para depositar €l mos-
to que, fermentado, se convertiria en vino (sé&
lo en Tudela de Duero 10.000 cantaras, o sea,
160.000 litros).

Por tanlo <«arrendabar -—subastaba como
hov se diria— sus 2/9 a las personas a las que
pudicra inicresar la percepcion directa en es-
pecie de los cereales, corderos, queso, lana,
mosto, etc. las cuales, como es natural, vende-
rian a un precio superior al que pagaron al
Claustro de la Real Universidad. Era, pues, un
status mercantil en el que todos ganaban en
orden ascendente {(arrendatarios, Universidad,
Rey) v todos perdian al mismo tiempo y en sen-
tido comirario al efectuar las transaccioncs, [le
gando con ello a un justo equilibrio en el que
se qnovia toda clase de intereses oficiales y par-
ticularcs.

En cuanto al 1/3 correspondiente a la Mitra,
el Obispo generalmente a través de su mayor-
domo arrendaba el importe de sus 3/9 al mejor
postor. Este arrendamiento recaia, a veces, so-
bre un vecine del propio pueblo pero en otras
a vecinos de olros mas o menes proximoes, en
peasiones un tanlo alejados como ocurrid con
lo diczmado cn 1787 cn Aldeamavor de San
Martin que fue rematado en das vecinos de La
Seca; o en 1769 con lo de Aldea de San Miguel,
que recayo en uno de Matapozuelos; o en 1780
con lo diezmado en Camporrcdondo, con ¢l que
se quedd un vecino de Valdestillas, que lo com-

partid con un clérigo del mismo Camporre-
dondo.

Por tanto, un arrendatario del tercio episco-
pal podia ser un fordneo un afo v al siguiente
un vecino del propio pueblo, que podia ser se-
glar 0 no como acabamos de comprobar.

Mas no siempre se arrendaba cl tercio en la
forma descrita, puesto que habia casos en los
que ¢l designado era el propio Cabilde catedra-
licio; o bien éste, para que pudiera disfrutarlo
juntamente con el Seminario y los capellanes
de Palencia, tal como ocurrié con lo diczmado
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en Villavaguerin en 1716, o por Castrille Teje-
riego en 1734, villas ambas pertenecientes a la
didcesis palentina.

Y, en lin, por lo quc respecia al tercio del
clero parroquial, los 3/9 que le correspondian
0 sea, su tercio, se lo repartian entre sus com-
ponentes «en pacifica quietuds, recibiendo ca-
da cual lo que ficlmente lc correspondiera, ya
fuera cura, evangelistero, epistolero o gradero,
nombres con los que e¢n siglos pasados sc cono-
cian al parroco, diacono, subdidcono y ordena-
do de menores después de tonsuradoe, respec-
tivamente.

Vamos ahora a considerar un triple aspecto
de la cuestion, cual es: QUE, CUANDO y COMO
sc¢ dicemaba, 1ema importanie cn ¢l orden cos-
tumbrista.

+QUE SE DIEZMABA? Ya lo sabemos: todo.
Toda lo que ¢l campo producia, asi como todo
lo que de ¢l recibia sustento como ganado ove-
juno, cabruno, vacuno, abejuna, etc.; es decir,
ganado ovino, caprino, vacuno, apicola (hoy a
las abejas no se las considera ganado), gquc cs
¢omo decir leche, lana, carne, queso, miel, ce-
ra... La lista es amplisima: trigo, centeno, ce-
bada, avena, garbanzos, habas, guisantes, lente-

jas, alubias, rubia, cafiame, esparto, lechones,
ternercs y vacas, ovejas, carneros v corderos,
cabras y cabritos, miel, cera, leche, queso, lana,
maosto, frutas, hortalizas, anis...

¢CUANDG SE DIEZMABA? Mo todo lo que
el campo daba directa o indirectamente se ha-
cia en una sola fecha. Asi, tenemos que lo pri-
mero que se diezmaba en el afio era por San
Pedro.

En la sutileza semantica castellana hay que
saber distinguir dos preposiciones basicamente
distintas e¢n cuanto al tema que estamos tra-
tando se refiere: en v por. Si decimos en San
Pedro, entendemos gue cs ¢l mismeo dia de San
Pedro, 29 de junio, cuande se produce lo que
sc indica; st expresamaos por San Pedro, se da
por eniendido que el acontecimiento se produ-
ce en el inmediato derredor de la fiesta del
Santo. En el caso que nos ocupa, al decir por
San Pedro se entendia que el diezmo se llevaba
a efecto un dia antes o un dia despues del 29
de junin. En realidad, el dieczmo se hacia el
30 de junio. Y era en esta [echa cuando el diez-
mo se releria esencialmenle a los corderos.
Pero también a los medios corderos v a los
picos de corderos.

Un sencillo ejemplo aclarara todo esto: si
de 20 corderos se diezmaban dos, de 25 resul-
taban ser dos y medio; pero en el supuesto de
que hubiera mas de 20 v menos de 25, habia
de diezmo dos corderos y pico. Este plco se
diezmaba cn dincro por la sencilla razon de
que no se iba a descuartizar a un cordero para
repartirlo. Ahora bicn: si habia 23, se diezma-
ban dos v tres picos, el valor de los cuales se
hallaba mediante una simple operacion aritme-
tica que no es necesario enunciar por su propia
elementalidad; pero si habia entre 26 y 29, en-
tonces los pieos s¢ converlian cn unidad v se
diezmaban como si ellos fueran un cordero.

Realmenie, habida cuenta de que general-
mente los receptores del diezmo carecian de
apriscos v cijas (va se ha apuntado eslo ante-
riormente en relacion con la Universidad), tan-
to les picos como los medios corderos y aun
los corderos diezmados podian, aungue no
siempre, reducirse a dinero mediante la debida
tasacion, a la que se llegaba en previo acuerdo
entre interesados v ganaderos; en otros muchos
casos, naturalmente, la percepcion se hacia en
especie y no en dinero, pues si era un ganadero
el que licitaba v en ¢l se remontaba el diezmo,
era normal que prefiriera el ganado a su valor
crematistico a in de aumentar su cabafia, al
igual que si era tahonero prefiriera el trigo y
el centeno en especie para molerlo y panilicar-
lo en vez de recibir su valor cn reales para



luego tencrle que comprar a igual o superior
precio.

Para llevar a cabo el diezmo de corderos
era costumbre hacerlo a portillo, es decir, ha-
ciendo pasar al rebafio de cvejas o cabras por
una puerta pequeia v estrecha, por un portille,
por donde sélo cabia una res; de este modo era
sumamente facil contar el ganado v diezmar
von arreglo al mumero de sus cabezas.

Por San Pedro, al ticmpo que el ganado ovi-
no v caprino —fundamentalmente el primero
va que la cabra era irrelevanle por su escaso
nimero—, se diczmaba la lans en vellon; aho-
ra bicn: si ¢l esquileo s¢ hacfa en otro pueblo
era alli donde se entregaba el diezimo de esta
especig, es decir, de la lana.

De igual modo, en csta fecha se diezmaban
los terneros v los lechones, y aun el queso, si
bien esta ullima cspecie, co lugares como en
Aldeamayor de San Miguel se diezmaba por
San Rogue (16 de agosta). Por otra parte el
queso de oveja, que era el que en e} siglo XV
se eiaboraba, habia de diezmarse por libras
{una libra == 460 pramos) o por arrobas (una
arroba = 11,5 kilogramos) v no por unidades;
la razdn cs sencilla: si el diezmo se hacia por
unidades, el [raude padia ser la norma al hacer
qucsos de poco peso.

;COMO SE DIEZMABA? Pues bien, ¢l do-
mingo anterior a la festividad de San Pedro el
sacerdote que oficiaba la Misa Mayor que solia
ser ¢l cura parroco, inmediatamente antcs del
Ofertorio anunciaba la apertura dc Ja Cilla de
carderas para su diczmo, que seguidamente se-
ria atribuide cntre Jos interesados.

Tras este pablico y olicial anuncio efectuado
durante la Santa Misa, medio el mas adecuado
ya que cn aquellos ticmpos todo el pueblo acu-
dia a la Misa Mayor de los dias [estives, a las
dos de la tarde del dia 30 de junio, o sca, al
dia siguiente a la {estividad de San Pedro, se
tocaba la campana dc la iglesia. Esta cra la se-
fial para dar comienzo a la ceremonia decimal;
en presencia de lus interesados se llevaba a ca-
bo la operacion, y lo diezmado se ingresaba en
la Cilla en la que, inmediatamente antes de pro-
ceder al reparto, del conjunio —o globo, que
era el término generalmentc utilizado— se ex-
traia el siguientc para el sacristan: un cordero,
un vellon, un queso, un pollo vy, alli donde se
producian ajos, una manada de ¢stos,

Efcctuada esta deduccidn, de todo lo gue
quedaba participaban los destinatarios en aque-
llos novenos que a cada uno le correspondtera,
que eran los siguientes: 2/9 para el Rey; 179

para la fébrica de la iglesia parroquial; 379 pa-
ra la Mitra, v otros 3/9 para el clero parro-
quial. (Ya hemos analizado antes los diferentes
destinatarios a quienes ihan a parar los nove-
nos, tanto del Rey como del Obispo.)

Del diczmo hecho por San Pedro pasamos
ahora a otras fechas en [as que aparece el plato
fuerte: los diezmes mayores; de capital impor-
tancia, va que la economia de Espaha en el si-
glo XVIIl atin sepufa moviéndose, como en si-
glos anleriores, en luorne a la produccion de
trigo v centeno como hase de alimentacion hu-
mana, ast como a la de la cebada destinada al
consumo animal. Estos productos eran en Cas-
tilla la principal fucate de riqueca en el medio
agricola seguidos de la lana, famosa en Europa
por su calidad.

Una vez hecha la siega por las cuadrillas de
sepadores que hoz en mano iban dejando tras
si las gavillas, el acarreo de éstas hasta las
eras v la mondlona operacion de la tnilla que
terminaba con el aveniade, se hacia en la era
el montén de grano, ya Hnipio de polve v paja:
este montin era intocable hasia que cl diczme-
ro ¥ las partes interesadas hicieran la debida
estimactén de lo cosechado.

Por ello, cuando las facnas agricclas habian
llegade a su término, el diczmero Jo natificaba
al Colector eclesiastico quien, acomparfiado de
los arrendatarios de los diezmos, se presenta-
ba en la era a la hora convenida con ¢l diez-
mera ¥ ,una vez reunidus, iz situ hacian la eva-
luacidn de la cosecha obtenida para deducir,
por ella, ¢! diezmo que sc habia de hacer.

Es asombrosa la precision del labrador
—aun hay en dia— para caleular, inctuso con
lu mies de pie, las fanegas que una tierra puc-
de producir; tanto se aproximan a la exactitud,
que su error de calculo oscilaen — 1% y a
veees este pegucdeo porcentlaje se reduce aun
m4s.

Una vez llegados al acuerdo en la estima-
citn, el Colecior, en presencia de los demas
interesados, tomaba nota de las fanegas y cele-
imines que el labrador tenia que diczmar, las
cuales eran escrupulosamente comprobadas a
su enirada en la Tercia; por esto, cuando todos
s diezmeros habian ingresado en ella los gra-
nus —trigo, cecuteno y cebada; no asi la avena
que era considerada grano menor—, el Colec-
tor sabia exactamenie la cantidad dc fanegas
v celemines de cada cereal que existia para el
reparto.

l.a masa productiva de vercales SOLO EN
EL ANTIGUQ PARTIDO DE PORTILLQ venia
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a scr en ¢l siglo XVITT, por término medio al
afno, la siguiente:
Trigo ...... 88.000 fgs, = 3.784.000 kes,
Centeno ... 33.800 » = 1.352.000 »
Cchada .... 30800 » = 1.352.000 »

Por tanto, el diezmo rendido en cada cereal
era el gue sigue:

Trigo ...... 8.800 fgs. = 378.400 kgs.
Centenc ... 3380 » = 133200 »
Cebada .... 5.080 » = 172700 »

Este total, unido al producido por el resto
de los Partidos de Valladolid arrojaba una can-
tidad realmente considerable. Y si estas cilras
de cosechas las convertimos en dincro tenicndo
en cuenta que a mediados de siglo la fanega de
trigo valia 12 Rs., Ja de centeno 7 v la de ceba-
da 55, resulta que a los precios actuales tota-
lizaria mas de 251 millones de pesetas y por
tanto el valor del diezmo en metalico, algo mas
de 25 millones. Repetimos: solo en el Partido
de Portillo, que comprendia 30 nicleos de po-
blacién entre villas v lugares, incluidas tam-
bién las Granjas de Boada, Muedra, Quifiones
v San Andrés, asi como ¢l Coto de El Cardiel
v la Dchesa de Sinova, con un total de 53441
hectareas, o sea, 532 Km? frente a las 820.200
hectéreas equivalentes a los 8,195 Kin? que ac-
tualmente tiene la provincia de Valladolid, pu-
dicndo calcular la cosecha cerealista de ésta
cn unas coias situadas entre los 3,000 v 3.500
millones de pesctas y, dividiéndolas por diez,
lo referente al diezmao,

Si se ha hecho esta pequefia disgresidn ha
sido para hacer resaltar la importancia de los
cereales que se diczmaban, no sélo en el aspec-
to ccondmico sino también en el social, aun a
costa de alejarnos un tanto de la linca scguida
hasta ahora; pero merecia la pena, porque ello
nos sitda cn un contexto muy a tener en cuenta.

El diezmo de los granvs mayores carccia de
fecha fija como el de los corderos, y venia a
situarse entre finales del mes de agosto y prin-
cipios de scpiicmbre, tiempo durante el cual
sc producia la granazén, secadeo, siega, trilla y
limpia de los mismos.

Cuando todo cl procese habia sido cerrado,
al igual que sucedia con los corderos, al Ofer-
torie de la Misa Mavor del domingo precedente
se publicaba por cl olicianic ¢l anuncio del
diezma v ¢l subsiguiente acarreo de los cerea-
les diezmados a la Tercia. Entonces se repetia
el mismo ritual que para los corderos: a son
de campana tafiida, las parics interesadas se
daban cita en la Tereta, donde tenfa lugar el

reparto. Pero antes de éste, por ser costumbre
tmmernarial, se hacia la segregacion sipulente:

De trigo:
Para pagar las paneras de la iglesia... 5 fgs.
» el Arcipreste ...ocooveviiiiiiinn 4 3
» el Sacristan ... 4 »

v 1 mas para hostias
» &l medidor, por su trabajo en la

TEPALTICION 1o criiiiiiaeeiraes 2 =
De centeno:
Para ¢l Sacristdn ........................... 4 fgs.

De cebada:

Por ¢l uso de los trojes, o paneras ... 3 fgs.
Para el Sacristan .......o.oooo 4
» los medidores, por su trabajo... 2 »

Ll resto de lo que quedaba tras la deduccion
de cslas 30 {gs. es lo que se repartia entre los
Nnovenos.

Pern los granos mavores podian ser diezma-
dos en alcaceres, es decir, cuando el cereal atin
estaba verde. En este caso,

«los alcazeres que se venden y se tasan o
ajustan a grano, se pagan en grano su
diezmo; lus que se ajustan a dinero se pa-
pan a dincro, y s juntan a las rastras de
rubia» (Aldea de San Miguel).

Rustras cra ¢l vocablo cquivalente a pices,
cuyo significado hemos viste en ¢l diezmo de
corderos; pero esto se hacia, naturalmente,
cuando ¢l pucblo tenia rubiales.

La rubla

«se diezma en dinerp lucga que pasa Navi-
dad, de veinte rreales vno, si lo saca el co-
sechero a su costa, ¥ de diez vno si lo ven-
de en el rubial, siendo la saca a costa del
compradors (Aldca de San Miguel).

Por otra parte, habia especies que no diez-
mahan a medida que eran recolectadas; asi, te-
nemos gue el 1 de agosto se hacia en Campo-
rredondo respecto de los ajos v el cdflamo; el
¢ dc scptiembre en Aldea de San Martin, los
garbanzos, algarrobas, avena, pavos, gansos,
pollos v canamo; esta cspecie en Aldea de San
Miguel, el 16 de septiembre.

Terminamos este trabajo con el mosto cuva
elaboracién por simple lermentacion, ¢l vino,
fue praclicada ¢n la lejania de la Historia. En-
tre los egipcios se atribuia al dios Osiris; entre
los griegos, a Baco; entre los hebreos Noé fue
quien por primera vez cultivé la vid.
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En el XVIII espafiol, la produccién de mos-
te en lu mayor parte de los pueblos del Antiguo
Partide de Portille, era practicamente nula; sd-
lo en algunos, algin que otro majuelo daba
para el consumo familiar. Por ¢llo, este Partide
no podia compararse con alros, que compren-
dian zonas de gran imporiancia ¢n vibedos co-
mo la de Cigales, la dec Rucda o la de Toro.
Sin embargo, si habia dos villas que alcanza-
ban una estimable produccion: Valoria la Bue-
na y Tudela de Duero, sobre todo ésta.

Entre la ultima decena de septiembre y la
primera quincena de octubre se daba comienzo
la vendimia.

Con la suficiente antelacién se habian lim-
piado a fondo los lagares, se habia lavado bien
¢! interior de las cubas v se habian cebado los
candiles.

Madurada la uva, tanto la blanca como la
negra, al amanccer del dia prefijado toda la fa-
milia se dirigia a su o sus vificdos con asnos
provistos a ambos costados dc altos cestos de
mimbre vacios, unidos por marumas, y con mu-
las o bueyes uncidos a las carreias guc trans-
portaban los cuévanos también vacios. No fal-
taban mavajas para cortar los racimos de las
cepas, ni comida y bebida, ni sombreros de
paja o panuelos para protegerse del sol hom-
bres, mujeres v muchachos de ambos sexos.
Era un alegre acontecimiento, al que se suma-
ban los pobres y los obreros que habian encon-
trado trabajo.

El ir ¥ venir de aspos v carrctas era ince-
sante. Pero previamente a este alegre bullir, los
cosecheros por una parte v el Colector e intere-
sados cn el diezmo por otra, hacian en las mis-
mas vifias una estimacién de la produccion de
mosto, que a veces se acompaiaba de fucrtes
discusioncs, todo ello antes de ser cortado el
primer racimo, terminande por liegar a un
acuerdo sobre la cantidad de cdntaras que ca-
da diezmero habria de entregar en el lagar de
la Cilla.

Después, a medida que iban ingresando en
ésta las cantidades diezmadas, se procedia a
pisar la uva en ¢l lagar —hecho de cemento ¥
con un ligero desnivel—, para lo cual el mayo-
ral lagarero y su ayudante se descalzaban, se
despojaban dc las polainas de pafio quedando-
s¢ con la camisa y ¢! calzén, prenda que les
llegaba desde la cintura hasta las rodillas, ¥
daba comienzo un ritmico e infatigable pisar
y pisar los racimos, que les legaban hasta las
pantorrillas. Poco a poco el zume de la uva, el
mosto, iba saliendo a través de una perforacién
efectuada en la parte baja de un extremo del

lagar para caer a un depdsitc de mis bajo
nivel.

E! velumen de racimos centenidos entre las
paredes del lagar para ser pisados por los laga-
reros, se llamaba pie. Cuando un pie habia sido
bien pisado y va no dustilaba mosto, se retiraba
el orujo v los rampojos y se procedia a pisar
otra pie.

Cuando las partes interesadas en ¢l diezmo
calculaban que habia suficicnte cantidad de
mosio, se separaban 17 cantaras para ¢l Sacris-
tan, las cuales eran destinadas —hechas vino—,
para el servicio de las misas del clero parro-
quial a lo large de todo el afiv, mas olras 17
cantaras para el Colector, que las destinaba al
afio siguiente a obsequiar a los diezmeros cuan-
do éstas entregaban sus diezmos de granos ma-
yorcs a la Tercia. Al lagarcro se le entregaba
una ciantara por cada pie pisado, mas 10 reales;
los dias que no hacia ningin pie, se le daban
dos reales por tener la puerta del lagar abierta
y medir ¢l mosto quc a cada interesado le pu-
diera corresponder,

Estos datos, que se refieren a Aldea de San
Martin, no eran sin emburgo vilidos para otres
pueblos va que, por ejemplo, cn Majados al
Sacristan se le eniregaha un moyo, cs decir, 16
cantaras para el vino de las misas; en El Car-
diel, «habiendo mosto, se da diez canlaras para
el sagradicio»; en Tudela de Dueru, en lin, un
moyo para el Sacristdn, otro para el Colector,
v para el mayoral lagarero 6 Rs. de jornal y
5 al ayudante.

Una vez segregadas estas cantaras, se daba
comienzo al reparto del mosto que se iba obte-
niendo .entre todos los interesados.

El afio 1783 fuc de gran cosccha de mosto
en Valoria Ja Bucna: 27.580 cantaras de las
que, por tanto, s¢ diezmaron 2.758 (44.128 li-
tros), y aiin mayor la de 1798, de la que se diez-
maron 3.888 cantaras (62.208 litros)

Perc estas cantidades, que parecen revestir
cierta importancia, palidecen al ser compara-
das con la de Tudela de Duere, gue alcanzd sa
mayor produccién en 1783, con 192.670 canta-
ras y un diezmo de 19.267 (308.272 litros).

Este afio, por su abundancia, siguicndo la
inmutable ley de la oferta y la demanda, el pre-
civ del vino cayd de 6 rcales que costaba una
cantara en cosechu media, a 2 Rs. Aun asi, cl
mosto diezmado en Tudela de Duero este refe-
rido afio, supondria hoy algo mas de 18 millo-
nes de pesetas.

Estas cifras y las senialadas anteriormente
en relacion con los cereales pueden constituir,
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de por si, una sugerencia, una invitacién al
caleulo del lector de Folklore respecto de la im-
portancia dineral del diezmo cn el siglo XVIII,
sirviéndole para formularse un claro concepto
de la enorme importancia de la masa produc-
tiva en Castilla o en Espana, pucsto que todo
este trabajo s¢ ha constrefido a un drea geogra-
fica estimada en la quinceava parte de la que
hoy forma la provincia de Valladolid.

(1) Actas de lar Cortes de Causilla, V1, pig. 365,
(27 Nogl SALOMON: Lz vide rursl cattallans en siempos
de Folipa II. Barcelona, Ed, Planema, 1973.

CARDENAS: Emayn sobre la propiedad territnrial en Ex-
paria, 11, pags. 357 ss.

{3) Noél SALOMON: La vida rord...

DOMINGUEZ ORTIZ, A.: La socsedad espaiiole an el siglo
XVIN. Consejo Superior de Inv, Cicntificas Madrid, 1935,

ARCHIVO DIOCESANO DE VALLADOLID. Librus de
Dicemus y Tazmias.




EL. JUGLAR ANTE SU PUBLICO
Diversas formas de la actuacion juglaresca

1. SOBRE EL OFICIO DL LOS JUGLARES.

Como Menéndez Pidal certeramenie sefialé, cuando
los cronistas hacen referencia a la tradicicn oral, espe-
cifican el cardcter de ella, en ¢l sentide de que, si cs
historia rclatada por los mds viejos, lo indican con fra-
ses como ésta; «Dizen los ancianos que son muy anti-
guos...» (1}

El «dizen» que a veces aparece en las Cromicas se
corresponderia, segin la intwrpretacion de Pidal, al
adizen (los juglares) en sus caniares» Que encontramos
en attas referencias de los cranistas (2). Pero éstos, en
su mencién de la poesfa épica juglaresca, no sélo em-
plean el término cantar. En la Primera Crdnica Gene-
ral hallamos las siguientes expresioncs: «Et algunos
dizen en sus romances et en sus cantaress o «...algu-
nos dizen en sus cantares et en sus fablasy o «...al
gunos dizen en sus cantares et en sus feblas de ges-
tax (3).

Para Menéndez Pidal todas estas denominaciones
«indican varias partes de un poema extensos (4), De
las alusiones de Ios cronistas se desprende gue los tres
términes hacen referenciz a formas de expresién jugla-
Tesca Corl Uha misma sustancia o materia para ser con-
tada —y cantada—: las historias y leyendas atribuidas
a reyes y héroes. Pero sdebemos entender que Jos cro-
nistas —por lo general bastante precisos en el decir—
utilizaron de manera repetida y redundantc tres tér-
minos distintos para significar la misma cosa? ¢ de-
hcremos suponer que ramanges, cantares v fablas no
son vocablos sinonimicos sino alusion a realidades de
naturaleza especifica dentro del variado reperlorio ju-
. glaresca?

No parece que la «longitud» ni la posicidn —«pat-
ten— dentro de] poema de gesta hayan sido los aspec-
tos que marcaban la difcrencia entre las distintas de-
nominaciones, Seria tan arduo como inadecuado buscar
la distincién en un planc textual: distinta mérrica,
rima, lenguaje, etc, La diferencia que los ctonistas re-
flejan ha de ser la misma que cualquier oyenle del
juglar podia establecer v, por ello, su cardcter estard
marcade no por detalles técnicos sino por la funcién
que cada forma desempefiaba. En definitiva, habremos
de situarnos —si queremos comprender tales diferen-
cias— en una perspecliva mas folkldrica —centendicen-
do ¢l folklore como proceso dindmico— que litcraria.
Habremos de enfocar el problema desde ¢l fendmeno

Luis Diaz Viana

de la performance (o actuacidn) del juglar ante sn pd-
blico (3).

Sabemos que habia distintos tipos de juplar y que
su clasificacion no resulta nada fdcil, siendo excesiva-
mente simplistas aquellas divisiones que les agrupan
en juglares para ricos y para pobres, de luje y de za-
patillas. La dicotomia trovador/juglar fue —como Me-
néndez Pidal ha apuntado {6}— menos clara de lo que
se pretende ¥, en muchos casos, incxacta y artificiosa.
Ll esquemitico cuadro que nos presenta al frovador-
poeta frente al juglar-repetidor (casi gramdfono ambu-
lante) no tiene en cuenta ni la variedad del fendmeno
juglaresco ni la existencia de «juglates-poetasy que in-
ventaban sus composiciones y gue, en cada actuacidn,
recreaban su poema. De pareckla manera al modo en
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gue los bardos descritos por Albert B. Lord actuuban,
sin dada hubo juglares castellanos que aptendieton,
creaton —o recrearon—— y o transmitieron oralmente
nuestra €pica (7). La realidad de la juglaria medieval
no creo, por otra parie, que deba reducirse al modelo
de oralidad que la teoria de Party v Lord nos propuone,

Fn la actividad de aquella jnglaria se dicron, come
generalmenic sucede dentro de la gradicion oral, va-
riadas posibilidades de creacion v transformacién v se
pasearon caminos de ida v vuelia, Hubo textos, como
el del Arcipreste, que circularon oralmente y poemas
arales gue [ueron recogidos por escritn; en tan com-
plejas evoluciones debieron sucederse «refundicioness
orales ¥ escritas, ampliaciones y «provesos de [ragmen-
tarisimos.

Rajo el amplio mauto de la juglaria se movian muoy
variados tipos de artista gue iban del creador poético
¢l equilibrista o al peyaso, pasando por instrumentis-
tas de toda clase {trompetercs, dulzaineros, ramborile
ros, vihuelistas, ete,), malabaristas y amaestradores de
animales, En aquella tropa habfa juplares de distinto
mencster, posicidn social, sexo (no olvidemos a las can-
taderas v soldaderas) v raza, va que en Espafa existd
juglaria de cristiancs ¥ de moros {8).

De otre lado, juglaria v clerecia na {ucron mundos
tan opuestos ¢ incomunicados como a veces se ha crei-
do, sicndo «siempre ficil —scaiin palabras de Pidul—
el paso de juglar a clérigo v viceversas (9}, En los
concilios medievales se dictd mds de una prohibicion
de que los clérigos frecuentaran a «juglares y trasno-
chadores» {10) ¥ no ha de extrafiarnos que wnos ¥
otros encontraran motivos de coincidencia: por su ofi-
cio, ambus pertenecian a una «élite» cultural —si bien
de tradicidn distinta— vy, en cierto sentida, amhos
eran «aunto-marginadoss, pues fluctuaban fucra de los
esquemas «genetaless de la sociedad (11).

Tl cometido del juglar era divertir ¢, incluso, sanar
al dolicnte —a al sburrido— por medio del entrete-
nimicnto (12}, Entre Jos que podriamos lamar «jugla-
res orales» les habia de Infimo rango. como los cazu-
rros, que mezclaban en su espectaculo chistes, chasea-
rrillos, refranes y fragmentos podticos v, también, ju-
glares que merecfan gran estinlacion y respera, como
los cedreros —tocadores de cedra— que cantaban las
vestas de los héross y recorrfan g caballo las tierras
de Castilla siendo muy hien acogidos v pagadns,

As{ como habfa distintos tipos dc juglar, habia di-
(erentes loras en su repettorio. Menéndez Pidal pun-
tualiza que la mayor parte de la documentacién que €l
pudo encontrar sobre juglares se refiete a juglares no
épicos. Lntre los cantares de estos «attistas»  a los
gue sdlo aproximativamente podemas Hamar  «liri-
voss— abundaban laz composiciones de estructura ze-
jelesca ¥ los asuntos de amor, pero también de burla
v escarnio, Fxistian formas de camtar muy especificas

que reguerfan un determinado instrumento musical
—¢ nho Otro— para su acompafiamiento (L3),

¢Cudles cran las formas y recursos del arwe de
aquellos juglares que propagaban las mds antiguas
gestas? El término juglar se va desacreditando a lo
largo de la Edad Mcdia vy, 2 vausa de la confusion de
terminologia v oftcios que envolvid el campo de la ju-
glaresca, se quejaba Riquier al rey sabio pidiéndole
que estableciera por decreto distinciones de rango, tée-
nica y virtuosismo que e] puehlo, probablemente, ya
no hacia {14}, La juglaria cvoluciond en el ticmpo v
en el espacio y resulta por ello inexacto enfocar el fe-
némeno de Tos juglares como un bloque inalterable v
hablar del «juglats como de un tpo definido, va s=a
el del cantante que repite lo que otros han escrito o
el del poeta «primitivas y analfabeta. Sabcmos que
hubo juglares «semi-trovadorescos» coma los sepreres
o segreles (13) v que el juglar de alta culidad sabia
leer y tafier instrumentos. Dice Ef libro de Alexandre.

un voglar de grant guisa, sabia bien su

[ mester,
ambte bien razonzdo que sabia bhien leer,
si vinla tafiendo vine al tey veer... {16)

Oizd los hardos que crearon y difundieron los més
remotos poemas hervicos respondian en muchos casos
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2 csa descripeidn y puetizaban —pues ello [ormaba
parte de su oficio— lo mismo que pulsaban con habi-
lidad su citara o su pequefia atpa. Cuando la juglaria
épica decae, probablemente ministriles menos cualifica-
dos propagaron las gestas de antafio dentro de un va-
riado repertorio gue incluitla canclones nn parrativas,

Debo precisar, por otro lado, que, en mi opinién,
los juglares que crearon nuestra épica no necesitaban
ser «personas letradass, para ser buenos poetas, ni los
poetas vrales, como ellos, han de estar forzosamente
de espaldas a la coltura escrita, segiin la teoria de Lord
ptopone (17). No creo que debamos exigir a un pro-
ducto tan mizto come el de la juglaris «purezas de
oralidad», o de cualquier otra cosa, si contemplamos
la realidad juglaresca en su conjunta v comprendemaos
el papel del juglar coma figura ambigua entre distintas
clases, distintas culturas ¢, incluso, en la Fspafia me-
dieval, entre distintas hablas v leyendas. Pero tampoco
pensemos que solu desde Ja letra v el libro puede darse
la obra litcraria, pues ése es un criterio tan cojo como
insostenible. Y es que todo concepta de cultura restrin-
gido al dmbito libresco v urbano se asemeja a un cuer-
po al que, queriendo mejorar en calidad, & hubiesen
cortado una pierna,

La discusion cntre quienes opinan que los juglates
castellanos cmpleaban mds la memaotia que la improvi-
sacidn en la difusién de sus compasiciones v guienes,
segin el modelo trazado por Lord, se inclinen a creer
lo contrario, debe replantearse entendiendo 2 juglatia
como un proceso evolutivo en el tiempo v como un
fenémeno ampliamente extendido en el espacio, Segin
los periodos de esa evolucion, una prictica pudo, mo-
mentincamente, prevalecet sobre la otra, pera, al mar-
gen ya de que el modela estudiado por T.ord sea [end-
meno moderno v tatdioc — como Pidal defendfa (18)—
habremos de considerar que nada prueba que tal mo-
delu sea el originario en toda épica oral (19).

2. CANTARES.

No es término que defina —por 1o que sabemos de
su uso en textos medievales— al poema heroico. Ya
he mencionado alpunos de los diversos tipos de centar
que ¢l juglar podia inchuir en su repertotio. En las
Partidas se recomienda a las gentes de cartc que los
juglares «no dixessen ant’ ellos otros cemiares sinon
de gesta o que fablassen de fecho d’armas» (20}, Ll
de gesta era, pues, uno de los cantares que los jugla-
res interpretahan, pero cantar No equivale a épica, sine
que hace rcferencia a una de las formas en gue la ma-
teria cpopéyica era «wservida» por el juglar a su pd-
blica.

Fl arcipreste declara haber hecho cantares para di-
ferentes lipos de juglar v ello parece que marcara una
distinta funcidn y unos especiales condicionamientos
a la hora de crearlos:

Cantares fiz algunos, de los yue dizen los cie-
pos... Y fie caniares cazurros... (21D,

Juan Ruiz debia tener en cuenta quién iba a inter-
pretar su cantar v pard gqué éste se hallaba destinado,
tango si nutria de versos a las cenfaderas como st in-
ventaha historias para aquellos ciegos o «privados de
la vista corporals que, desde la Edad Media hasta
nuestro siglo, recorrieron las aldeas con su monddica
cancién. Fl canto era alpo tan ligada al ofiio jugla-
resco gue cl auter del Swint Fanyel dird, para diferen-
ciatse de los juglares trotamundos, que €l «no canta
como juglares {22).

En los caniares se expresaba amor, devocion v, si
convenia, maledicencias para chantajear al poderaso,
Bajo la denominacién de eanfar cabian los relatos me-
dio cantados v medic recitados de los ciegos v los
zéjeles de lirice contenido, Vemos asi que camtar se
confundia con cancidn, yue tode agquello que se can-
targ, fuera cual fuera el asunto vy la extension, podia
recibir tal nombre, si bien en ocasiones el vocablo
cantige era utilizado para designar las conciones bre-
ves, casi siempre de cardcter lirico.

Nuvestro gran problema para comprender, ¢n su
exacty contexto, el fendmeno de la juglatia v de la
literatura de fradicidn oral, estd motivado porgue
nugestros  criterios culturales se hallan hondamente
influidos por el comcepto de la literatura como libro,
de la literatusa como obra cerrada, como munde par-
ticular mis o menos perfecio. En la obra concebida
v escrita desde esa perspectiva apenas caben retogues.

En ¢l arte del juglar, como en cualquier «arte en
vivoy, cara al piblico, mucho més importante que la
coherencia estructural —segin un critico textualista
la entiende— o que la petfeccién de la forma, es el
«efecton; un «efector bello que impresione, que llegue
al espectador, que conmueva o encorajine es lo que el
juglar persigue. Su «performance» que, pot supuesto,
nu carece de estrnctura ni de logros formales, va en-
caminada al logro de ese efecto, al logro de un péblico
hechizado por el canto o por la palabra.

Ll «efectar sustituye a la «coherencias o la perfec-
cidn de los detalles lo mismo que la performance a la
«obraw, La performance es la unidad de actuacién y,
para el tema que tratamos, la performance es el cantar,
cada cantar, coma la conferencia del crudite o cada re-
presentacidn de una obra de teatra. Una conferencia,
como una obra de teatro, puede resultar mejor o peor
independientemente del texto, En el case de los jugla-
res, puede decirse que, frecuentemente, ese wxlo no
existiria como tal, sino que se iria repitiendo y trans-
formando un mwodefo oral mds v menos estable siempre
abierto al cambio {23).

Cuando el juglar del Cid alude a su Camtar ¢no de-
bercmus entender que mds que al pocma como obra
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se vst4 refiriendo a cada unidad de acruacidn, a la jor-
nada juglaresca a la que estd poniendo fin?

3, T'ABLAS.

Dice el auter del texto de Semis Maria Dpipciaca
a su posible auditcrio:

Si escuchdredes esta palabra
més os valdrd que una fabla {24).

Gl poeta que compondria su obra para que fuera
leida en vox alta contranone su creacién a la forma
«volgars —ijuglaresca— de relato #o canfedo. Ya tra-
tara de héroes o de santos, la fabla, prosa o semipro-
sa, debia ser el discutso bablado de los juglares. Coan-
do San Isidoro en su Regrls Monacharam alude a los
abteros que amenizaban su rrabajo con <cantibus et
fabuliss, probablemente se refiere a cantares y fablas
en el sentido que he comentado: cantos y relaros no
cantados (25),

No parece que la fablq fuera forma especilicamente
épica, aunque si fuera furma narrativa, sing, como en
el caso del camtar, una de las maneras en que los ju-
glares presentaban ante el publico los relatos heroicos.
Los cronistas aludirfan a la fablz como a una espucic
de cuento épico, e narracidn epopéyica sin canto.

En el Cantar de las mocedades de Rodrigo, que
constituye, en mi opinidn, un compendio interesanti-
sima de arte juglaresco, hallamos que ¢l inicio del
Cantar cstd integrado pot una larga parrafada en pro-
sa (26), Ese exordio atropellado en que se nos da una
visién relampagueante y deformada de la historia de
Castilla ha sicky interpretado como una «porcitn (del
Poema) redactada en prosas (27), pero mds bien se
nos presenta como una fabla de juglar.

En ella el juglac centra el tema que va, luego, a
desarrollar en su cante v quizd resume casfares inter-
pretadas otras veces peru que, en todo cuso, no trata-
rd on esta ncasidn, Con la fabla el juglar intenta captar
a su publico acervindole al asunto de su performance
v, al tiempo, impresionarle con su desplieguc geneals-
gico, Como Menéndez Pidal va sefials, los juglares
«hacian gala do su sabers, especialmente mediante la
exhihicidn de sus conocimientos histdricos y de su
gran memoria para recorddar la genealonfs de revex v

héroes (28).

Empleando un habla muy colequial ¥ en una forma
descuidada, gue Icida nos parcee llena de errores ¥ pre-
cipitaciones, el juglar, como guien narra un cuenio
aralmente, se dirige a su publice ¢ incluse interroga a
los oventes en una figurada competicidn memoristica
con ellos:

¢Cuadles fueron estos alcaldes?
¢Ft por gue dikeron a Nufio Rassura cste

[nombre? (29)

Ese tipo dc intcrrogaciones sc repetirdn luego en
el Cantar asi como aguella alusidn curiosa 2 que los
castellanos llevaban, anliguamente, sus mujeres € hijos
a las cortes (30), desplazdnduse familias enteras.

De Durdn a Menéndes Pidal se han sucedido criti-
cas de caricter negalive hacia el arte del juglar del
Cantar de las mocedades. Por la copia de la que ellos
disponian (31) del Cantar, su autor era, litcralmente
hablando, un inconsecuente «zurzidors de toda clase
de fragmentos que €l meecld sin escrapulos v, como
fuente histérica, un «embustero redomados. Pero aun-
que aquel juglar no fuera probablemente un gran poe-
ta ni, desde luepo, nn fiel historiador, seriamos injus.
tos —y nada comprensivos con su verdadero arte—
si dijéramos que {fue un mal juglar. Porque, justamen-
te, era un juglar que sahia su oficio. Su ideal no es
conseguir una obra perfecta estéticamente, sino em-
plear de forma adccuada sus recursos, alcanzando, asi,
scfectoss sorprendentes que le aseguren el favor de
sn piiblco. La copia del manuscrito de la Biblioteca
de Parfs, donde el Cantar estd recogido, parece un re-
flejn basiante fiel de una performance ¥ creo que como
tal ey como cobra todo su sentido.

Con la fubla, ¢l juglar prepara a la audiencia v, al
riempo, tantca las reacciones de quiencs le escuchan.
Cumple la fabla, pues, nn papel fundamentalmente
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funcional dentro de su actuacidn. Como el vendedor
que vocea su mercancia, el juglar ofrece una mucstra
de su oficio que es, simultdneamente, resumen y ade-
lanto de su arte. Histrién profesional, estudia a su
auditorio micntras las gentes se van reuniendo en tor-
no suyo. Cuando hay suficiente péblico rodeandole y
el juglar estima gue ha logrado de sus oyentes el grado
de atencidn ¢ Interés nceesario, comienza, directamen-

te desde la fabla, su Cantar,

Haciendo todas las salvedades precisas de contexta,
género y cantot, he podido constatar en mis recopila-
ciones de romances yue informantes bastante especia-
lizadas en cantar vy contar viejas historias hacian, tam-
bién, un exordio en prosa antes de su canto o, si éste
era largo, parloteaban sobre lo que habia pasado o lo
que iba a pasar en los versos siguientes, separando
unas partes de otras (32). En algin caso, la informan-
te me ha relatada, recitado v cantado el mismo ro-
prance, Sin desdenar la posibilidad de que la fabla Lu-
viera entidad independente v constituyera en si uha
forma mis dentro del trabajo juglaresco, parece yue
era utilizada por los juglares para introducir ¥ engar-
zar sus cantos de modo parecido a como algunos can-
tores popularcs de hoy hacen, Creo —y es labor a la
que animo a los distintos expertos de las diversas tra-
diciones orales— que no es dificil encontrar ejemplos
de esta prictica juglaresca tante en nucstra cultura
como fuera de ella (33).

4, ROMANZ O ROMANCE,

Este término implica mds complejas connotacio-
nes que los comentados. Fabla v cantar parecen haber
sido, fundamentalmente, términos utilizados para dis-
tinguir distintas formas de actuacidn juglaresca. Como
vitnos, cuando los cronistas emplean la palabra ceniar
para referirse a un canto épico, lo hacen aludiendo al
mismo liempo a remances o precisando que sc trata
de un cantar —o fable— de gesra. Ln las Partidas se
especificaban, como més recomendables, aquellos can-
tares de gesta o «de fecho de armass.

Mientras que fablas y caniares no habrian bastado,
en si mismos, para definir ¢ denotar, con claridad, el
asunto de Jo interpretado por Ios juglares, el wocablo
romanz debié conllevar, desde los tiempos més remo-
tos, esa teferencia a un poema que relata hechos he-
roicos. Romanz cs la denominacién con que se alude
en las ¢crémicas a las composiciones que, en la opinidn
de Menéndez Pidal, habrian sido los mds antignos
cantos épicos de los que queda noticia, asi ¢| Romanz
del Infamt Don Garcia o el de La condesa traidora
{34). Avnque Menéndezr Pidal presupone que el ca
ricter de aquellos romances cta totalmente ¢pico, no
podemos comprobar, por la carencia de textos, que se
hallaran exentos por completo de tecursos épico-liri-
cos (39). La literatura oral en lengua romance que,
desde época casi imposible de precisat, los bardos pto-

pagaban cantando las hazafias de los héroes, es la que,
originariamente, rectbid el nombre de romanz, Y, mis
en conereto, fue el poema no lating que narraba legen-
darias gestes el que fue llamado de ese modo: «Dize
aqui, en el castellano, la estotia del Romanz Jel Infant
Garcia...» (36).

Al Poema del Cid se lc docnomina romanz en un
explicit ol texto en fecha po muy posterior a aquella
en que la copia fue escrita:

El romanz es leido

dat nos del vine

si non tenedes dineros,

echad alld unos pefios

que bien vos lo dardn sobre cllos.

Al texto recitade en voz alta del poema — es de
suponer que de fado el poema— le da su pedigiiefo
leclor el nombre de romarnz, aungue o] del Cid, como
el Poema de Fernan Gonzilez, por otro lado v en dife-
renle estilo, {ueran, con prebabilidad, bastante distin-
tos fen estructuta y forma) de los cantos juglarescos
que, anteriormente, habian tecibido la misma denomi-
nacion.

No hay contradiccion en que el Poema del Cid sea
nombrado come casiar en el propio tcxro y comao ro-
manz por un recilador posterior. Tampoco ello signi-
fica que romanz v cantar sean totalmente equivalentes,
La distincién entre ambos no resulta sencilla y, desde
luege, no se reduce a la diferencia enlre un texto reci-
tado v un texto —el mismo—- cantado. Ll rasmanz es
la composicién gue, recreada y descompuesta (37) du-
rante la performance, se articulaba cara al pablice en
una scric de cenfares. Una creaci6n literaria, un relato
pofiico sobre asunta fundamentalmente heroico, era
«representado» mediante [a palabra, el canio —y, con
probabilidad, el gesto— ante una audiencia que, a me-
nudo, sabria la historia, pero que no se cansaba de
escuchar una «nhueva version» mds apasionante, mds
detallada o mds sorprendente que la anterior.

S§1 dijéramos que el romany es el poema, el cantar
la cancién (la vetsidn cantada de ese poema), v [a fabia
un cuento que narra la misma historia que el poema,
no scriamos del todo exactos, pucs cstarfamos cstable-
ciendo una clasificacién concelbila cn 1€rminos de «lex-
to literarion. ¥ el atte del juglar no era ni es un arte
de textos escritos (aunque pudiera valerse de ellos)
sino de palabra hablada. El buen juglar, coma ¢] buen
actor, seria aquel que, mds alld de reproducir un texto,
vivia y hacla vivir a su piblico una determinada his-
toria. Si el buen actor encarna su personaje de tal ma-
nera gue «superas cl texto inicial y lo recrea en cada
actuacién, el buen juglar debe ser capaz de comunicar,
por todos los medios a su alcance (palabra, canto, pan-
tumima), una sitvacién, una idea o un sentimiento.

E) romany —como esquelero interno poetizable.
tendria quizi un cierto paralelismo con una cbra tea-
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tral (entendida mds como sitnacidn y persvnajes que
como texto) en manos de actores muy creativos, Las
Fablus v camtares, dentzo del matco de la juglaria de
vpopeya, scrfan maneras de representacidn con las que
el juglar-actor jugeba. Pero, junto a esta Comedia dell’
arte puttica habia, lambiéu, sin duda, quien meramen
te recitaba un rexto escrito o o memorizaba o repro-
ducia, memoristicamente, actuaciones de otros. ¢ Por
qué razén nega: estas posivilidades? Ta tradicidn oral
no puede ser vista como una probeta esterilizada don-
de elementos quimicos puras se combinan matemari-
camente, Mas bien debetfamos contemplarla como rica
tierra e jardin con sustratos de diversa procedoencis.

La comparacién entre juglarfa y teafro no es arbi-
tearia. Como realidades representadas «para» v «cons
un puiblico por profesionales de la voz y del gesta son
actividades préximas entre si. Lo que nos inleresa es
comprender que las obras del juglar o que el juglat
difunde se crean desde un esquema abietto 2 la inven-
cidn e innovacién de cada actuacidn, Pero no negue-
mos que entre los juglares, por funcidn v por talento,
los hubia dc wuy distintas clases, Seria como negar
que hay buenos y malos acteres, protagonistas v figu-
rantcs, quicn sabe improvisur y quien no, sobre el
escenario, No es suficiente ¢l establecer que la dind-
mica del poeta oral frentc a su auditorio v del escritor
de pabincte respecto a sus hipotélicos lectores son di
ferentes, Debemos revisar el concepta de «obras en
une v otro tipe de ereacion, pero, tambidén, compren-
der que es tan exlremo cxigir a tode juglar credencial
de analfabetismo como descalificarles par los rasgos
cultos que podamos encontrar en sus composiciones.

Cotne ha escrito Diego Caraldn, «despuds de varios
siglos de letra impresa, la costuinbre dJe leer textos
cerraduy exige de nosotros el wener que aprender, me-
diante un estudio especial, €l lenpwaje de las creaciones
abiertas si s gue queremos comprender orros modos
de produccion y teproduccibn literariass (38}, La lite-
tatuta oral —con toda la conrradiccidn que tal deno-
minacién implica— responde fundamentalmente a mo-
defos de estvacinrg abierfqa. Menéndez Tidal, aungue
en ocasiones utilizaba ¢! término Lexlo —si bien en
un sentido genérico— para referirse a las creacioncs
tradicionales, sefalé el paralelismo cntre ¢l fendmeno
narrativo de la épica v ¢l acto de relatar cuentos, Peto
de modo algo diferente a la leoria formulada, en época
posterior, por Lord, para don Ramén la forma de los
cantos Cpicos se hallatfa siempre mds fijada que la de
los cuentos en prosa (39).

Acertadamente, Lord compara el aprendizaje y crea-
cién de la épica wral con el proceso de conceimicniu
vy dominio de un lenguaje. Como en éste, Ta invencidn
v transmision de la poesia heroica seria mds una acti-
vidad que exige el control de una «gramdricay {firmu-
las, expresiones formularias, temas) que un efercicio
de memorizacion de ua texto dado (40). Pero, por

libre v creativa que sea la perfarmance, ¢l cantor ha
de utilizar un modelo previo. Ese modelo no ey un
madelo oral, lijado, que s¢ memoriza v se repite, es
un plan a desarrollar, un modeln de estructura abierta.

E! texto gue, ocasionalmente, se anotaba a refun-
dia de ese modelo scria como una instantinea fotogri-
fica de un cuerpo en movimiente. El modelo creado
sobre una determinada historia o héroe por un barde
de prestigio v reproducide con variaciones por él —y
siis imitadores— en sucesivas actuaciones, era el ro-
manz que se populatizaba v hacfa rradicional.

Tal modelo debia presentar una gran flexibilidad,
a mancra de armazén o esqueleto cuyas piezas pueden
articularse en distinta posicidon componiendo diversas
figuras. Mucho mds que un csquema abstracto, el
romanz-modelo contaka con vérichras v piceas defmi-
dus pero susceptibles de ser colocadas en diferente or-
den v de set combinadas en una v otra forma. Su es-
tracinra modnlar permitia que las perres que lo inte-
graban fueran desartolladas en cantares independicntes.

Cubc imaginar que, de una estructura semejante, se
otiginaran médulos que irfan amplidndose hasta con-
vertirse, a su vez, en un romanz especilico, Pero, como
cn el Romancers que, posteriormente, conacemos, los
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apréstamos» y «mezelasy entre unos modulos ¥ otros
no serian infrecucntes, facilitados por la homogenei-
dad del lenguaje v estilo «tradicionaless y la movilidad

(1} R. MENEMNDEZ PIDAL: Religuiar de la poetia épica
gspafiofa, pig. LIIL

12) Cl, Poesie fuglaresca ¥ imglares, Madoid, Instituio de
Fetudias Politicos, 1937, pig. 257

(3) Ididem, pag. LI-LIIL

(4)  Thidem, pag 290,

(5) Emplen [a palabra inglesa que dentru de las teorias so-
bre trudicivn ordd y vral Jurmwls defioe ¢l momento de actoa-
udn —y ceacitn— del barde ante su audiencia.

(6} MENFNDEZ PIDAL: Poesia juglarerca ¥ fnghares, pag.
V. &= dice alli: "¥l juglar eo los paises romdnicos existia mu-
cho antes que ¢l trovador v el juglar fue el primitivo poeta”.

(7} Albert B. LORD: T'he Singer of Tales. Harvard, Uni-
vetrsity Press, 1960,

(8) M. MENTXNDEZ PIDAL: Pueria jmglarecca. phgs. 22-
53. E! autor enumcras €odas las chuses de juglar histércamcenie
documentada; en la Espaiia medieval y, basindose en ura minia-
tra de las Caomdgar, supone actvaciones conjuntas Je juglares
e rgs §oOrstanos,

(@ ibid., pig. 30.

(10)  CF. 4bdd, pdg. 39, Pidal mencicna el Concilio de Va-
liadalid de 1228.

{11} Me rehero a los cléviges Individualmente considerados.

{12) R, MENENDEZ PIDAL, Poesia juglareica, pag. 76.

(13) Fhid, pag. 51. Fl sutor cite Ja mencidn del Arcipreste
4 los cawmtares ardbigos v a sus requerimientos musicales.

(14)  eud, pags. 10-11.

(151 Cf, dbid., pig. 16, Riguier rebere c0mo el jezrev era
capac de Crear sus propias composiciopes.

(1&Y Bt lbro de Alsxandre, o, 2110 Schre los [nglares lir-
cos v lo utilizacidn del zejel véase la obra de Margit FRENK
ALATORRE: Estudios sobre lrica entiguwa Madrid, Castalia,
1978,

(173 A, B. LORD, ep. cir, pigs. 128-130.

{18) R. MOINENDIZ PIDAL, conforme & su weordi general
sobre el “esiilo tradicicnal®, opinabz que esta técnica improvisa-

toria de Ios bardos yugoslavos marcaba el comienzo de auntoria
Gnica ¢ individualizada dencrs e su Tredicion.

{19) A. B. LORD, op. cit., cap. X. El anwor aplica zalli “"su
modelo” a la épitn medieval, Véanse luy objeciones o tul mo-
delo scnaladas por John D. SMITH: “The Singer or the Song? ™,
MAN 12 {1977}, 141-153, Para el contraste de las teorias de
Lord v las d¢ la escuela pidaliana véase Paul FAULHABER:
“Neotraditionalismn, Formuolisem, Individualism and Recent Stu-
dies on the Spanish Epic", Romemce Philology, vel. XXX,
o." 1 {1976), pigs. 8§3-99.

200 R. MENENDEZ PIDAL: Poetfa juglaresca, pigs.
291-292. El wntor cita este frapmentic como una referencia cluga
4 las camtarer de gena, pera el texto tenoe una segunda posible
becrura.

{21} Juan Ruiz se nos presenta como colabordor intelec-
twal de ellos.

4(22:1 Cf. R. MENENDEZ FIDAL: Poeis fugleressa, pig.
274,

(237 R, MENENDEZ PIDAL describe en su Poesia jugla-
resea, pag. 333, cres tipos Je atte en la jnglariac el del antista
que interpreta su propia obra, <l de aguil que se apropia otra
creacion juglaresca ¥ el del simple ejecutante de la rancidén de
un trovador. Todes ellos miran mis a un arre concebblo ccmn
“oh=a” ¥y “rexto” que cemo “performance”, pues las difercncias
estahlecidas piran en torno al eje ohra-acior, Pero incloso desde

de fdrmulas y temas (41). De esa eldsticn estrvsctura
modular se desprenderian los romances épico-liticos
que, mds tarde, se popularizarin por doquier.

un critcrio “rextualise® gue contemplara &l cani@r como repro-
duceidn fiel del poeme, babremos de wener o cuenta gue el se-
gundo constitniria sdlo una parre del primero, compuesto de
pocsia y mdsica,

(24) R. MENENDEZ PIDAL, i4id., pig 273. Al citar ver-
sos coma éste [a ineencidn de Pidal esraba encaminada a [a dis-
tinidn del arte de la clereda freate a lo juglaria, ao 2 la defi-
nicidn do los cérmincs utilizados.

{25) Dice el fragmento al que alodo: .. .arque itz vre sua
in cantibus et fabulis implicant™.

(2¢; Dice Agustin DURAN, el primero de auestras ercdi-
tus que “maleneendin” ¢l valor del texes: "Se usemeja u un cur-
zido de retazos... sin atender al sentico de los cantares que tenia
2 la vista o a la memoria™ {BAE, XVI, vol. II, 1851, pag. 6491
MENENDEZ PELAYQ declara; “Parece <l cuaderno de ancra-
ciones de un juglar depenerada que embutid en él todo lo que
sabla” {Awtelogie, vol, X1, pig. 337).

(271 R. MENENDEZ PIDAL: Presfa fuglaresca, pig. 259,
Véanse muy distintas opinicnes 2 las aqui expucstas en A. D.
DEYERMOND: Lpir Poatry and the Clergy. Studies om the
Movededes de Rodrigo. London, Tamesis book, 1963,

(28)  Ibid., paps. 317 v 347.

{2%) En pag. 258 dc la edicion que R, MENENDEZ TI.
DAL hace del Caniar en Relignias; otras ediciones son Cawiar
de Rodrigo (weisitn al espafiol moderno de Cesireo Rosa-Nieves
y prdlogo de Margut Arx), Publicacion Alsino, 1942, v El Crd
Campsador: Romancary del Cid procedido del Caniar de Rodei-
go, Valladolid, Minon, 1934.

(30) Loc. o, ed. R. MENENDEZ PIDAL.

(31)  Samuel G, ARMISTEAD ha publicade 4 Lost Versicn
on the Caviar de gests de los mocedadvs de Roudrige reflacted in
the Second Redaction of Roedriguer de Atmela's Compendio bir-
torial. Berkeley, UC Press, 1963.

{323 Flot Frias e Inés Salano se caractetizaban por esta ma-
ncra de narrar. Viase mi Romancero Tradicional Soriano. Soria,
1983-84.

(33 Asl en [a juglaria contemporinea de algunos paises
arabes.

{34y R. MENENDEZ PIDAL: Pueiz fuglarcica, pag. 240.

(351 Vhid., Reliquine, phz,. LVIL Fl avtor nlega “la incon-
cebible hipitesis de que las ctdpicas procedan de brewss ¥ rdpi-
dos cantos épice-liricns que no sabemos que existian en ¢l siglo
XIII", El maestro contabu sin duda con buenas y légicas razo-
nes para hacer tal declaracién en su primera pare. 8in cmbarge,
spla contaba con razones “positvistas”, que & mismc habia cri-
ticado, para ncpar la existencia de capros épirolicicos en el
sigla Xill.

(30y Cf, Poerie juglareica, pag. 252,

(37}  Pmpleo este término para significar 1z divisién en par-
ts de un posible ¢squema previo.

(38 Diego CATALAN: "laos modas de produccidn v re-
produccion del texes literario y la nocién de apertara”, en Ho-
menaje a8 Iwlio Caro Barojs, Madrid, Centra de Investigacinnes
Scciolégicas, 1978,

(39} R. MENENDEZ PIDAL: Pocriia fegla-etca, pag. 373,

(40y A. B. LORD, op. cit., pig. 36: "The learning of an
aral paetic languape, follows the same principles as the learning
of languase itsclf”. Vianse mis waplios y comprensivos cnfo-
ques & carza de R FINNEGAN v otras en (ref [éteratura and
she Furmmle Michigan, The University of Ashbor, 1074,

{41y Emples ¢l término “wma” en ¢l s:zntidos que LORD
lo hace en op. g, pags. G8 y ss.
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LA CAMPANA EN EL MEDIO RURAL

Sin preconizar en acepciones temporales ©
histéricas, la campana ha estado Hamada —y
en buena parte sique siéndolo— a ser el noti-
clerc del campo. La hora, fas circunstancias
mas destacadas g imprevistas, e incluso fas pu-
ramente drasticas podian evidenciarse a fraves
de! sonide de fa campana. Toques gue recogian
ef eco social v ahecddtice de la poblacibmn: una
poderosa tormenla o incendio ctamaban miseri-
cordia y ayuda; una muerte o una fiesta hacién-
doles participes del designia.

E) sacristan aparecia como cabeza visible del
cargo, sin ser el Gnico que en momentos deter-
minados hiacia uso de la campana. Por esle ser-
vicio —econtratade anualmente— cada vecino
coniribuia con la entreqga de un celemin de gra-
no pagadero una vez concluida la recoleccion.
El cereal o cualquier ciro productc aqrario se
erigia en sistema de pago de mayor susceplibi-
lidad anfe la escasez de medins econdmices. No
en vano se pagaba en especie al pastor, cabre-
ro, cura, médico, veterinario, afguacil, secreta-
ric, maestro, “muletera”, efc.

En pueblos de la vieja Castilla siguen exis-
tlendo prerrogativas municipales por las que se
nombran a tres o cuatro perscnas (vecinocs) con
cargo de campaneras en lps actos liturgicos, En
el puebio soriano de Quintanilla de Tres Barrips,
ef alcalde de la Cofradfia, manda convocar en
fa tarde de! domingo de Resurreccién al vecin-
dario para tratar asuntos de su (ndole: designar
campaneros, entaerradores, rematar las insignias
(pendones, cruces), incorporacion de hermanos
a la Cofradia, etc. La intervencion de los cam-
paneros queda relegada a momentos relaciona-
dos con las procesiones. Cabria adadir en este
capitufo de intervenciones al alguacil, quien
también desempefiaba una exhaustiva labor.

EL SACRISTAN

Ostentando la razion principal del svento, el
sacristdn anunciaba acontecimientos como el
horarig cotidiano, ef inicio de fos actos eclesids-
ticos o hachos imprevistos: oObitos, tormentas,
siniestros, efc. Los lafidos de las seriales hora-
rias se reducian a tres: el alba, el mediodia v la
oracion. Su significado no era otro que orientar
a la poblacion. En un medio v mundo en que la

Leopoldo Torre Garcia

medicidn del tiempo, generalmente se susirala
a sistemas comparativos referenciados en fuces
y sombras o a los silbidos del tren, se hacia ne-
cesario establecer unas seflales convenientses y
no convencionales. Con el alba comenzaba el
nuevo dia, entendiendo por lal al despertar tras
fos togues. Existfa notahle variacién horaria en-
tre las estaciones con un maximo de {as cuatro
y media en verano, y un minimo do las sieie en
invierno. El hombre def campo, en su austeri-
dad, tenia muy presenfe el dicho popuiar: “A
guien madruga, Dics le ayuda”. En notorfas oca-
siones celebraba ef advenimientc vz en el cam-
po sin dar trequa gl patron sol. 5i bien en tiem-
po invernal, resguardado bajo el calor de las
sabanas no desdefiaba en absoluto el que “no
par mucho madrugar amanece mas temprano”,
Circula una anécdota entrs la poblacion de
Quinlanilla de Tres Bartios referente a fa “ino-
centada” del sacristan quien, Juagandoie una ma-
la pasada el despertador, hizo levamtar al vecin-
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vario a las dos de la mafiana bajo el precoz ta-
Aido de fa campana. '

La hora del Angelus acaecia al file del me-
diodia. Con la oracién sucedia idéntica varia-
cion horaria en funcién de la estacidn, estable-
ciéndose entre (as siete de la dpoca invernal y
las diez en verano. Estos togques eran plenamen-
te aceptados y a traves de ellos se regia fa vida
en el campo.

£l sonide derivado de la media vuelta de fa
campana servia de manifiesto gistintivo entre
este tipo de togue vy fos que definian a ofras
motivaciones. Algunos de ellos, como los rese-
fiados, han desaparecido de fa idiosincrasia cos-
lumbrista del campo al haber aceptado plena-
mente ef evolucionismo de fa medicidon del tiem-
po. Un regeneracionismo que viene a sumir Ia
imperancia ancestral, el folklore, el modus vi-
vendi, las costumbres, etc., en la desconsidera-
cidn.

Al margen de estas obligaciones, el sacristan
debfa hacer lrente a olras tareas propias del ofi-
clio ecleslastico, tal coma anunciar a los creyen-
tes la Hamada del Sefior. Tres eran las sefiales
efectuadas antes del inicio de fa misa con un
intervalo de tiempo suficiente para prepararse.

El mensaje transmitide podia ser triste o afe-
gre. Cilertos acontecimientos danotaban una
misma lonafidad aunque totalmente contrasta-
dos. £l volteo de campanas era idéntico para
anunciar un dia festivo, una descarga tormento-
sa o un incendio.

La vispera de las grandes solemnidades se
voleaban fas campanas sin denuedo ni piedad.
Era la alegria, of descanso, el jodgorio fras unas
jornadas arduas. Ciertas connotaciones eviden-
ciaban la fransmisidn que servia para interco-
municarse entre pushlos, en momentos de pefi-
gro y ayuda, como sucedia con incendias o cual-
guier ofro siniestro. El llanto de [as campanas,
con sus nolas fanguidas y vacias anunciando la
muerte, erizaban la piel y el ambienie se torna-
ba tenso y crispado. Cierta sensacién de pe-
numbra parecia apoderarse del dnimoe de fa po-
blacian.

LOS CAMPANERCQS

La imervencién de los campaneros en este
concierta se circunscribia a actos estrictamen-
te religiosos: procesiones v letanias. Durante
parte def recorrido se haclan sonar estruendo-
samente fas campanas para ensaizar la figura,
el mamento o la concelebracion, cagso de fa ben-
dicion de campos, San isidro, la Pasién, etc. La
expresion se traducia sn cancion:

Repiquen esas campanas

Y fodas fas den a vuelo

que antra Maria en su casa,
ia mlsma Reina del ciglo.

Sintoma de fa predileccion y significado de
fa gioria que despertara sy tafido.

EL REPIQUETE

En el argot popular el “repiquete” ha queda-
do simbolizado como sindnima de reunlén con-
cejil o vecinal para tratar determinados temas.
De las diversas manecras de bacer sonar la cam-
pana, caracteristica singular foma la contraida
por el repiguete. El encargado de notificar el
acontecimiento era el alguacil. El mismo que an-
teriormente habria anunciado mediante bando
la convocatoria. A la cita se acude previa amo-
nestacion de repiquete como sefial dal inicio de
la sesidn —concejo municipal— u otras proposi-
ciones —hacenderas, tomar vino, etc.—. Histd-
ricamernite esfe mismo procedimiento era adop-
tadc a finales de (a Edad Media, a tenor del do-
cumento transcrito:

¥...Sepan gquanitos esta carta de pader vie-
ren como nos, el Congexa, offigiales y hon-
bres def iugar de Quintanilia, jurisdigion
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-de fa villa de Sanciisteban estando xuntos
e congregados en nuestro congexo a cam-
pana fafiida segun y como fo avemos de
uso vy costumbre...”.

En fa actualidad, cualquier reunion vecinal
siguie circunscribléndose y rigiéndose por esta
férmula para avisar del hecho.

EL TENTENUBLO

Uno de fos mayores peligros que sigue azo-
tando al campo es, sin dude aiguna, ef fendme-
no climatolégico, capaz de generar grandes es-
tragos en e cullivo. El mayor exponente radica
en las tormentas, resorte inexpugnable para el
campesino. La reiteracion del germen puso en
practica remedios caseros para combalir en lo
posible el cancer tormentoso. Cuando el peligro
se cefla, algunos vecinos se desplazaban a lu-
gares esiratégicos del término desde donde lan-
zaban potentes cohetes Intentando partir o ale-
jar fa nube tormentosa. Crucial, de igual mane-
ra, el significado que lomaba fa descarga a los
ojos del campesino que, amparado en ia creen-

cia sspiritual, extraia imagenes de la igiesia in-
vitdndolas a presenciar el fatal acontecimiento
al tiempo que hacia sonar de forma desbordante
las campanas pidiendo clemencla. Tormentas y
sfndrome agua aparecian rglacionados por do-
quier cuando el mes de mayo hacia su apariclon.
Recusrdos de novenas y rogafivas tristemente
célebres. La relacion llegd a hacerse tan intensa
que las notas de la campana llevaban Implicito
un meansaje puesio en forma de cancion en los
fabios de los fugarefios:

Temenubio, tenie ta.

Si traes agua, ven aca.
Si traes piedra, vete alla
a las eras de Alcala.

E! repique o tentenublo surtia efecto a parlir
de! cffa de ia Cruz {3 de mayo), fecha en la que
sa commemoraba la bendlcldn de campos, hasta
la otra Cruz (10 de septiembre). Durante lodo
este tiempo, al mediodia se entonaba el fenle-
nublo, misteric con Que intentaba invocar al
agua y alejar {a tormema. Cualquier otra forma
de repique o toque significaba que algun hecho
imprevisto estaba sucediendo.
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CANCIONES Y CUENTOS

SENTENCIAS SOBRE LOCUCION, SOLO

PARA LICBANA

Viendo eémo cada dla...
son mas duros los ataques
a este idioma tan hermoso
gue nos legara Cervantes,
venge a hacer un correctivo
sin que nadie se me escape.

Ya que el bien hablar invoco,
haré por igual justicia...
al “relisto” de la Villa
qgue al del pusblo mas remoig.

Desde hoy en adelante...
nadie gue estime la vida,
dird, romatismo, embroffo,
cencia, botiju, megollo, ..,
agrémono y homecida,

El que dijera un porcion,
venemos, haiga, juegar...
indespués, estaristica y metd;
de la paliza que lleva...
recuerdo le va a quedar.

jAy del que diga alcordar!
Aungus sea pariente ,0 primo,
de la lefia que le arrimo
no se vualve a levantar.

Y el que diga regolar...
cudiau, ansina y enguila,
ia gran pena le conmino...!
Le haré colgar una esquila
como si fuera un pollino.

Y mas palos que un jumento,
ilevara el que diga adrento,
tartulia, presona y asfeto. ..
espetaculo y engiento.

Sin leha no se ha de ir,
aungue sean excelencias. ..
tos que digan indulugencia...
telixcopia y premitir,

Y juro se ha de acordar,
de ml todo mentecato...
que diga, fo mesma, legarto,
prosopuesto, tabarnero. ..
y €l que tonto y majadero
diga, que no lo coje el zapato.

Ya pueden ver si en 2l cielo,
hay santo que les proteja...
porque si no es el pellejo,
se quedaran por g menos...
sin una de las dos orgjas.

Lo mismo a fos mozanbetes...
gue los de la tercera edad,
obstinados y rebeldes. ..
en eso del bien hablar,
haré que les corten |a lengua
un poco de medio atras.

Las penas gue agui establezco,
s6l0 son para el protervo
sex0, masculino: para ellas,
aunque culpables 1o mismo...
otras condenas reservo.

Compuestas y recitadas por Eloy Vejo Ve-
larde, de 85 afios, natural de Caloca (Ayto. de
Potes, par. jud. de San Vicente de ta Barquera,
Cantabria).

Recogida por Fernando Guirado, 11 de enero
de 1986,

El. JUEGQO DE LOS TRIQUITONES

En las tardes frias de invierno en el bar o en
cualquier momento que ef cansancio aguejaba
en la calle. habia costumbre en la localidad de
Viilabragima de jugar con las cartas a “Los Tri-
quitonas”.

Con una baraja espaficla sin ochos ni nueves
(¥ un numero de jugadores que solia ser la
media docena), despues de embarajar, la madra
daba cuatro cartas a cada jugador dejandc las
sobrantes en la mesa.

Al que “tocaba salir” o hacia de madre salia
por un palo y los demas debian asistir a ese
palo; el que ne tenia debia robar a la mesa
hasta conseguir el pala.

Mata la carta el nimero mayor {valores de
as como uno y de rey como diez) gue es el que
sale con una carta nusva. Sélo hay necesidad
de asistir de tal forma que si no quieres matar
a la carta no lo haces.
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El juego prosigue hasta que todos los juga-
dores menos uno se descarten .Aquel gque que-
da con cartas pierde; de tal manera que adue!
que lleva un juega perdido se le aplica “perin-
quifia”; el que leva dos se le aplica “perincon”
y e que pierde por tercers vez se le aplica
“triquitén” y debe recibir el castigo, que consis-
ta en ensr gue soportar “golpes o triquitones”
segln las cartas que salgan.

El que menos juegos hava perdido embaraja
las cartas y al jugador derrotado se le tiran tres
cartas diciendo:

-—Una por arriba para que no ie pique la ba-
rriga.

—0ira por abajo para que no te pigue el
grajo.

—Y otra por el medic para que quedes con-
tento.

—¢Por donde quieres que le dé las cartas,
por arriba o por abajo?

—&Qué carta pides?
— e (la que desee de la baraja).

En el momento que esta elegida la carta ¥
por donde se fiene que comenzar a dar empieza
el castigo. A cada carta gue sale 10s ejecutores
cantan ¢ dicen algo a la vez que pegan en la
espalda al ejecutado y éste debe estar atento
por si fiene gue realizar alguna accidn, ya qua
si ésta no se realiza sigue recibiendo el castigo
hasta haberle hacho. 3i sale la carta que ha
pedido v no se da cuenta de poner 1a mano en-
cima de ella tapandola, sigue recibiendo el cas-
tigo hasta que terminen las cartas de la baraja.

A3: Anis, comino, oregano, pimiento, canela y
clavo y hojas de laurel para componer.

DOS: Técale per Dios, tocale por Dios. (Pegar
hasta que toque la carfa.)

TRES: Vuélvele al revés que bonilo es, vuélvela
otra vez.

CUATRO: Cachetazo.

CINCD:
— Pellizco.

-— Quinguirifaquis toba tabaquis.

— Periquifia zapataera
gue andaba por las eras

f——

con mucho ganado
Y pocas cencerras.

{Se podia decir vna de Ias tres.)
SEIS: Revés.
SIETE: Cachate.

SOTA:
— 5ola sotaina
vele a la cama
y te daré una castafia
si no quieres ir
échate a dormir.

— La Bartoia se casd
con el dote de su padre
como eran tantos hermancs
el dote no gra muy grande
no era muy grande {his).
Lo primere quea la dio
fue un chaleco sin ojales
sin ojales (bis).
Lo segundo que 12 dio
fue un candil sin candileja
sin candilgja (bis).
Lo tercero que la dio
fue un arinal sin fondo
orinal sin fondo (bis).

{Se puede cantar una de las dos.)

CABALLO:
Cabaliico mia
no te puedo mantener
que estd |a cebada cara
¥y me rifie la mujer. .
Te voy a dar agua al cano
¥ no la guieras beber.
Te echo paja sin cebada
¥ no la guieres comer.
Me has tirado cuatro pedos
ianda caballo pufieterol

REY:
— Rey reinando / por las montafios
tirando tiros / con una cafia
tira que te tira / gue te tapes 10s oidos.

— Sefor don Francisco el Mizco
sl, si, no, na
alld en Villalon / por no trabajar
tocaba la flauta / por todo el [ugar.

— Estaba el frailongo / sentadito al sol
las monjas decian / desde el corredor
qué es eso frailongo / qué es esa sefor
—EI hébito blanco / de |a Encarnacion.

{Se puede cantar una de las tres.)

Recogido por Modesto Martin Cebrian.
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