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é ditorial

Muchas veces bemos insistido desde estas pdginas
en la importante labor de creacidn de formas cultura
les llevada a cabo por los marginales en el seno de
una comunided. Pocas veces lo bemos hecho, sin em-
bargo, sobre la funcidn que cumple ef comin de los
individnos de esa misma sociedad, al aceptar o recha-
zar cuanio de nuevo ¢ renovado vaya proponiendo el
marginal. Muchos y muay diversos factores, en ocasiv-
nes arbitrarios y caprichosos, entran a formar parte de
ese proceso cxya existencia €5 evidente y cuyo equili-
brin garantiza la conservacion de aspectos esenciales
de uma sociedad, al tiempo gque introduce savia gue
regenera las energias del viejo drbol.

La sitwacidn actual varia ligeramente con respecto
a extos esquemas del pasedo; segin bemaos advertido
en algune ocasion, loy marginales estin siendo sust-
tuidos por olros «medioss de comunicacion gue vie-
nen @ cumpliv mds o menos setisfactoriemente sus
papeles tradicionales. Observamos, no sin clerta alar-
ma, gue la comunidad acepta las propaosiciones de ta-
les comunicedores con mayor pasividad gue antes («la
vida maderna es gsi vy hay que vivir con los temposs;
«no se puede bacer nada», se suele escuchar); existe
lpo asi coma un fatalivmo al avumir las nuevas for-
mulas de civilizacidn (sobre todn lecnoldgicas) gue
sustituven « las que se uiilizaron durante miles de
a#as, Repa?‘emos, ro oéstante, en gue esa transforma-
cidn arrasiva, junto a modelos de civilizacién tal vex
caducos, cinones culturales vivos ¢ con posibilidades
de seguir asi 5i ese o5 nuestro deveo. La sociedad corre
el peligro de perder una de sus prerrogativas (cual era
la de ratificar o revacar esas formas de cultura) al
abandonarse en brazos de un falvo pragreso gue pone
obsticulos a su participacion en algo ten decisivo co-
mo es la eleccidn de un sistemg de vida. Con lg dele-
gacion de ese derecho en ofras personas o medios, el
individuo actual renuncia a wn privilegio secular y co-
labora g que las cosas sean como no guisiera gue
fueran.
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MITO Y POESIA:
ALREDEDOR DE LA ODISEA

Luis Albertc de Cuenca

Cuando un poeta lirico actual, pongamaos €]
hermético Oscar Wladislas de Fubicz Milosz,
proclama:

Asi que la moniafia me hubo arrastrado
en su vuelo, vi de pronto abrirse ante
mi, sobre el otro espacio, la puerta de
oro de ]Ja Memoria, la salida del labe-
rinto ¥,
sabemos, por su propio lestimonio, gue los
contornas del tiempo que mata sc han, mila-
grosamente, difuminado. Estamos, pues, den-
tro del terreno del mito, cse relato sacro y ver-
dadero cuya recilacion cxplica el mundo v nos
deficnde de la muerte. Porque el poeta lirico
también evoca en su poesia el Tiempo sin tiem-
po de los origenes. No hay duda de que la fun-
cidn més preciosa de la literatura consiste pre-
cisamenle en anular ese tiempo personal v te-
rrible que nos va eliminando poco a poco. Y en
recobrar a cambio la intemporalidad de les

* Dl libre Lor ercanor (1927), Traduccdion castellana de
L. Z D. Galtier, Buenos Aires, 1961, pag. 143,

scomienzoss, Q, por lo menos, en intentarle.
Desde esa perspectiva, lenguaje mitico y len-
guaje poérico se confunden. Y clla ocurre en
el siglo XX como en las cludades-cstado sume-
rias o en la Grecia de Pericles,

El gran Arthur Machen, on Hievoglyphics
(Londres, 1923), considera la religion como
campo de cultivo indispensable para que crez-
ca y se desarrolle la poesia. Y por religién en-
tiende el autor de Los tres impasfores la con-
juncion de mito y ritual. «<El miio ¢s ¢l deno-
minador comun de la poeesia ¥ de la religion
—han escrito Wellek y Warren—. La religién
es el misterio mayor; la pocsia, ¢l menor. El
mito religioso es la sancidn de alto bordo de la
metafora poética.» Y Philip Wheelwright, en su
famoso articulo «Poetry, Myth and Reality» (re-
cogido por Allen Tate en el volumen colective
The Language of Poetry, Princeton University
Press, 1942), se pronuncia en contra de aque-
llas positivistas que «rechazan come ficciones
la verdad religiosa y la verdad poéticas, defen-
diendo una perspectiva milico-religiosa en el
estudio de las artes todas.
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Que el mito aparezca en el ambite humano
como algo no solo ineludible, sino necesario, cs
cusa probada. Y la poesia es una prolongacién
de! mito. Hace diez afios publiqué un libro,
titulada Necesidad del mito (Barcelona, Plane-
ta, 1976), que glosaha estos temas. Son absur-
dos e inttiles los esfuerzos de la razon por cli-
minar el mito, entre otras cosas porque el mito
¢sid en la base de Ias especulaciones de Ia ra-
zan y porque la razén pura y dura, sin el halito
vital que le transhere cl mito, es completamen-
te estéril. Hay dos frascs a esle respectu que
son particularmente ilusirativas. Una, de San-
layana, que reza: «Cuando los dioses sc van,
dejan siempre detrds fantasmas.» La otra es Ja
archiconocida de Goya, que no sé hasta qué
punta sabia lo que estaba diciendo, como le-
yenda de une de sus Caprichos: «El suefio de
la razén produce monstruos.»

A Jung le complacia hablar de la «necesi-
dad del mitos, sobre todo en una época como
la nuestra en que o puramenie racional inten-
ta imponerse, a veces caon curiosos disfraces
irracionalistas, desde los periddicos, la televi-
sitin o el Parlamento. Quienes piensan que los
milos son drogas inventadas para explotar me-
jor a la genle y que hay que terminar cuanto
antes con csas drogas son, cuando menos, unos
ilusos. La imaginacion, la fantasia, Ia intuicién,
la puesia ¥ el mito siguen y seguirdan rodecando
al hombre con su necesario v benéfico abrazo.
Al cabe, lo tnico que consigue la razén v su
cortejo de aduladores al intentar destruir el
mito es provocar basquedas erréneas v bana-
les del misme. Son esas busquedas que desem-
bocan en el éxito de las historias mdgicas con
truce vy en otros muchos sintomas morbosos,
como cse culto que lus consumistas vienen tri-
butando a la Edad Media v a Ia fantasia desde
hace algunos afivs, con lo que van a conseguir
que fas [iteraturas medievales se alineen con la
arruga del traje, la postmodernidad v el cuento
fantastico en los estantes de la abyeccion, o
sea, de la moda. Perv basta de protestas y en-
conos con ¢l orden vigente, que el poeta roma-
no Persio empezo asi y murid jovencisimo de
un disgusto.

Manejando el espléndido libra Primitive
Song de Bowra (hay traduccidn casicllana con
el titulo de Poesia vy canto primitivo, Barcelo-
na, Antoni Bosch, 1984), se hace uno una idea
de lo unidos que iban en los comienzos, que
van en los comienzos de los pueblos v de la
mente humana, la poesia y ¢l mito. Las prime-
ras manifestaciones podticas son recitados mi-
ticos, sin duda, ¥ cuando adquieren el vigor
necesario para encarnar el Volksgeist de una

raza, son toda una mitologia. Es el caso, entre
los arios de la India, del Ramayana y del Maha-
bharata; de las epopeyas homéricas entrc los
griegos, de la Edda escandinava, del Gilgarmesh
mesopotamico, del Popol Vi entre los mayas
de Centroamérica. En resumen, la literatura en
sus arigenes aparece estrechamente vinculada
a la poesia v al mito. Pero hay quc tener cn
cuenta que la poesia primitiva ne cs simple-
mente un vehiculo de conservacion y transmi-
sion de milos, sino que consiste en una fusion
esencial entre lo mitica v lo poético, hasta el
extremo de gue pucde decirse tanio que el mito
es la indispensable subestructura de la poesia
como que la poesia es la indispensable subes-
tructura del mito.

Comue Dios no me hizo para pensar {cuando
eso ocurre, inevitablemente me deprimo), ni
para reflexionar sobre las cosas a la manera
de los filésofos, y no sélo dc cllos, sino en ge-
neral de cuantos eligen quemar incienso en los
altares de la diosa Tearia, voy a cenirar mi
cxposicion en la glosa, que es lo unico que sé
hacer, ¥y hablar de todas estas cosas centran-
dolas en la Odised.

Y es que, hablando dc mitos y de pocsia,
me surge sin querer la Odisea. En ¢sc poema
homérico la distancia entre ciele y tierra, en-
tre dioses v hombres, es apenas perceptible.
Los dioses conocen, como Calipso, la tristeza
de la rcnuncia. Los hembres saben, con sensa-
tez cxperta, extracr dulee micl de la (lor triste
de la vida: es cierto que la muerle nos espera,
v las puertas sombrias del Hades, v los prados
de palidus asfédelos, pero el sutil c invisible
lazo que el optimismo crea para reunir vivos
v mucrlos ¥ volver menos tétrica la mansién
de las sombras cs alga que no ignora el cantor
de Odiseo. Y cllo a pesar del desconsuelo que
supone la declaracion de Aguiles en los Inler-
nos (canto X1, versos 483-491):

Preferiria ser labrador v servir a otro, a
un hombre pobre e indigente vy sin glo-
ria, que ser rey en el pais de los muertos.

Parque, cuando Gdiseu narra al fantasma que
se¢ llamé en ¢l mundo Aquiles las hazafias de
su hijo Neoptdlemo,

el alma del Edcida, el de los pies ligeros,
se fue a buen paso por la pradcra de as-
fodelos, gozosa de que le hubiesen par-
ticipado que su hijo era insigne (XI, 538-
540).

En medio de esta serenidad Tantastica, la
matanza de los pretendienics adquiere una ru-
deza desacostumbrada. Micntras los cortejado-
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res de Penélope celcbran su ultima cena, se
deja ofr la voz iremenda del divinal Teoclime-
ne:

:Ah, miserables! ;Qué mal es cse que pa-
decéis? Noche oscura os cnvuelve la ca-
beza, v €l rostro, v las rodillas; crecen
los gemidos; se bafan en lagrimas las
mcjillas; y asi los muros con los hermo-
sos intercolummios estan rociados de
sangre. Llcnan el vestibulo y el patio las
sombras de los que descienden al tene-
broso Erebo; el sol ha desaparccido del
cielo v una horrible vscuridad sc extien-
de por doguier (XX, 351-357).

Salve —quiza— esta excepcion, lo trigico se
desvanece en el fluir encantado de la Odisea,
del mismo modo que la sangre no huele ni
mancha jamas en el Orlando furioso, por mu-
cho quc se derrame. Ni el horror de la muerte,
ni ¢l de la soledad, llegan nunca a contaminar
esa atmosicra primeval, recién lavada, que cine
el mythos de Odisco.

El desinteresado interés de Homero en la
Odisea por su propia creacidn, csa luminosa
totalidad en la que el Bien y el Mal se entre-
lazan para dar con su contraste mayor sabor
a la vida, gencra un ambiente de catartica lige-
reza; el mundo de la Odisea es un mundo de
libertad en el que la somhra del misterioso
dominio de lo trascendente se ha desvanecido;
el elemento divino que circula por e] poema de
Ulises no se constituye en Icy suprarracional,
como en la Fliada, sine en algo fantastico y ma-
ravilloso que amplia, en vez de limitar, esa cs-
fera de libertad, y de lo que se sirve el poeta
para agilizar los movimicnios de los héroes,
De aqui nace un contraste entre la concreta y
profunda humanidad dc los personajes homé-
ricos ¥ ¢l ambiente fantastico en que se mue-
ven,; contraste que no origina desajustes ni pro-

blemas ¥ que es, ademas, ¢l principal factor del
tono particular de la Odisea. Y s a ese can-
traste al que debemos el sentido de armoniosa
ligereza y libertad catdrtica que caracteriza cl
pocma. Como si los hombres de este mundo,
rotos lus vinculus de la necesidad, pudiesen
recorrer libremente los caminos del tiempo,
canvirtiéndose en Odiseo al simple toque de la
vara magica dc una diosa benévola.

El caracter festive de la invencidn no indu-
c¢, sin embargo, a la risa; es festivo ¢n tanto
que excepcional; divertido en tanto que son
muchas v diversas las posibilidades imaginati-
vas que el poema despierta en el ayente o lec-
tor. En esto ¢l OQrlando furivse se parcce tam-
bién a la Odisea. El objetivo es la representa-
cion de lo humano. Del mismo modo que, dilui-
do en el ritmo de la danza, el cuerpo parece
desligarse de la ley de la gravedad para obe-
decer décilmente la libre lev de la armonia mu-
sical, asi en este mundo poético la fantasia de
Homera representa, bajo la sola ley de la liber-
tad, la vida cotidiana de los hombres. Y ese
fluir gracioso, libre, aéreo, de azares y vicisitu-
des nos proporciona el exquisito placer de una
vida liberada de limites, si no es del delicado
limite de la armonia. Y la conscicnic presencia
del poeta, que, sin sumergirse dcl todo en su
mundo fantdstico, lo domina con madura iro-
nia, impide que la Qdiseg se convierta en un
simple cuento dc hadas (aunque nunca deje de
serlo} v transfiere al poema un hélito plena-
mente humano, de manera que la sonrisa com-
plicc quc suscila su lectura es, ademés, un gui-
fio de emocidn e inclusa ¢ tigrno disfraz de un
sentimiento.

Ningun hado conduce a Ulises desde la isla
azul dc los lotdlages al pulido caslillo del rey
Eolo, desde el florido prade marino de las Sire-
nas al palacio de la alegre y sensual Circe, sino
tan solo ese armonioso v facil vivir en el que
cada mal destila su dulce bien, donde cada sus-
pire ticne al lado su sonrisa, cada tristcza su
alepria. La evasién de nuestra realidad histéri-
ca, de nuestro ticmpo personal, se obtiene, asi,
instalando en ellos la maravilla, de tal manera
qug, no llegande a salir jamas del lugar en que
estdbamos, nos encontramos muy lejos de €],
cn gozosa tusion de contrarios, a mayor gloria
de la fantasia.

Poro, cqué fantasia es ésta? Si el palacio de
Alcinon fucse tan solo un castillo encantado
donde, entre una perpetua lozania de la natura-
leza, perres de oro que ladran y bellisimos au-
tématas que escancian vine, viviesen principes
fantasticos e irrcales princesas, no dejariamos
de complacernos en ¢l ambiente evocado por
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el poeta. Pero es que el generoso Alcinoo cs,
ademas de un rey de fafry-tale, un auténtico
emblema de cortcsia humana, del mismo modo
que Nausicaa es, ademds de una princesa de
Las mil y una noches, la mas acabada cocarna-
cién de la gracia virginal, exuberante y, a la
vez, csquiva, timida al par que audaz, transpa-
rente al mismo tiempo que impenetrable. Y los
dos estan vivos en la nube fantldstica de su
Mirchen, coma vivos estan los demas habitan-
tes de la feliz Esqueria, y su concreta humani-
dad se encuadra en un escenario irreal, vincu-
landose ambos en términos de estricta y reci-
proca necesidad y dando origen a una visidon
podética en Ia que lo real o histidrico, sin perder
un apice de su corporeidad, adquicre vagos v
feéricos reflejos, v lo fantastico 0 maravilloso,
sin perder un punto de su ligereza, retiene algo
de [a realidad con !a que se¢ Tunde. Hay una
frase de Alcinco en el canto XTI gue resume ad-
mirablemente este clima, v también la identi-
dad primordial entre mito y poesia; Odiseo
acabg de intcrrumpir su narracién, v ¢l rey de
los teacios lo insta a que contimie, diciéndole:

La noche es larga, interminable, v adan
no llegd la hora de dormir en palacio.
Cuéntame, huésped, esas hazafas admi-
rables (XI, 373-374).

De la misma mancra gque una piedra arre-
jada a las ondas de un lago en calma suscita
un temblor de anillos concéntricos cada ves
mayores, asi, partiendo de Ja realidad estrecha
v limitada de la rustica ltaca, ¢l poeta de la
Odiseq nos va alejundo por caminos gue con-
ducen a las mas variadas regiones de lo mara-
villoso, para luego volver a la isla primera, en-
riquecidos —como en el poema de Cavafis—
can todos los tesoros que Ulises ha obtenido en
moneda de cxperiencia a lo large de su viaje.
Y ese mundo de maravillas en el que habitan
los personajes de la Odisea es crcado por cl
poela con una sagacidad cauta, a través de pal-
dafios o de circulos progresivos, ¢n una lenta
persuacion que no llega nunca a sorprender-
nos —la sorpresa seria una emocién demasia-
do fuerte v no demasiado poética—, sino que
nos hace aceptar una realidad dominada por
leves fantasticas que, al mismo ticrepo, man-
fiens vivo el encanto de su coherencia intima.

Asi, Homero no nos traslada de golpe al rei-
no de la fantasia. Nos sittia, en primer lugar,
¢n el palacio del ausente Odiseo, donde los pre-
tendientes banquetean, Jo que constituye una
escena de poderoso realismo plastico; por otra
paric, cn medio de esas imdgenes de vida coti-
diana aparece Atenea, que viene a despertar en

Telémaco la consciencia de la propia responsa-
bilidad, de la tarea que lo aguarda, ahora que
ha dejado de scr un nifio. A los gestos y a las
palabras humanas sc superpone, ¢como una no-
ta de color vivo en un cuadro de tonalidades
neutras, la desaparicion de la diosa, semejante
a un gran pajaro (canto I, verso 320). Este pri-
mer indicio se repite en la llegada a Pilos, don-
de es también Atenea quicn llena de atdnito v
reverenie estupor a Néstor v a sus hijos, ale-
jandose cemo un dguila (111, 372). Pero esos
toques maravillosos, que pronto se haran cada
vez mas trecuentes, hasta llegar a sustituir por
ocmpleto lugares convencionales como el pala-
cio de Pilos o la sala itacense de banquetes, se
disponen siempre en el marco de un vigoruso
realismo, de manera que el elemento fantastico
v el realisla se Tunden por milagro del poeta
en un solo elemento que participa de los dos
¥ genera un nuevo encanto narrativo que, con
el precedente mesopotdmico de la saga de Gil-
gamesh, sc perpetuard a lo largo de los siglos
en autores como Chrétien de Troves, Cervan-
tes, Borges o Tolkien.

En Esparta, en la corte de Menelao, la evo-
cacion de aquella tierra de fantasia que, para
seguir con ¢! jucgo de brindar perfiles al sue-
fio, lleva ¢l nombre de Egiplo clerniza la sen-
sacién de maravilla en un ambiente de estricta
verosimilitud. 8i lo maravilloso fuese presen-
tado con un coloride de religiosa irascenden-
cia, podriamos quiza percibir ¢l punto dc sutu-
ra enire lo real y lo irreal; pero el poeta con-
templa con la misma serena sonrisa la hermosa
casa de Menelao, por la que corre un aire de
tiempos nuevos —gquiza debido a la presencia
de Helena en ella, tan desenvuelta y libre de
prejuicios cn comparacion con ese pudor esqui-
vo que personilica Penélope—, v la playa deso-
lada donde Protco duerme, en medio de su ex-
trafia grey.

Y en Itaca, Pilos v Esparta estd Telémaco,
el triste adolescente que suspiraba, timido y
quejumbroso, por el regreso de su padre —de
aquel padre valientc y poderoso que, con su 50-
la prescucia, pondria cn l[uga a todos lus pre-
tendientes—, hasta que Atenea le dijo: «¢No
ves gque va eres grande, fuerte y hermoso?», ¥
desde ese momento el nific habia dejado de
serlo para convertirse cn hombre.

Junto a Telémace, su madre, Penélope, cifra
la vida en un desesperado esperar. Su larga
fidelidad al esposo lejano seria heroica, pero
helada, si respondiese a una seguridad sin grie-
las o a una posicion racionalmente asumida,
poro e} conlinue llanlo, 1a obsesiva atencién a
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cualquiera que venga con noticias de Ulises, y
esas dudas cuajadas de suspiros que tanto se
parecen a la mas refinada coqueteria, dan a la
resistencia de Penélope un caracter delicada-
mente humano. Nou resislc por una reflexiva
adhesion al deber, sino por una sensible nece-
sidad que hace temblar todavia vivo en su ser,
después de lantos afios, ¢l recuerdo de su ma-
rido: basta una palabra para reclamar en sus
ojos un llanto que no es sélo amargo dolor,
sino hirviente deseo. Veinte afios han pasado.
Telémaco ha crecido, pero clla lo ve todavia
tiernu y neeesitado de ayuda, mas como criatu-
ra a proteger que como protector. Cuando sabe
de su partida, un espanto la invade, una deso-
lada descsperacion: tambicéo €l morira, v ya no
quedard nada suyo cn el mundo. Se siente des-
cendida al dltimo peldafio del dolor v le parece
absurdo estar sentada sobre un bello trono
como seflora v reina de una isla, asi que, sobre
el frio suelo, en el umbral de su aposento, hu-
miidemente, como una esclava, se echa a llorar
(canto 1V, versos 716-719).

La interpenetracién de realidad y fantasia
s¢ produce con una naturalidad tal que no ad-
vertimos el transito de la una a la otra, y le
que es una ardua v compleja conquista parece
un juego de nifios. Algo tan fécil, 1an fluido,
que casi va no nos maravillamos cuando, en los
cantos centrales, desde la partida de Ogigia a
la llegada a [taca, lo que en la corte de Mene-
lao era tan sélo un apperizer se convierte en
motivo dominante. Pero la fantasia no llega
nunca a ahogar la realidad. Bajo el cielo sin
nubes de la feliz Esqueria, en el interior de la
gruta encantada de Calipso —prototipo de to-
dos los jardines feérices de la literatura, entre
ellos de aguel de Armida que la pluma de Tasso
eternizara—, o en el palacio prodigioso de Alci-
noo, seguimos encontrando criaturas reales y
vivas, palpitantes de pasiones humanas, a las

que la envoltura de lo maravilloso no quita,
sino afade, hwmanidad vy concrecién. Porgue
el mundo de los mitos, que estd hecho de pala-
bras que vencen a la muerte, no vindica paisa-
jes difusos e irrcales, sino permancncias de
brazos concretos, de piernas quc sc mueven
Agilmente, de ojos dorados v cabellus al vien-
to: la eternidad que vindican los milos no pres-
cinde jamas del cuerpo, porque lo que alimenta
el espiritu sc traduce en la copa cristalina que
apaga la sed de la boca, en ¢l balsamo que ali-
via Ja herida recibida en combate, en la mano
del camarada sobre el hombro cansado. Por
eso todos resucitaremos ¢on nuestros propios
cuerpos cuando llegue la hora,

Enire la dulzura de! natural encanto que
despliega su cuerpo divino, Calipso, presa de
un amor no corrcspondido, inclina la hermosa
caheza sobre ¢l trabajo que la lanzadera de oro
va, poco a poco, Hevando a cabu. Esla romdn-
tica criatura, que parece surgida dc un ensuefio
sentimental muy Sezession vienesa, muy Mo-
dern Stvle, ha intentado a lo largo de siete
afios suscitar la llama ameorosa en ¢l nostalgi-
co corazon de Qdiseo. Y durante sictc aiios és-
tc, inscnsible a la oferta de inmortalidad que
los amores con la diosa llevarian consige, se
ha consumido a su vez en la obsesion y cn el
deseo de regresar a Ttaca antes de maorir. La
desilusién y la amarga renuncia penetran en Ja
bella pruta enguirnaldada por los pdmpanos
de la opulenta vid, despertando los ecos del
lanto en aquellus parajes de sobrchumana be-
lleza. Pero en seguida percibimos que el poeta
no busca ¢! contraste dramatico entre el es-
plendor del ambiente y el apasionado martirio
de la diosa: ese esplendor, por ] contrario, no
es mas que un farmacn, una dulcisima medi-
cina que impedird a la solitaria Calipso gemir
en luto tan eterno como su propia inmortali-
dad. Las soluciones definitivas no se han hecho
para la Odised, en cuyos hexdmetros reina la
suave: Persuasion, difundicndo por todas partes
su sereno optimismo.

Si asi no fuese, seria demasiado cruel la
suerte de Odisen, y digno argumento para la
tragedia mas patética. Pero asi es, ¥ vemos sa-
lir al héroc de sus pruebas decenales mis rico
de sabiduria v mas templado, pero sin huella
del amargo e incurable desdnimo que hubiese
sido de rigor en un hombre gue ha visto pere-
cer poco a poce a sus queridos compafieros de
las maneras mas atroces y ha senlido en la cara
muchas veces el saplo helado de la muerte. El
relato de sus aventuras serpentea, por el con-
traria, como un amable rio por la quietud hos-
pitalaria del palacio de Alcinoo, y del mismo

— 151 —



modo que ese rio refleja en sus limpidas aguas
ya riberas floridas, va asperas gargantas, asi
en la narracion se examinan aventuras alegres
o luctuosas sin que desaparezca nunca la armo-
nicsa dulzura de la evocacidn. Y es esta armo-
nia lo que impide al poeta caer en lo grotesco
¢ destruir el lado humano de su creacién miti-
ca. Los ciclopes, los lestrigones, los lotéfagos,
¢l palacioc de Eolo y aquella isla Eca donde
Circe se divierte con el inconsciente colective,
abandonandose al capricho de sus encantamien-
tos, marcan la cumbre de este mundo mnaravi-
lloso donde la libertad puélica parcce empefiar-
s¢ en intentar los vuelos mas audaces, pero en
el que, por otra parte, las continuas ilamadas a
actitudes v sentimientos propios del vivir coti-
diano nas ponen en guardia contra un comple-
to abandono en brazas de la deleitosa fantas-
magoria y nos invitan a prestar oidos al otro
motivo que la sagaz v atenta medida del poeta
no deja nunca desaparecer: el motivo del hu-
manismo.

El inmediato reflejo interior v espiritual que
la aventura asume en el animo del protagonis-
ta ¥ la compleja grandeza quc Ulises, psicold-
gicamente, adquiere nos conducen desde la des-
lumbrante superficie al corazén profundo del
poema: de aqui brota la lucnic perenne dc hu-
manidad serena gue hace de la Odisea una obra
tan cercana a nuestro modo actual de sentir,
mucho mas cargado, se diria, de milenarias ex-

eriencias. Es la Odiser la vbra quec inaugura
a literatura moderna, la obra eternancnte
abierta e inacabada. La [liada, que es superior
en aliento ¥ en estilo, no tiene descendencia:
espléndidamente estéril, nace para no morir
nunca y, por lo tanto, no nccesita reproducirse.
Al leer la Odisea, en cambio, cncontramos en
sus personajes ese acento de humildad que les
hace no sentirse inmortales y querer transmitir
a otras el releve de su angustia, ¥ también ese
acento de «verdad» gue es el eterno diapasén
que acompasa la obra de arte de cualquier épo-
ca. Criaturas impregnadas de sentido y de evi-
dencia, espiritus de la tierra, primigenios her-
manos del Calibdn dc Shakespcare, o espiritus
celestes, libres de la humana caducidad, como
cl magico Ariel, y lambién y sobre (udo ambos
tipes de cspiritus a la vez, animzales y dioses
a un tiempo, las persanajes de la Qdisea nos
conquistan por su esencialidad sin adornos,
gue es, en cierto sentide, la misma que hace
siempre querida y gozosa la lectura del Suedio
de una noche de verann o de La tempestad. La
lucha de Odiseo con el Ciclope, su victorioso
enfrentamiento con Circe la maga v las prue-
bas sucesivas que debe afrontar, ndulrago y
solo, desde Eea a las costas de Ogigia, scrian

simplemente los fabulosos episodios de un mi-
to mal contado o de una novela bizantina, si la
feroz bestialidad de Poliferno, la irénica astu-
cia de Ulises y el terror de sus compatieros no
trajeran a un primer plano el juegu vario de
las pasiones humanas, dejando a la pomada de
la maravilla la tarca de suavizar cuanto de de-
masiado crude o vechemente hubiese cn esas
mismas pasiones, despojandolas del pathos ca-
tartico propia de la tragedia.

Lo mismo vcurre en el episodio de Circe,
en el que al elemento fantistico de la conver-
sitn en cerdos de los compafcras de Ulises se
le contrapone la cémica v realisla representa-
cién del terror de Euriloco, quien, espiando
fuera del palacio encantadoe de la maga, asistc
espantado a la transformacion de sus amigos
y carre, despucs, descompuesto, a las naves, sin
ser capaz de articular palabra, de mancra que
s6lo a duras penas consigue referir a sus com-
pafieros la terrorifica escena, no queriendo mas
tarde volver junto a Odiseo al palacio de Cir-
ce. En este episodio mito v folk-tale se mez-
clan, En el fondo, el folk-tale, lo que los alema-
ues llaman Mérchen, no es mas que un mito
gue ha abandonado ese otro propodsito «serio»
que lo anima, ademas del fundamental de con-
tar una historia. Decla Wilhelm Grimm: «El
coento estd apartado del mundo, en un Jugar
tranquilo, no perturbado por nada ni por na-
die, méas alld del cual no se distingue cosa al-
guna.» La Odisea es mucho més que eso, desde
lueso, pern también es eso, 0 a mf me parece
que lo es en esle momento.

Lo que se me antoja inconmovible es quc,
sea bajo el cielo fantastico del pais de los lea-
cios o en tierra conocida y, por asi decir, autén-
tica, suceda hace treinta siglos, nunca u hoy a
fas siete de la tarde, siempre tiene lugar el mis-
mo didlogo entre padre e hija (son los comien-
zos de! canto VI), momentas anies de que ella
s¢ convierta en mujer, sin dejar de ser hada,
bruja u ondina, por el procedimiento de ir a
lavar unos vestidos sucios al rio o por cual-
quier otro procedimienia. Y todo cn la rapso-
dia VI se desarrolla en medio de esa atmosfera
malinal, con wn colerido muy simple que, sin
embargo, esta asociado intimamente con la ma-
ravilla., Si es la voluniad de los pilotos guicn
empuja las naves de los feacios, ¥y no el soplo
del viento ni la potencia de los remaos, la cor-
tesia del rey Alcinco es, en cambio, complcta-
mente humana: al reparar en el Hanto del hués-
ped, ordena que cese el canto de Demadoco,

pues quiza lo que canta no sea grato a
todos los oyentes {VIII, 538);

— 152 =



a continuacion propone los juegos, como para
distraer aquel dolor cuyas causas, discretamen-
te, no quiere indagar, v, en seguida, al repetirse
el llanto de Odiseo, lo interroga, le pregunta
quién es, pero sélo para poderlo conducir de
nuevo a su patria, después de haberle ofrecido
muches regalos v su mas sincera amistad, co-
mo si [a paz serena y magica de la que gozan
todos en su isla pudiera parecer una ofensa al
asendereado animo de! huésped.

Y cuando Ulises parte de Esqueria sc lleva
cunsigo ¢l sveio de Nausicaa, ese suefio que
con suave timidez habia intentade hacerse rea-
lidad en palabras que eran destellus, cn pala-
bras armadas dc moclancalia. Apoyada en el alto
quicic de¢ la puerta bien construida (las muje-
res siempre se apoyan en los quicios de las
puertas, como bicn saben los entusiastas de
Conchita Piguer), Nausicaa espera el paso del
héroe para ofrecerle, como cl que ofrece un ra-
mo de rosas, el altimo saludo. En sus ojos aso-
ma la Lristeza de no poder retenerlo para siem-
pre a su lado, pero también la firme csperanza
de permanecer para siempre en su recuerdo.

Es un amor que no €8 amar —Ccoma E] gque
practican los elfos en la saga de Tolkien—, un
amor hecho de rocio —en la Odisea todo ocu-
rrc en ¢l atba—, un amor matinal que, en su
frescura primigenia, ignora las heridas del de-
5e0:

Salve, huésped, para que en alguna oca-
sidm, cuando estés de vuclta en (u palria,
te acuerdes de mi, pues a mi debes antes
que a nadie el rescate de tu vida (VIII,
461-462).

Como siempre, la respuesta de Ulises es per-
{ceta: ignora con sabiduria lo que la muchacha
no ha dicho con la boca; ignora esos 0jos que
va existfan antes que hubiese rios ni tuentes;
v, con sus palabras de graiitud, envuelve a la
joven en la esfera que le es mas propicia, en
una esfera de idealidad arquetipica que no re-
fleja en absoluto el mas leve temblor de la pa-
sién humana. Y, sin embargo, cuanta ternura
hay en las palabras del héroe, qué modo tan
sulil v humano de expresar un rechazo. Si
Eneas hubiera hablado asi, Dido no se hubiese
matado.
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Etnogralia negra palentina
Romance de cordel sobre el crimen de la Ermita del Cristo del Otero

José Sanz y Diaz

¥y en seguida le amarraron,
¥y otro se lfevd a fa vieja.

Exigten diversas versiones populares, gque
vamos a transcribir tal y como Hegaron a nues-
tra noticia, El fremendo episodio tuvo fugar en

1567.

“Reparen ¢on atencidn
en la lista de sucesos
y vean lo que ha pasado
en el Cristo del Otero.

En la ermita de su nombre
un crimen se cometio,
que ha causado en foda Espafia
tristeza y gran conmocion.

A un pobrecito ermitafio
que vivia sanfamente,
entre cuatro criminalas
fe prepararon la muerte.

A la vieja {la que lo asistia) la han
en una golumng atada (dejado
¥ 12 dicen que no chille,
pa que no se sienta nada.

{sabe! que erg {a vigja
cuando pudo desatarse
abrié la puerta en seguida,
hajé la cuesta a dar parte.

En fas primeras viviendas
5o detiene a referir
la muerte del ermitafio
a fo que ella pudo air.

Al bueno del ermilafio
cuando mas franquilp estaba,
aguellos custro fadrones
a la puerta ya Hamaban.

A la puerta dieron golpes
vy Mariano respondié,
y al empo de abrir fa puertz
cuatro enmascarados Vio.

Ai tiempo de abrir fa puerta
al ermitafio atropellan
¥ los cuatro foragidos
sus pistolas le presentan.

Preguntan en gf pottal
con sus palabras serenas

Le pidieran ef dinerg
y al ver que aguél no ip daba,
le tumbaron boca abajo
¥ grandes palos le daban.

El decia:

—c¥Y qué querdls que tengamos
si no hay mas que las ofrendas
que traen fieles devotos,

v lodo es mera promesar?,

Al ver que Mariano calla,
mds adentro le metieron
y lumbre en un calderillo
para qitemarie encandieron.

Por fin gl pobre ermitafc
dijo: —En aquelfa ventana
lango en un bote escomndida
los dinercs gue guardaba.

Al Instanmte van por elle
y a donde dijo, alfi estaba;
tenia unas mil pesegias
en un bole de hojalata.

Empezaron a guemarle
por ver si mas decfaraba,
Y una vez que Quedo muerto
la ermita ia registraban.

Fachada de ia ermita y ventana de la auntigua vivien-
da, e! escenario donde vivia la victime.



EL QUINCALLERO

fSanioy Collade Ortepa, jefe de la cuadrille de mod-
. hechores),

Rompieron todos los cofres,
ias imdgenes tiraron,
se Hevaron el dinero,
calices y rellcarios.

Luego, para Almazan se dirigen
montados en una yegua,
e Quincallero v su amante
¥ un hermano iba con ella.

Ya cogieron al Moraita,
al Chato, también al Chivero,
a lgs que hicieron la muarte
en el Cristo del Oterp.”

Como este crimen horripilante y sacrilego
tyvo una repercusion encrme en toda Espafia
en su tiempo, especialmente en Caslilla y la
Tlerra de Campos, los ciegos cantaban coplas
alusivas trente a los pintarrajeados cartelanes
sangrientos, desde Palencia, Burgos y Vallado-
lid, hasta Soria, Medina del Campo v el Seforio
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de Molina. A perra gorda {10 céntimos) se ven-
dian los pliegos:

“Moraita toca fa gaita ,
Chivero ioca el tambor,
ef Chato toca los platos,
Quincaliero el directar,

Veinticinco de noviembre
¥y el pelado Otero escaian
¥y en /a casa de la Ermita
resvenan las aldabadas.”

{Liamaron pidiendo un poco de agua, pero
en reafidad fes abrid Ia vieja criada (sabel Arro-
yo Pérez, que al parecer esfaha von alguno da
effos campinchada.} Sigamos:

“El Quincallerc, el Moraita,
el Chata y el Chivero
mataron al ermitafio
en el Cristo del Otero.

Dicen que eslos cualtro hombres
cuandp su mal hacho hicigron
a las once de la noche,
después de cenar, se fueran.”

{Mariane Monzdn de la Rdag).



ELCHATO

{Cipriano Gonzdlez Fraile).

Nota del recapilador—La victima, Mariano
Rey del Rio, en ef mariirio para que cantara,
entre otras cosas, lo sentaron en una cazuefa
con asclas & modo de brasero; {e introdujeron
un vefote encendida en el ano ¥ con unas tena-
zas le apreiaron los testiculos. isabel Arroyo
Pérez cuidaba al ermitafic mediante un esfipen-
dio, no guedando claro que fuera complice de
los asesinos, aunque ésfos fa acusaron, y que la
ataron, segun figura en el proceso, porque ella,
para eximirse, les pidié que la ataran, pidiéndo-
fes sin embargo que le apretaran las clavijas al
ermitasio, al que sin duda odiaba por su tacafe-
ria con ella.

Los crimineles se Namaban Santos Collado
Ortega, el Quincallero; figura como jefe de la
cuadrilia de rmathechores, no tomé parte en el
suplicia, fimitdndose a vigilar a la vieja y a des-
valijar sacrifegamente el Santuario def Crisio del
Otfero. Los restantes, Cipriano Gonzélez Fraile,
el Chato; Mariane Monzdn de la Ria, el Moraita,
y Gervasio Abia Brizuela. Este logré fugarse de

la Carcel Modelo de Madrid ef 22 de oclubre de
1908 y, a pesar de fas leyendas, hada cierlo se
fia sabido después de 8l

Con arregio al Gédigo Penal gue entendit en
la causa, el veredicto fue de muerte a garrole
vil, pero al final, por piedad y manefos politicos,
fio los akorcaron. Eso que ef Tribunal Supremo
habia confirmadeo ia senfencia, ajustada a Dere-
cho, pese a las triguifiuelas logicas de Jos abo-
gados que defendieron a fos regs.

Digamos para lerminar, que va en el poder
politico don José Canalejas y Méndez, g 26 de
marzo de 1910, consiguid del joven mcenarca el
indulto de los ires condenados, sstando ef cuar-
to en rebeldia, en ignorado paradero. E! Quinca-
flero, ef Chato v ef Moraita se hallaban a la sa-
zén en ja prisidn de Palencia, esperando su eje-
cucion.

Cuando eran conducidos al Penal de Figue-
ras, Mariano Monzon de la Rua logré escaparse
malherldo en el rostro, v en 1930 cayd por sus
malas acciones de nuevo en et garlito. Los de-
mdés fueron puestcs en liberfad en dicho afo.

(Gonzale Abia Brixuela),
Dibyjes: Nuere
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EL CANDIL EN EL FOLKLORE

Y HABLA POPULAR DE EXTREMADURA

Extremadura ¢s una regién olivarera, por lo
que la utilizacién del candil, gracias a la bue-
na calidad de su luz, cstaba muy esparcida en
épocas anteriores a nuestros padres y abuelos.

El empleo del candil de accite era bastante
general, y en muchas casas se colgaba de la re-
pisa quc forma el borde de la campana de la
chimenea, de la candilera ¢ de la espetera en
la cocina; siempre preparado para alumbrar
cuando oscurecicra, pues ya se sabe: «Azadon
de noche v candil de dia, tonteria», o también:
«Ehpecie de nochi v candil de dia, cosa pel-
dia» (1). En las noches de invierno se evitaba
gastar aceite, aprovechando ¢l fuego de la lum-
bre, v en verano, 1o largo de los dias; pero la
sabiduria popular marcaba acertadamente una
fecha: «Por San Gil enciende tu candil», dia
primero de septiembre; o como se dice ¢n Ga-
rrovillas: «Pol San Aguhtin, jila la mocita
jun'al candil» {2}, 28 de agosto, ya los dias co-
mienzan a scr mas corfos y era neccsario ade-
rezar ¢l candil. Por el contrario, estc refran del
pueblo de Botija sefialaba cuandoe se podia evi-

Candil colgado en la chimenea

Emilio y Demetrio Gonzalez Nuafez

tar encenderlo: «Aguas de abril, apagan el can-
dil», pues las tardes se hacen mds largas.

El capdil era moldeado en Torrejoncillo por
artifices de la hojalateria, forjado en las fra-
guas de Don Benito o cn los talleres de los
artesanos de Zarza la Mavor... v en otros mu-
chos pueblos de Extremadura.

Se vendian cn los mercades y [erias de los
pueblos; v cudl no seria su importancia social,
que se compraban para completar el ajuar de
la novia. Por ejemplo: en la comarca de la Ve-
ra era costumbre que la mujer aportara a su
matrimonio una parcja de candiles; curiosa-
mente, tenian que ser iguales. En Torrejoncillo
se preparaban tres conjunlos que respondian a
tres categorfa sociales: si la novia procedia de
una familia acomadada o era gente de «grasan»,
lievaba al casarsc una candilera mayor con tres
caundiles de ala; la familia de¢ clase media, la
misma cardilera, pero con un solo candil de
ala v dos candiles pequefios, y las personas maés
humildes se conformaban con una candilera
peguelta ¥ dos candiles sencillos.

Para confirmar esta vicja usanza, compro-
bamos cémo en un manuscrito de principios
del siglo XVII se puede leer: En la ciudad de
Badajoz, a 41X-1604, ante mi el Fscribano e
testigos Beatriz Gudina, mujer de Pedro de Sa-
lazar, dio v entregd a Juan Carballo, su yerno,
con quien caso su hija, la dote que le prome-
tid en los enseres e alhajas tasados € aprecia-
dos en la forma siguiente: —Entre una larga
lista de utiles— 2 candiles, 9 reales» (3).

En otro documento del mismo siglo: «Cons-
tanza Rodriguez, mujer de Francisco Lépez, la-
brador de Telena, otorga testamento en 7-IX-
1604 ante ¢! Escribano Juan Gomez Balvcllido;
en €] conticnc la signiente informacitn suntua-
ria:

—... me dieron mis padres ... en casamiento
cuatro sdbanas y —Entre otros muchos ense-
res— 2 candiles v...» (4).

Ciertamente que esta practica tenia que dar-
se, al menos, en Almadén {pueblo cantiguu a
Extremadnra), sepiin dice ¢l cantar:
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En Almadén
me quiero casar,
que cuerno y candil
no me han de faltar. (5)

También en Zarza la Mayor, pueblo de he
rrerus, se canta el dia de la boda:

El dia que yo me case
ya llevo mi dote,
la cuchara jerrevia

y el candilote. (6)

Otra version de esta costumbre ancestral
son estos versos recogidos en Castuera; pero
a falta de la cuchara jerrefia, buena es la de
palo:

El dia que te cases
te daré la dote,
la cuchara de palo
v el candilote. (7)

Estc medic de iluminacion aparece unido a
la mujer; lucia desde que ella se casaba, y sc
apagaba al lado dc la cama donde ella moria.

¢{Cuédntas noches lo «atorcio», retorciende
entre sus dedos una tira de tela de algoddn o
lienzo? Asi era el candil:

En un monte muy alto
hay un hombre muy chiquino,
que se come los trapos
a pufigino, (8)

Y cuéntas rellend de aceite su corazén de
candileja?

Muchas veces lo despabild, atizd o avive su
llama con ese alambre, a modo de punta, que
colgaba de algunos candiles, v cuando nu, con
una horquilla del mofio. Esta adivinanza de la
villa de Feria lo explica:

Burro de hierro
albarda de lino,
jairgale, jurgale
con el palina. 9)

Mas exactamente lo hace la interpretacion
recogida en Garrovillas:

Burro de hierro
albarda de lino,
y con un palino,
jfarre burrino! (10)

Parccidos son estos acertijos de Las Hur-
des:

La pata de jierru,
la albarda de linu,
con un palinu de dice:
—ven pa cd, burrinu. (11)

El burru de jierru,
la albarda de tinu,
v dali y dali
comn un palinu, (12)

Pila sobre pila;
trapo bien untado;
si no lo aciertas,

te capo. (13}
Tambi¢n en Valdecaballeros se dice:

L'albarda de yerro,
el ramal de lino,
y con un palotino:
jarre, borriguino! (14)

Y al final de la jornada, scudntas veces no
apagaria el wmoce de la torcida, mojando con
saliva sus dedos pulgar e indice, para evitar
que humease y la alcoba se llenara de aquel
mal olor?

La copla dice:

Acosiar, acosiar
a dormir, a dormir
a tivar de la manta
y apagar el candil (15)

Y en Tejeda del Tiétar se canla:

No quisiera parecerme
al pobrecito candil,
que todos le dan muerte
cuando se van a dormir. (16)

Sin cmbargo, cn La Garganta se escucha
esta otra version:

Quién fuera clavito de oro
en que se cuelga el candil,
pura verte desnudar
¥ a la mafiana vestir. a7

Bella estrafa, que encandilaria la imagina-
cian de los mozos en sus noches de ronda.

El candil era llevado y traido, en la casa,
por la mujer v en la calle, por ¢l hombre. Bri-
llaba apagado cnirc soncs de guitarra ¥ ranra-
neos de botella, por entre las calles y plazue-
las de nuestros puchlos; como en Villanueva
de la Vera:

Una vieja ¥y un candil
lu perdicion de una casa,
la vieja, por lo que gruiie,
v el cundil, por lo gue gasta. (18)

Son chismorreos que se cantan «alrededor
de Ia lumbre del candil». ¢Sera verdad lo que
dice la copla? Lo del candil, puede ser; puesto
que segln cuentan: e¢n un pueble de Badajoz,
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Higuera de Vargas, vivia un hombre llamado JAv! gue te vi,

«Pirus, que un dia, desesperado por lo que gas- Qe te vi,

taba el candil, ¥ viéndose en la miseria, le pro- Con la puerta cerrada

piné un tiro con la escopeta. Do aqui el dicho ¥ apagado el cafldtf.

popular: «Te voy a dar un tiro, como Piro al iAy! gue fe vi,

candil= (19). gue {e vi. (21)

Se puede escuchar la misma copla en Al-
cantara, Castuera y Zafra: aunque se conoce T'n madre tuvo la culpa
que en este ultimo pueblo, rice en aceite, no por dejar la puerta abierta,

les preocupaba lo del gasio: ¥ yo por meternié adentro
¥ ti por estarte quieta,

Y que continda picante en Garrovillas:

Una vieja v un candil
son la perdicion de casa,
la vieja por lo que grune
y ¢l candil por lo gue mancha. (20)

Que te vi, que te vi
con la puerta cerrada
y apagado el candil.

Cuando el candil se apagd
volvimos a abrir In puerty,
pero ya sabes que anies
1 te habias esiado quiera.

Otras canciones han nacido de la algazara
del Carnaval, en la alegria de las fhestas, ¢n las
hadas, etc.; dictadas por el ingenio abierto v
campechano del hombre extremceiio. Como esta
jota de Carnaval, que sc canla en Tejeda del Que le vi, que te vi
Tiétar: con la puerta cerrada
y apagado el candil.
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Tu madre se habia acostado,
th apagaste el candil
porque estabas esperando
gque yo pudiera acudir.

Que te vi, que te vi
con lu puerta cerrada
y apagado el candil. (22)

Durante la noche Sanjuanera (24 de junio):
«Se plantaba un «pimpollo», un pino nuevy,
recién cartado, dejandole arriba su vastago de
pinaza, al tiempo que caniaban:

Debajo de un pino verde
tiene wt amante la cama
v cuando se va a dormir
cuelga un candil en la rava.s 23)

En otro cantar de Tejeda que nos dictd Ma-
ria Naranjo, de &1 afios, puede que sea una re-
mipiscencia o recucrdo de lo que hace mucho
serian aquellas nmoches de San Juan en el pue-
blo:

En los jardines del turco
fiene mi dama lo cama,
v cuande se va a acasiar,
cuelga el candil de una rama. (24)

Misteriosa nache de San Juan, llena de cn-
cantos v brujerias, de poderes fccundantes y
arboles engalanades. Mientras la gente del pue-
blo de Santibaiiez el Bajo salta sobre las ho-
rueras para purificarse y arrojar sus males al
fuego, como comenta Félix Barroso. «La canti-
ncla del sortilegio volvié a sonar en lus labios
de muchos nifios ¥ muchachos:

«Sarna en una buranca,
jsald pa Tomah Arrancals
«Sarna en un pucheru,
salit pa Vitu Lineru.»
«Sarna en unr candil,
sali pa Tedoru Chaplini» (25)

En Viandar de la Vera, con motivo de la
Fiesta del Rosario, primer domingo de octu-
bre, se canta «La ronda de las rosqueras»:

Que va la veo venir
v wlegraros comparieros,
que yva la veo venir,
con el candil en la mano
v el convite en el mandil. (26)

Otra versidn que canta el Grupo Vianda-
refio:

Han legado los compaiteros,
gue va los veo venir,
con el candil en la maneo
v echun pringue en el candil. (27

En Valdeabispo, el dia de la boda, al con-
cluir la primera comida que se celebra en casa
del novio, se canta la siguiente tonadilla, acom-
paftada de tamboril y Aauta:

1a madring de esta bada
parece uwn serafin,
v el padrino parece
garabaro de un candil. (28)

También en Extremadura sc bailaba a la
luz del candil; prueba de ¢llo cs la «Jota del
Candil», llamada asi por ¢l candil que llevaban
los mozos cuando iban al baile; pero realmen-
le s¢ la conaoce por «Jota de Alcuéscar», por
ser originaria de este pueblo cacerefio. Y «El
Candils, corridific oliventine, melodia popular
nacida en Olivenza. Debe su nombre al candil
que iluminaba la estancia donde sc reunian pa-
ra bailar.

En el habla popular se encuentran dichos,
decires, anécdotas..., referidos al «candi» o
«candili= (en plural}, como se dice en Arrovo
de San Servan o en Montehermaoso. Algunos
son dificiles de comprender, otros son mas fa-
ciles de entender su significado.

En Tejeda del Tiétar, cuando algo se habia
perdido, vy para encontrarlo fue necesario reco-
rrer con el candil todos los rincones de la casa,
se¢ decia comentando ¢l hecho: «Hubo de bus-
carlo a moco-candil» (29).
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Y cuando salian mal las cosas, se despotri-
caba también del «pobre» candil:

Mecachen la pena negra
y en la fdbrica de tabaco
y en el candil de mi suegra,
que no fiene garabuto. (30)

En Sierra de Fuentes, en Alcantara, en (a-
rrovillas, en Villanueva de la Serena, en..., la
ngvia solia decir al nevio con cierta sonrisa
picarona, cuando dste la visitaba en su casa:

El candil se va a apagar
y mii madre no esid dgui,
yo no dige que te vavas
pera qué guieres hacer aqui. {31}

Dtra version:

El candil se estd apogundo,
la alcuza na tiene dceite,
nu te digo gue te vayus
ni tampoco gue le sientes. {32}

Y aquello que se decia cuandu el aceite del
candil lo vertia el marido... Es curioso recor-
dar que cuando ¢l candil cra derramado por el
duefio de la casa, la mujer, malhumorada, le
reprendia, y sicmpre decia: «Lo acaho de le-
par.» En cambio, cuando ella lo vertia, antes
de que é! comentara nada, ella se excusaba:
«No, si estaba agotado.» (33).

Tambidén los pequefios en sus juegos, alla
por los afios veinte, al igual que LA NINA CHI-
CA Nlamaba a Platero «con todas las variacio-
pnes mimosas de su nombres, ellos tarareaban
esta cantinela:

1) Moises Marcos DE SANDE: “Del folkiore garrovilla-
0", en la Rewerte de Eriwdios Extremetios, 1.2, Badajoz, 1047,
pag. 105,

(2} 1id., pig. 106

(3 Arcadio GUERRA: "Muchbles y wnseres del Badajor
del siglo XVII", en Revitza de Entudios Extremenos, t. XXXV
nt 101, Badajoz, 1980, phes. 466-467.

4) ik, pags. 466-467.

(3) A, RODRIGUEZ.MONING: “DHocionaric googrifico

popular d¢ Excremadum™, en Reviite de Estsdios Extremeios,
. XVI, Badajoz, 1960, pag 643

6y Dictd Teoloro Antinez Vinagre, 68 afios, natural del
puzhlo,
{7 Manuel Sinchez, de Castueta,

{8 Awnijo recogide de Carlos Gafan G., patural de Cal-
zaditia.

1.—Lni, 1.—TUna, 1.—~Una,

2 —doli, 2—doli, 2—~doua,

3 —treli, 3—teli, 3.—tena,

4. —caloli, 4 —catoli, 4 ~—calena,

3 —quint, & ~—qutili, 5, —quina,
b-—quinaie, fr—quHcia, h.—quinela,
7.—estando 7—eslaha 7. —tstando
§~—4a Reina ?.—la Rcina 2 —la Reina
3—en su 9 —detrds 9—en su

10 ~—gabinate: H.—de 1a pucria;  MW—pabineta;
1l.—vina el Rev, 11.—vino Gil 11.—ving Gil,
12 —anagd 12—v lz apagd \2.—apapgd
13.—e¢l candil, 13.~—el candil. 13—=¢l candil,
14 —candit, 14 —candil, 14 —candil,
15.—candildn, 15.—candiién, 15 —candilén,
16 —cuéntalas 16 —cucntalas 16 —Cudntalas
17.—bien, 17.—bien, 17.—bien,

18 —que las [§—que las 18 —que las
19 —veinte 19—veinte 1% —~veinte
W.—son, (34) 20—~son. (3D 20.—son.

Ya no alumbra el candil en la casa; como
recuerdo, algunes quedan en la cocina, apaga-
dos v frios. También como monumento pibli-
¢o, cuelga a la entrada de barces, mesones, res-
Taurantes. ..

Pero atn perdura la lama de estos candiles
en los ajos del hombre viejo, y sus palabras
son poemas gue lucirdn para siempre:

Harto de saplar candiles
el arriero en posadas,
se vio metido en tal trance
que es digno de mencionarse
por la ocurrencia pasada.

Pues al llegar la bombilla
con su {uz tan clara y tella,
sastuvo mil opiniones,
y no encontrando razones, dijo;
jUn candil en la botella! {36)

(03 Miniswerio de 1, y E.: Grig de lo artesania de Extrema-
dura. Madrid. Servicio de Publicaciones, 1980, pig. 33.

(10} Por Fracisca Hurado Moreno, 73 anos, vecina del
pueblo,

{11} Félix BARROSO GUTIERREZ: “El saber paremiold-
glco de la Alta Extremadura™, en Rewvirts do Eitwdios Exiveme
Aor, 1 XXXV, Badajoz, 1981,

12y  loforma: Maring Wareos Saochez, 51 abos, de T
Cenczal,

(13  PFélix BARROSO GUTIFRREZ: "Adivinanzas de la
Alta Bxtremadura”, en Revista de Folklore, n.® 45, pdg, 102,
valladolid, 1984,

(14) Juazu RODRIGUEZ PASTOR: “El line”, co Revirta
de Estudios Extremefios, . XL, pig. 498, Badajozr, 1944,

(153 De Angelia Durin Corchade, 67 afos, natural de
Garrovillas.

(16)y I Maria Naransfo, 81 afips, v Patrocinic Campos,
79 alius
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{171 Recogido por Pedro Majada Neila, nacido en Ta Gar-
ganta,

(18) Valcriane GUTIBRREZ MACIAS: "Por la geografia
cacerefia”, en Revits de Etwdius Extremenocs, . XVII, o 1,
Badajoz, 1962, pag. 110.

{19y Recogido por Prancisco Felipe Figuerca, vecinn de
Higuers de Vargas.

{20 Teresa JIMENEZ PRIBGA}: “"Retazos de tolklore ex-
tremeio II7, cn Resita de Entwdios Extrumedios, © XXIX,
o~ 1, Badajoz, 1973, paa. 130

(21} Recogida de Ricardo de la Calle, vecino del pueblo.

(22) Recopida de Julidn Mincz Osma, 66 afios, natural de
Garraviilas,

(23) José SANZ DIAZ: "En el senodo de Moling, en las
aldeas de los wvalles del Alte Tajo”, en Revirra de Folklore,
n.' 38, pag. 40, Valladolid, 1984.

{24) Becogide por Maria Naranjo, de 81 afos, natusal de
Tejada de Tibrar (Caceres).

{25} Félix BARROSO GUTIERREZ: Diario Regional
Hor, 1 de julic de 1984, pig. 20, “La noche de San Juan en
Santibdnes el Bajo”.

{26} Valeriano GUTIERBEZ MAUIAS: "Por la geografia

cacerefia”, en Rewviite de Futwdios Bxtremefics, t. XXI, o 1,
Badajnz, 1965, pag. 142,

27y Pop. Transe, “Gimpo Viandarene”, de Vizodar de la
Veru.

£28)  Walcriano GUTIERREZ MACIAS: “Pur Ja geoprefia
caccrefia”, en Revitta de Eagding Extremedns, v, XXI, 0”1,
Badajoz, 1905, pag. 142,

{29y Oida de Atlano Suarcz (el tio Atilanu), ariandn del
puebio

(30}  Recogido pur Alberto Sudrez, hijo de] anterior,

(31} Recogido por Julidn Macias Vivas, 68 afios, de Ga-
rrovillas,

(32)  Recogido por Andres Cirdenas Garcia, 57 afios, de
Villanveva de la Serena

(33} Recogida de Fmilic Gonzdlez Rodriguer, vecinog de
Teyeda del Tittar {Caceres).

{34) Recogida por Cecilio Marin Rojo, natural de Jerez
de los Caballeros.

135) Recogidn por Francisea Flortade Mogeno, 73 aflos, de
Garrovillas,

(36 Autor: Dionisia Renco Benlrer-Cano, 64 afins, de Vi-
liznueva de la Screna,
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Estudio de las propiedades de simetria de tiguras
repetitivas unidimensionales en bordados y encajes de Castilla-Leon

INTRODUCCION

La nocion de simetria se encuenira estre-
chamente vinculada a la de repeticion.

De forma intuitiva se dice que una figura es
simétrica o que fiene mucha simetria cuando el
conjunta de elfa puede ser reproducido por la
repeticion de una de sus parfes.

Esta repeticién significa exactamente la cpe-
racidn de ilevar esa parie desde una posicion
inicial a las diferentes posiciones que configu-
ran el conjunto. ¥ fa manera de hacerlo se re-
duce forzosameme a unas cuantas posibilida-
des simples que se llaman operaciones de si-
metria.

La mas sencilla de fodas es la traslacion,
mediante ia cual un objeto es desplazado re-
petidamente a lo largo de una direccion. La dis-
tancla dei desplazamientc minimo realizado se
flama pardmeiro de (a traslacion.

Tambien existen rotaciones, planos de si-
mefria y combinaciones de todos ellos.

La Naturaleza ofrece multitud de ejemplos a
escala vegetal, mineral o animal, pero también
ef arfe, {a arquitectura y fa ciencia ofrecen efem-
plos de aplicacitn de la simetria,

Como una parte de ese pancrama general
(para nosolros, muy importante}, el arte popu-
far tambien refleja esa busqueda o necesidad
de repetir un motivo a fin de gengrar una figu-
ra armoniosa.

Ei trabajo que a continuacidn se presenta
estd referido al estudio y clasificacién de las
figuras repstitivas en una dimension de cierfos
motivos artisticos popufares a pantir de sus
propiedades de simetria.

Ha sido realizado en colaboracidon con los
alummnos de quinto Curso de Ciencias Quimicas:
fgnacio Aliagas, Teodoro J. Ofmedo, Luis A.
Payno, Belinda Pilar, Fernando Ponce, Lydia
Zarceiio y Teodoro Garcia, a los cuales debo
felicitar por su trabajo y enfusiasmao, digno de
investigadores cualiticados.

Fernando Rull Pérez

ANTECEDENTES Y DESCRIFCION
DEL TRABAJO

Resultan frecuenies fos bordados y encaies'
de indole popular en los que aparecen decora-
ciones generadas por repeficion de un molivo
(una o varias figuras) & fo largo de una direc-
cion. Constituyen franjas que se emplean como
remale, para enmarcar y embellecer la mayoria
de esfos trabajos artesanalfes tradicionalmente
femeninos. Podemos hallarlos en camisas, marn-
teos, panuelos, chalecas, etc. Una decoracidon
semejante nos la encontramos en otros tipos de
manufacturas populares: rejeria, affareria, tallas
en madera y frisos arquitecténicos.

Es inferesante resefiar, por ofra parte, el he-
cho curicso, sin duda, de que siendo un sinfin el
nimero de los bordados manufaclurados unidi-
mensionales, sin embargo, siguiendo un riguro-
80 criterio racionalista, en ningun caso existe
modelo aiguno que no pueda ser englobado en
uno de los siete grupos unidimensionales de si-
metria que mds adelante se describiran.

Ef hecho en si es de capital importancia da-
da fa infinidad de artesanos que tradicionalmen-
te han venido trabajando, bien solos o bien sn
grupo, esta maleria, y sobre todc teniendo sn
cuema que el postrer origen de dichas artesa-
nias no ha sido otro que fa propia capacidad
creativa def artifice de cada una. Sujeto, que es
de suponer, no tuviese méas conacimientos ted-
ricos de la simetria que fos meraments intui-
tivos.

En todo caso, el objetive ultimo de tafes em-
presas no ha sido ofro que la expresion artisti-
ca, fa armonia en las formas, en definitiva, de
una u olra forma, la estélica sin perseguir, por
tanto, la plasmacién material de los elementos
en que se sustenta la teoria de la simelria de
grupos que sin duda le eran extrafios af creador
o creadores de Jas obras.

Resufta, pues, ciertamente asombroso gue el
esfuerzo e imaginacion de millares de artistas a
fo largo de nuestra historia quepa dentro de
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unas pocas reglas matematicas que ponen colop
al poco cientifico campo de la creatividad. Esle
hecho no es mAas en 8 gus un recuerdo de nues-
fro somefimiento a la materia y 2 ias feyes que
la rigen.

Para ef estudio hemas fomado un iolal de
unas cienio treinta muestras de bordados y en-
cajes procedentes de distintas provincias de fe
Comunidad Castelianp-Leonesa.

Para simplificar fa nomencialiura, a {odo gste
tipo de figuras repetitivas unigdimensionales, les
vamos a denpminar frisos, por extension def tér-
mino argquitectdnico.

GRUPOS ESPACIALES DE SIMETRIA
UNIDIMENSIONALES

Desde un punto de vista matemdtico, consi-
deremos a los frisos como un motivo gque se
trasiada en una direccitn, de manera que si nos
desplazamos una canffdad fija una o varias ve-
ces, encontrarernos una sifuacion idériica a la
inicial. Con l¢ cual,, un friso queda perfecta-
mente definido conociendo e Imotivo, Ia direc-
cidn y ef pardmetro de irasfacion.

También hay otras operaciones de simetria,
que dejan invariable el frisc, Son las siguientes:

AROTACION: Consiste en un giro de 180° so-
hre un punto definido en la iinea central del fri-
so. Simbolizado por:

BEFLEXION AXIAL: Es una reflexién sobre
la {inea del centro del friso v que da lugar a
una imagen especuiar, Simbafizado por:

( _} it .
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“‘?‘T —_ /Il.-‘xv:) fat . (J\__) R ey ,\
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REFLEXION PERPENDICULAR: También da
fugar a una imagen especular, pero sobre una
linea perpendicular a la linga del triso. Su sim-
bolo es:

' o /
S ef%? c?¢> <:%3

A

DESLIZAMIENTQ: Consisgte en una reflexion
sobire g finea central seguida de una frasfacidn.
Simbolizado por:

5. o g
Lol ] i |__ LA
CXD >

REFLEXTDE [ ! J |

_'_‘i?ﬁf_‘ié;;'"ﬂ'ﬁ"_"QQ@"
o A
s A §
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£n aigunos casos la existencia de uhas ope-
raciones leva implicita la aparicién de oiras.
Por efempio, en un frisc con rotacién y refle-
xién axial habra también abligatariamente re-
flexidn perpendicuiar. O en uno con desiiza-
mignto y rotacién aparece la simetria perpendi-
cular.

A primera vista puede parecer que el nime-
ro de Hpos distintos asi definidos es muy gran-
de, ya que las posibles combinaciones de I0s
elementos de simetria son muchas; sin embar-
go, y esto es lo sorprendente, tan s6lo son po-
sibles siete formas distintas que se denominan
GRUFOS ESPACIALES DE SIMETRIA UNIDI-
MENSIONALES, va que el conjunto de elemen-
tos do simetria cumple una condgicién, que en
términos algebraicos se denomina operacion in-
terna, y viene a significar que si aplicamos dos
o méas elementos de simetria conseculivos, ef
resultado es equivalente a ofro gfemento de si-
metria del conjunto. Por ejemplo, una reflexién
axial, seguida de upa vertical, equivale a una
rotacion. Si intentamos, pues, hacer lodas las
posibles combinaciones, encontraremos sola-
mente log sigle gruposg citados junto a los cua-
les hemos escogido un ejemplo ¥ representa-
nmas, ademAs, fos efementas de simetria que po-
seg simbolicamente.
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Griipo Fl: en €1 solo existe (raslacicn.

Grupo F2: st hay traslacidn y rotacion.

Q
Ap R

—
N .

Grupo F21: Cuando coexisten la traslacidn, la rota-
vign v lu reflexion azial.

Grupo F22: le define la traslacion, el deslizamiento
y la roracidn.

f

YAY-

Grupa FI11: Este grupo lene traslacicon y reflexidn
axiael,

Grupy Fl13: Este grupo posce rra.elacién y reflexion
perpendicular.
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RESULTADQOS Y DISCUSION

Hemos aplicado el método clasificativo an-
teriormente descrilo a {antas muesiras como
nos ha sido posible reunir, tanto a partir de
luentes bibliograficas como por observacion di-
recta.

De enire ellas hemaos clasificado fas figuras
a partir de 130 motivos diferentes que han sido
lotaimente identificados.

Su distribucién en los siefe grupos de sime-
tria se presenta en la tabla sigulenta:

Grupo Nimero Abundancia %
Tl 19 146
F11 4 3
Fi12 2 15
F13 13 139
F2 10 77
F21 3l 383
F22 26 20
Total ..oocoeerieae 130 100,0

La abundancia relativa de cada grupo de si-
metria monodimensional denitro del confurto es-
tudiado gueda expresada en ef siguiente gratico
sectorial.

Analizando estas cifras queda clara la pre-
dominancia de los bordados de méxima sime-
tria. Esta corresponde al grupo que hemos de-
nominado F21, y de las muesiras analizadas
constituve casi el 50 %, quizés debido a que los
artesahos pueden dar una vistosidad mayor a
sus disefios en este lipc que en otros .EI si-

guiente grupo en elementos de simetria (F22),
con rotacicn, desiizamiento y simelria perpen-
dicular, también lo es en abundancia.

£n menor proporcicn y con igual porcentaje,
tenemos fos grupos F1 y F13. El primero por ser
facit de manejar: un motivo sin simetria que se
repite por trasfacién. EI sequndo con fan sélo
un eje de simetrfa perpendicular es muy utiliza-
do. Precisamente a 8l pertenecen ias puntilfas y
remates, aunque han sido excluidas def recuen-
o para no dar unos dalos equivecados an cuan-
to a que serian debidos mdés propiamente a la
necesidad def acabado qgue a Ia del adorno.

Aespecto a los menos abundantes, Fit y
F12, sélo hemos podido encortrar cuatro y dos
efernplaras de cada uno.

Parece ser que el deslizamiento puro es es-
casamente ulilizado, posibiemente porque no
enfra en el conceplo intuitive de simetria.

Podemos concfuir con que existe una reia-
citn directa entre ef grado de simetria y {a abun-
dancia relativa.

Atendiendo a los elementos de simeiria in-
dividuales, el que mas aparece es la reflexion
perpendicular (presente en ef F21, F22 y F13).
Este confiere al dibujo un sentido de orden ver-
tical a modo de libros en una biblioteca. Su ex-
plicacion seria tema de astudlos antropologicos
O sociolégices, refacionados quizds con la ca-
pacidad humana de visualizar mejor simetrias
de orden verlical que horizontal a debido tal vez
a la disposicidn de los ojos.

Para terminar, debemos sefialar que la rela-
tividad de nuestros restiltados es fruio de una
determinada eleccion de muestras que puedan
estar sujetas a variaciones entre unos lugares y
ofros de la Comunidad Autonoma, aunque es-
tas diferencias nunca seran rotundas.
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La "DANZA DE LAS LANZAS" en Cantabria
y su transformacion a partic de Matilde de la Torre (1)

Mi intencidn en este trabajo es hacer ver
los desaciertos de Matilde de 1a Torre —mujer
inteligente, cuita, con unas dotes humanas ex-
traordinarias para la pedagogia—, como folklo-
rista (2}). Es cierto que cred un grupo de danza
y baile que utilizando el folklore de Cantabrig,
lo difundié primero en Cabezén de (a2 Sal —pun-
lo imporiante en ese momento dentro de !a re-
gidn— ¥ luego en otros lugares de Espafia e in-
cluso del extranjero. Prueba su calidad de pe-
dagoga el que su modelo haya perdurado hasta
hoy. Por el contrario, como folklorista su labor
carece de rigor, dade que no sélo extrapola la
danza de su medio tradicional, Ruiloba, al im-
plantarla en un eniorng ajenc, lbio, sino que
cercena figuras y modifica otras, 10 que condu-
¢ira finalmente a la pérdida de su lenguaje sim-
bolico, una de sus principales caracteristicas,
convirtiende asi an mixta una danza genuina-
mente masculina.

En el folklore de Cantabria, Matilde de 1a
Torre ha dado lugar a muy diversa iiteratura de
circunstancias, casi toda ella de idéntico signo;
claro estd que, fras el olvido y silencio de tan-
tos afing, la figura de esta mujer, singuiar en su
época, ha despertado un interés momsantaneo,
no exento del elagio facil y oficialista, que ha
dado Jugar, por otro lado, a que su variada pro-
duccion hava sido escasamente valerada.

Acerca de ella y de su labor hemos oido
muchas cosas, mas o menas acertadas, y hasta
algun que otro disparate. Ne¢ falta quien piense,
con buen ting, gque “La Baila de lbic” es una
creacion de Matilde de la Torre. O quien dijera,
comg un flustre familiar suyo hoy desapareci-
do, que Caniabria no tenia folklore alguno y
que el que hay conociamos, como “La Baila de
lbio”, “El Romance del Conde Larg”, “Las Pj-
cayos” y los bailes "A lo Alta” y “A 1o bajo”,
era todo ella una invencion de la pohre tia Ma-

Fernando Gomarin Guirado

“Nc son las liestas honradas
de la mejor aldehuela,
si no hay grana y lentejuela,
arroz y danza de espadas.”
LOPE DE VEGA,
La Corona meracida

tilde, cuando en realidad (o que ella hizo fue
incorporar estas danzas tradicionales, existentes
eh diversos puntos de Cantabria, al repertorio
de una agrupacién que formd en Cabezén de la
Sal hacia el afio 1927, con el nombre de “Voces
Cantabras".

Quizas el titulo que he elegido en ssta oca-
sidn parezca demasiado concrete, pero muy al
contrario, el centrarnos Unicamentie en esta dan-
Za y no e al conjunto total de manifestaciones
desarrolladas por nuestro personaje, puede re-
sultar de mayor interés, va gue en Cantabria 1a
ya citlada “Baila de 1hio" esid cobrando dia a
dia un valor mitico-social falso y desproporcio-
nado, a la vez que se aleja mas del modelo ori-
ginal, de sus caracteristicas, lenguaje y signifi-
cados, asi como de otros aspectos cientificos a
tener en cuenta si quersmos llegar a conocer
de verdad nuestras auténticas raices y abando-
nar lo que en muchos casos se reduce a cro-
nica lpcal.

Las danzas de espadas, palos o lanzas han
tenido una difusién casi mundial. Merced a la
supervivencia de unas tradiciones de época me-
galitica, en las cuales parecen haberse origina-
do, continian persistiendo actuaimente en va-
rios puntos de Indonesia y Melanesia, mientras
que en Eurapg sdlo perduran unos pocas ejem-
plas, algunos de ellos fragmentadeos (3).

Segun teorias de folkloristas alemanes como
Hans Moser o Georg Graber, la danza de espa-
das y otras también masculinas estan intima-
mente ligadas a la danza de arcos que a su vez
en varias partes estaban vinculadas a las fes-
tividades de! mes de mayo (4) .

Como muy bien sehala Marius Schneider, to-
dos estos vestigios desperdigados permiten con-
jeturar varios tipos de danza: uno puramente
ceremonial que se practica desde Navidad has-
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ta el mes de septiembre, ¥ especialmente du-
rante los dias de Carnaval y de Pascua de Re-
sureccidn. En sut esencia, estos ritos corren pa-
rejos con las ceremonias de vegetacién, y mas
pecutiarmente con las de primavera, en las cua-
les la espada, palo o lanza, mata al invierno
(enfermedad)} y traspasa las nubes para provo-
car la lluvia fecundante {salud) durante los me-
ses calurosos. El otro es un rilo propiamente
lerapéutico que puede celebrarse en cualguier
momento; pera en gran parte de Europa y en
la Cantabria antigua, cada afio, ya avanzada la
primavera, solian gjecutarse tales danzas pura-
mente cerecmoniaies, por representar la muerte
y la resurreccidn, la victoria de la primavera
schre & invierno (5).

En Cantabria, este tipo de danzas de espa-
das y lanzas esld escasamente documentado;
na obstante, tenemos algunas noticias y refe-
rencias de los siglos XVI al XX, procedentes
de diversos puntos de la region: zona alta y
costera, principalmente, donde se ejecutaban
con motive de las fiestas patronales y del Cor-
pus (6}.

De 1a existencia de estas danzas en la tra-
dicion de Ruiloba y de 1a fama de sus danzan-
tes, tenemos constancia por un decumento re-
gistrado en 1669 en la villa de Santitlana del
Mar y conservado en su Archivo Municipal: “Se
hacen pagos en virtud de libranza a los danzan-
les del Dia de! Corpus que vinieron al concejo
de Ruiloba™ (7).

Pasemos, pues, a la ejecucidn de “La Danza
de las Danzas’, tal como se realiza todos los
afos el 2 de julio, festividad de Nuestra Sefiora
de los Remedics, patrona de Ruiloba:

Fig, 1—Vemos al rabonero mearcande las varianies
de lu donza, a golpe de castafivelas v efecutando sal-
105 por encima de las lanzas o varas en la Danga de
las Lanzus, al término de la procesion de la Viregen
de Los Rewedins en Ruiloba (Cantabrig), en 1930

Toman parie en la danza veintiéin hombres
{figura 1). Un mozo provisto de un palo o bas-
ton de.mando del que cuelgan dos borlas, que
recibe sl nombre de peloiero, se adelanta y abre
plaza enire el gentio, en tanio que los danzan-
tes, tocades con trajes blancos cruzados de
bandas rojas o azules, v blandiendo unos palos
largos, encintadeos, que simulan lanzas, pasan
airosos ante el pubtico asistente; posan orde-
nadamente en el suelo las supuestas lanzas, gi-
ran en terno de ellas fingiendo velarlas, y vol-
viendo a tomarlas, las sostienen con la mano
derecha; con la izquierda coge cada una la pun-
ta de la lanza de su compafierc de la izquierda,
realizando multitud de habiles ejercicios al re-
doble del tambor, Unico instrumento, aparte de
las castafiuelas, que acompaiia esta danza con
su ritmo ininterrumpido en compés de 274 (fi-
gura 2). E! rabonero 0 zaguero marca las varian-
tes de la danza a goipes de castafuelas. Tren-
zan los primeros pascs. Todo es masculino y
marcial. Cruzan bajo los puentes formados por
brazos o por ianzas, saltan por encima de és-
tas, trenzando figuras y sin perder &l ritmo de
la danza. Serpentean como en fita de ataque,
al tiempo que el tambor suena, y el pelotero,
sin cesar un solo momento, puntea alrededor
del grupo de danzantes sus pasos de haile y
juego de tobille, punta y tacdn, rigido y solita-
rio, vigitando los movimientos del resto del gru-
po, cuyo espiriiu rudo v constante parece en-
carnar. El rgbonero marca con las castafiuelas
los pasos a los gue bailan; el psiotero, con su
palo borleado, marca 1as entradas de los grupos,
v el zorromoco o alabardero —especie de mo-
harrache— es el encargado, con sus piruetas,
de distraer a los chicos, apartandolos del co-
rro. El movimiento se acelera, v uno de los de
la danza es alzado sobre la plataforma triunfal
de las lanzas. Al fin, los danzantes farman, con
sus lanzas entretejidas, un complicade y visto-
s0 arco de triunfo, o bien un 4gil mozo es subi-
do sobre un techo formado con lanzas.

En Alemania, Inglaterra, Francia, Rumanla y
Espafia los nimeros o figuras son muy pareci-
dos, repitiéndose can insistencia una ronda, ef
paso bajo los brazos, el s5alto por encima de és-
tos'y la estrella (8). Frazer, en sut conocida obra
La Rama Dorada, discute ampliamente 1a cone-
Xidn de la danza armada y 1a feriilidad en Eu-
ropa (9).

Algunos regionalistas, dejandose lievar por
un provincianismo trasnochado, no han dudado
en afirmar que esta danza no solo era exclusiva
del norte de Espafa, sino de Gantabria; nada
mas lejos de la realidad, y asi veremos que en
zonas tan distantes de la nuestra, como el caso
de Obejo en Coérdoba, estas danzas siguen eje-
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cutandose; alli reciben e! ncembre de "pata-
0" (10).

Hay al frente de ella un hermano mayor que
intervigne en la danza de modo singular. Tiene
lugar el “patatd” ante la imagen de! Santo, en
la procesion que se hace por ios campos en
fechas fijas det afio: San Antén, en enero; San
Benito, al 12 de fabrerg, ¥ an marzgo a abril con
motivo de otra testividad. Notese el periodo de
la ejecucion de tal baile, que es sin duda de
gran interés. Ahcra bien, siempre que alguna
calamidad haya asolado at pueblo ¢ cuando se
teme 1a pérdida de las cosechas, sale la danza

La danza tiene —al parecer— cuatro tiem-
pos. Todos estos tiempos se hacen dentro de
la “cadena” de bailarines. Primero avanzan en
flla de uno en uno, cogiendo con 1a mano dere-
cha |la empufiadura de la espada propia, y con
ta izquierda, la punta de 1a dei danzante ante-
rior. Luego los primeros pasos de la fila levan-
tan una espada en arco y bajo ella pasan todos
los que siguen, ¥ a medida gue van pasando se
preparan para formar a su vez ellos un arco
nuevo, hasta .que los gue formaron el primero
quedan como ultimos, repitiéndose esto tres o
cuatro veces (fig. 3). Mientras dura la danza es
de rigar que en ningldn caso se suelte una de
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Fig. 2—Mrisica de Lu Danza de las Lanzas de Ruilo.
ba. transcrita por Ignacio M. Garcia Gongialez v Fer-
nando Gomarin Gudrado, de una cinta magnelofont-
ca prabada em dirvecto por el autor em julio de 1977
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Fig. 3~—Danza de espadas represertadu en La ker-
messe de Saint George, grabadeo segun invencidn de
Pieter Bruegel, 1359. «}] capildn coge por la punia
tas espadas de los pufas, siguidndole ns demds Thdi
viduns, y comienzan el baile con varias wmarchas ¥
contramarchas, vueltas v revuelias, como producien-
do un verdadero laberinto: sigue una figura ¢n linea
espiral, a gue lamun caracol, y fermiman con un
puente kecho con espadas cruzadas en el dire, que va
deshaciéndose segan los dunzantes van pasando por
debajo v lNevdndose la espada correspondientes. De
C. SAMPEDRO Y FOLGAR, Cancionerv musical de
CGalicia, vol. I, Pontevedra, 1942, pag. 189

las espadas. De repente la danza se rompe y e
hermano mavor, o danzante principal que va én
la cabeza, queda como aprisionada por los de-
mas, que apuntan con las espadas a su cuello.
A esle momento, tras el cual continda la danza,
se le llama la "horca”.

Durante todo el baile, que dura unos tres
cuartos de hora, los danzantes van al mismo
paso, dande pequefios saltitos constantemen-
te (11).

Aunque esta danza tiene los mismos carac-
teres que la nuestra, y que oiras danzas de es-
padas proximas, como las de Burgos, interesa
subrayar agui Ias fechas en que se celebra la
danza, con el objeto claro y manifiesta de im-
petrar ayuda al cielo para que la cosecha sea
buena (12).

Segin Marius Schneider (13), e! origen de
estas danzas es un rito medicinal. La espada,
simbolo del metal, significa que con ella se ha
de matar al espiritu que envié la enfermedad;
las lanzas de madera son anteriores a dicha
época, pero estos elementos van mezclandose
y transformandose con el discurrir del tiempo.

Para este autor, estas danzas se componen
de tres fases, y 'a nussira podria participar de
estos elementos y su explicacion.

La primera es la enfermedad: \a coreografia
de los danzantes gue realizan figuras en espiral
es denominada “mar de llamas”, y simbaliza la
fiebre del enfermo; a estas mismas evoluciones
se les llama también labérinio.

La segunda fase representa |a muerte y re-
surreccion ¢ curacion; la espada o lanza es un
simbolo de esta segunda fase; en algunas dan-
zas 'os instrumentos son el pito (actualmente,
un clarinete) y el tambor, que simbolizan el rayo
y el trueno, respectivamente (figs. 4 y 5). Esta
segunda danza que estamos describiendo re-
presenta casi siempre una ascension y batalla,
simbolizada por un carrg en la montana del fue-
go donde se verifica la muerte pasajera, y, en
virtud de |a inversidn, la resurreccién. La cura-
cién esta representada en la danza por la pri-
mera figura en forma de rosa o estrella.

La inversién progresiva es una forma de rea-
lizar |as figuras de la danza al revés, de esta ma-
nera el enfermo retrocede en su enfermedad,
llegando a estar sano de nuevo.

La tercera fase la constituyen los ritos de
fecundidad y prasperidad; sus simbolos son &t
tambor, las espadas o lanzas y los gritos de los
danzantes; 1a bailan gentes ganaderas y cam-
pesinas guiadas por el bufdn, que aqui hace las
veces de médico. En esta tercera fase los ritos
de prasperidad estan simbolizados con el tam-
ber parlante, cuyo origen se encuentra en los
troncos de los arboles ahuecados conveniente-
mente. En la vecina region astur, dice la mitolo-
gia de este tipo de tambor que es el arbol que
habla al atranar el airg ininterrumpidamente con
su ritmo (entiéndase “metros sagrados”), esta-
bleciendo la comunicacién entre el gielo y 1a
tierra (13).

Contrastan con estas danzas masculinas los
elementos femeniles en el atuendo de Ios dan-
zantes (fig, 6}, siempre de blanco {la blancura
de sus trajes asegura 'a vida de las plantas).

Pero pasemos ahora a ver cudl es la inter-
vencion de Matilde de !a Torre en este tema.

Fig. 4—Danzantes de Solérzano (Cantabria), efecu-
rando um paloteo com acomipanamienio de clarinete
o apitae y tambor redeblante o ccajas, Afio 1916
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En 1927 forma un cuerpo de baile que com-
pletaba su agrupacion coral. Este grupo de dan-
zas interpretd principaimente “El Baile a lo lla-
n¢” o “Ramance de! Conde Lara”, picayos de-
dicados a su patrona la Virgen del Campo, asi
como 1a jota con sus dos variantes: “A o Alta”
y “A Io Bajo”. Asimismo, Matilde de la Torre
incorpord “La Danza de las Lanzas”, que se ve-
nia bailanda en Ruiloba vy donde e! puesto de
danzante entre los mozos del pueblo era trans-
mitido por tradicién de padres a hijos.

Entre sus mejores miembros contaba con un
danzante de Comillas, que a su decir era “la
tierra de los buencs bailaderes” (14).

Por primera vez —y entre otras alteracio-
nes— Matilde de la Toarre, tal vez por sentido
estética o por conseguir un mayor efecto, in-
corpora a esta danza el uso de la caracola; en
palabras de ella; “... Los instrumentos, sobre
todo el bigaro, comenzd su labor de asombrar
2 todo bicho viviente...” (15); cuando tradicio-
nalmente el dnico acompanamienig habia side
el da las castafuelas, e! ritmo del tambor v el
entrechocar de las lanzas.

Ella misma afirmaba: “... Si; es cierio: el
bramido del higaro es un son terrible de guerra
antigua quse sacude 1a sangre...” {(16).

Es indudable que a partir de la incorpora-
cion a la zona de Cabezdn de 1a Sal de esta
danza, iras denpominaria “Baila de thio”, incor-
porarle el bigarc y entender que esta danza re-
producia y racordaba una auténtica batalla mi-
litar, algunas figuras cambiarcn totalmente de
significado, convirtiéndose en la “cadena”, “el
corro”, “el escude”, Yel puente”, “la retirada”,
etceétera, evocando “la supervivencia de una
bravura céltica” que acababa de nacer.

Pero ahi no queda todo; otra de las profun-
das transformaciones que Matilde de fa Torre
introdujo en lo que hasta aquel momento habia
sido exclusivamente una danza de hombras, fue
el crear una “Baila de Ibio” femenina, cambian-
do los palos por otros mas adornados e incluso
por arces de colores (17). Ya anteriormente en
la danza de hombres el tambor venia siendo ma-
nejado en ocasiones por una mujer (18). Esta
adulteracién en la danza de hombres la volve-
remos a encontrar afios después retomada por
los grupos de danzas de Seccién Femenina, di-
vulgada y potenciada hasta ¢! dia de hoy.

Todas estas alteraciones no son de extrafar
conociendo &l caracter neorroméantico v poco
cigntifico de Matilde de la Torre, que l1a lleva a
sacar al folklore de su simplicidad mitica y do-
tarlo de complejidad técnica, como se despren-
de de unas declaraciones dirigidas a una or-

questa dedicada al acompafiamiento de danzas
tradicionales: "En principio, yo no alabo esta
tendencia artislica. La orquesta es cierfo que
embeilece 1a solemnidad folkidrica, perg le ras-
ta en cierto modo su caracteristica de ingenui-
dad campesina. No dejo de comprender tam-
bién esta decision ingiesa de prestar al folklo-
re todes los medios de expresidn técnica que
le perfeccionen y amplifiqguen, pues se pare-
cen, en cierto modo, a la accion del historiador
que presta las galas de la literatura a la simple
tradicion del pueblo. El cuidar y pulir 1a melo-
dia rura) equivale entonces a la traduccidn y
pulimento de los documentos barbaros cuya or-
tografia y estilo no responden ya a la compren-
sidn estética del nuevo tiempo” (19),

A veces rasulta contradictorio: asl se lamen-
ta de que en el puebio de Ibio, “esta danza ya
no significa nada ni sacude ningun sentimiento
guerrera...” {(20); mientras que cuando ve el
éxito de su coreografia en escenarios urbanos,
ne duda en afirmar: ... esta visto que 10s ges-
tos bélicos continGan haciendo hervir 1a sangre
de los espectadores...” (21). Resulta 16gica, da-
do el ideal ssteticista, su digereza para efectuar
ciertas modificaciones sin reparar en el lengua-
je latente en estas danzas, méxime cuando ella
misma habia dicho que estos bailes rurales es-
pafioles “siempre signiflcan algo mas importan-
te que la danza misma” (22).

Es a partir de aqui y en fransformaciones
sucesivas cuando se trata de inculcar gue “La
Baila de Ibio” tenia una raigambre en ¢l Valle
de Cabezdn de la Sal v procedia de lbig, llegan-
do para ello a buscar explicaciones sin base
real para interpretar la danza como conmemao-
racién histéorica de batallas que nunca tuvieran
lugar, para defender segin se dice la propiedad
deg tan preciadas saiinas (23).

Fig S—Lus danzantes de Soldrzano, (ejfiendo una fi-

gura de la Danza de Arcos, vinculada o lus festivida-

des del mes de mayo v a las danzas de espadus o
lanzas. Aro 1916
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En e! caso de la “Danza de las Lanzas” de
Ruiloba, la versién que se ejecutaba en el si-
glo XV {o en el siglo XVIl) presenta, por tanto,
el problema de que entre |la danza que hoy co-
nocemops extendida y su fuente tradicional ha
intervenido una mujer culta cuyoc propésito, al
poner en escena y fuera de su marco 1a danza,
ne era documentar y preservar folklore. Toda
versidon supone, de ordinario, un acto de apro-
piacion, En este ¢aso se acomoda !a danza pa-
ra implantaria en un ambito nuevo, ta danza
pierde, para nosotros, sus propiedades intrin-
secas primigenias; el nuevo objelo nos enmas-
cara la realidad de la danza que tratamos de
estudiar.

Para mi, ta figura de Matilde de la Torre tie-
ne el valar que adn reconocen en ella cuantos

Fig. 6 —Zarramaca n moharrache de lvs danzantes de

Gama (Cantabria), hacia 1956; vesiidn con enagiillas

de hilo Blanco almidonadas v con puntillas; leva en

la mano nna chiborra en forma de rameo hecha con
rapeles rizados dJe colores vivos

ia conocieron y trataron: el de una extracrdina-
ria pedagoga v no ei que tanta gente ie ha que-
rido dar como investigadora o estudiosa del fol-
kiore de Gantabria. La gran leccién que Matilde
de |a Torre dio fue, sin lugar a dudas, 1a de 1a
campechania, el conocimienta y el poner la es-
cuela al servicio de un pueblo en libertad; 1o
demads y en concreto 1o que atafie a nuesiro fol-
klore debamos entenderlo como un trabajo va-
lorable en su contexto, pero indtil y acase con-
traproducente hoy en dia; claro que quiza Ma-
tilde de |a Tarre nunca pretendid otra cosa que
levar por el munde las danzas de esta region
en la forma que sabia.

(13 TIntervencién en el “Curso-Seminario en rornn a la figu.
ra y obra de Matilde de la Tore (Cenenarie de sn nacimien-
w'}, vrganizadn por la Universidad Intornacionsl Menéndez
Felayn de Santander y que tuvo lugar €] 21 de¢ muyo de 1984,

(2) Véase, Carmen CALDERON: Matilde de la Torre y
sx época. Edic. Taorin, Santander, 1984

(%) Marius SCHNEIDER: Ls dawnza de eifadas 3 la taren-
tata. Cusaye musicoldgico, etnugrifico y arguecligico sokre ritos
medicinales. Consejo Superior dc Investipaciones Cientiheas,
Barculana, 1948, pig 53,

)y  Inlin CARO BARQJA: L estio festive [Fiestas popu-
leres del werana). Bdic, Taurus, Madrid 1984, pag. 203.

() SCHNEIDER, op. o, pig. 54.

6) Véase, Carmen. GONZALEZ HCHEGARAY: “Dapuas
para el din del Corpus en Ja Villa de Reinosa”, en Publicacio-
wes Institwto do Tinogvafia v Folklore "Huyus Sdimz”. 1. Thipu-
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LA LEYENDA DE LAS BATUECAS

Durante siglos fue opinién erudila que fa co-
marca de Las Hurdes era una region inhdspita,
fiabitada por “alarbes”, por gentes exlirafias que
no sabfan de mas mundo que ef de aquellos va-
lles, ¥ que un dia cuaiquiera de un afio cual-
quiera, camo veremos, fue descubierta casual-
mente. Hasla entonces se pensaba que las ali-
mafias eran los tnicos pobladores de tales cam-
pes. Y de Las Hurdes se comenzo a hablar, mas
en concrefo de Las Batuecas, ya que con el
nombre de ese valle sofia designarse fa totali-
dad de ias tierras hurdanas, lo que iba 2 dar pie
a un equivoco o confusion gue se ha mantenido
hasta mediados del XiX.

Las Hurdes habian sido descubiertas y con
fa “gesta” habla surgido una historia legenda-
tia. No creo, al contrario de io que sefiala Lean-
dro de la Vega, que a Las Hurdes fas descu-
briese la leyenda (1), sino gue ésta nacid par
causa de un conocimientc progresive de aque-
flos lugares incdgnifos, ya que la leyenda “siem-
pre es hija de algo... vy es indudable que la
senciliez de los pobres jurdanocs, su atraso, in-
cultura, rusticidad, {a miseria con que aun en
el dia vivernr y su escaso trate de gemes, fimidez
v encogimiento, dieron fugar a que se les consi-
derase como una especie de salfvajes” (2).

La leyenda tiene su misterio en cuama a se-
fialar la fecha de su descuhrimiento, haciendo
gue éste ocurra en fiempos de fos Reyes Cato-
licos, de Carlos V ¢ de Felipe i, dependiendo
def autor que en ella se detuviera. Pero al igual
gue con la época ocurre con ef protagonismo
de los descubridores. Para unos son ciertos ca-
zadores; para otros, un paje y una doncelfla de
fa Casa de Alba; y para los mengs, una Sefiora
y un Caballero de la misma casa ducal.

Sobran razones para pensar en un otigen an-
liguo de la leyenda, un origen que se daria Isjos
de estas regiones, puesfo gue nunca laltaron
paises imaginarios descubiertos y por descu-
brir, y gue en el caso de Las Hurdes solamente
fue trasladada a un espacio geografico y a un
tiempo evolutivo, Esta fomo cuerpo con motivo
de la repoblacion llevada a cabo en Las Hurdes
y Zonas proximas, por lo que la curiosa leyenda
del descubrimiento era conocida oralmente en
ef sigle Xill, aunque por un mecanismo fogico
en este lipo de manffestaciones tradicicnales,

Jose Maria Dominguez Moreno

con posterioridad, ésta se fue encuadrando en
los reinados de los distintos monarcas, desde
Alfonsa XI hasta Felipe li, en gue fa impresidn
de la efemérides impediria que a ningdn otro
momento histdérico se ie atribuyera ia hazafa.

PRIMEROS DATOS

La primera noticia relerente a este suceso es
la dada por Fray Gabriel de San Antonio. En su
“Breve y verdadera relacién de los sucesos del
Reyno de Camboxa’, obra publicada en 1604,
sefiafa; “Descubriéronie los Camboxas andando
a caza de badas: como se descubrieron en Cas-
tilla an tiempos del Emperador Carlos V, las Ma-
jadas de Jurde, junto a la Pedia de Francia, que
agora son del dugque de Alua a quien el empe-
rador hizo merced dellas, por averlas descu-
bierto un cazador suyo” (3).

E! descubrimiento como obra de cazadores
fue el mas popular. Eile lo demuestra el que en-
tre fa ciase haja se siquiese pensando de esia
manera fiasta bien entrada fa actual centuria.
Por el contrario, entre los grupos mas cultos ¥
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entre los eruditos se consideraba la historia un
engendra de fos escritores del sigio XVI. Aun-
que por lo ya indlcado, parece ser que fo tnico
gue aquélios hicieron fue ef adornaria con per-
sonajes que fe dieran un tinte de veracidad, eli-
minando el azar de [os cazadores aefortunados.

Lo cierto es que ssta feyenda corria de boca
en boca, alimentando el ocio de los mesones,
fes hogares y ios caminos, en pleno periodo
romantico. Nos o refiere Borrow en ef libro s0-
bre su viaje a Espana, realizado en el afio 1836.
Caminaba el autor inglés en compafiia de un
bharbero, quien, ya pasadc Oropesa, sefialandofe
las sierras de fa zona de Plasencia, le advirtio:
“Es cosa averiguada que alld lejos, hacia el
Oeste, en el corazén de la montafia, hay un va-
fle maravilloso, tan estrecho que en él s6lo se
le ve la cara al sof en pleno mediodia. Este valle
permaneci¢ escondide durante miles de afnos;
nadie sofiaba su existencia. Pero, al cabo, unocs
cazadores entraron en él casualmente. ;Y sabe
usted lo gue encontraron, cabailero? Encontra-
ren una pequeia nacion o iribu de genle des-
conccida, gue hablaba una lengua ignorada y
gue acaso vivia desde la creacién del mundo
sin tratarse con ofras criaturas humanas y sin
saber de Ja exislencia de olros Seres cerca de
ellos. Caballero, ¢no ha oido usted hablar nun-
ca del valle de las Batuecas? Se han escrito
muchos Jibros acerca de este valle y de sus ha-
Litantgs. A mi me enorguliscen esas montarnas,
caballero; sf yo fuera hombre independiente, sin
mujer y sin Rifas, compraria una burra como 1a
de usted —excelente, por o que veo, y mucho
mejor que la mia— y me Irla a recorrer esas
montafias hasta descubrir todos sus misterios -y
haber vista las maravillas que contienen” (4).

LA OBRA DE LOPE

Para Menéndez Pelayo el documento mas an-
tiguo que recoge la fabula del descubrimiento
es fa obra de Lope de Vega “Las Batuecas del
Duque de Alba”, escrita entre 1604 y 1614, aun-
que se imprimiera en el afo 1634, Seguramente
Menéndez Pelayo ignoraba la cita de la obra de
Fray Gabriel de San Anfonio que refiere el mis-
mo sticeso, anterior a la comedia de Lope, ya
que si fue publicada en 1604 es de suponer que
estuviera efaborada con anterioridad.

No podemos admitir, como sefiala Menéndez
Peifayo (5), que Lops recogiera la fabufa apenas
nacida, sobre todo sf fenemos en cuenta que ya
era conocida siglos antes. Lope de Vega a fines
del XVI se encontraba en Albha de Tormes y des-
de alll recorric parte de la Afta Extremadura, en

donde recopild argumentos para algunas de sus
obras, tales como “La Serrana de la Vera” [6)
y “Los Chaves de Villalba". Pero nada hay gue
confirme alguna visifa a Las Batuecas nf que su
drama fenga por fundamento fas informaciones
directas de los propios hurdanocs. Posiblemente
fue en Aiba de Tormes, ¢ tal vez en el palacio
ducal de La Abadia {Caceres), ef lugar en ef que
el comedibgrafo escuchara la referida fabula.
No hay que olvidar gque en aquellos momemtos
Las Batuecas eran tema de actualidad, pues no
en vano en el aiio 1597 se emprandian [as obras,
por parte de fos Carmelitas Descalzos, del con-
vento de desierto en aquellas idilicos parajes,
tedo ello con fa aquiescencia de fos Duques de
Alba, anfitriones del gran dramaturgo.

Lope de Vega relrata en su obra a un pueblo
barbaro pero noble en extremo, en @l que sus
fiombres, los batuecos, se disputan el amor de
una mujer; en el que hay juntas de ancianos y
excelentes oradores; v en el gue existe una mi-
nima idea de olras mundos distintos al que ha-
bitan. Serd a este lugar al que Neguen huyendo
de las iras del Duque de Alba ef paje v la don-
cella. Lope los Hamard don Juan de Arce y
Brianda. Los hufdizos descubridores comprue-
ban que los hombres con fos que tropiezan son
godos,

i

cvi v.. ... descendientes

te aquefios que fa habitaban

cuando fa [Espafial perdid Don Rodrigo
por amores de la Cava” (7).

Emparentada con la obra de Lope de Vega,
y con ninguna variante sustancial, tenemaos una
comedia de Matos Fragese, “Nuevo mundo en
Espafia”, editada en 1671, Lo mismo que aguél,
Matos hace a fos batuecos o hurdanos descen-
diantes de {os godos refugiados en los intrinca-
dos vericuetos al ser perseguidos iras la derro-
ta de don Rodrigo (8).

La feyenda o fabula de Las Batugcas y su
descubrimignto no quedaha reducida af interés
de fos poalas dramaticas, sino que da ella tam-
bien se hicieron eco representantes de otras
ciencias. E! historiador Alonso Sdnchez en su
libro “De rebus Hispaniae”, publicado en 1633,
se expresaba en los siguientes términos: “Un
hombre y una mujer de la familia del sefior Du-
que de Alba se hallaban enamorados; y por
huir de las iras del sefior Duque, ro teniéndose
por seguros en Espafla, se habian ido a unas
montanas distantes de Salamanca como a doce
leguas, que por su asperexa no habian sido pe-
netradas de ninguno de sus vecinos, mas que
de ellos; y subiendo eslos lales por aquellas
montafias pareciéndoles que habian Hegado al

— 174 —



cielo, descubrieron un valfle, y en él a unos hom-
bres sin cultura ni ornato de cuerpe, ¥ de fen-
guaje no conocido, si no es por algunos térmi-
fnos semefantes a los tiempos de los Godos,
idolatras como judios, aunque habian hallado
algunas cruces algo perdida su forma, y que
dando noticia por la sierra de o que habian des-
cubierto, se juntaron aigunas gentes de fa fami-
lia del sefor Dugue de Alba con armas, habfan
penetrado y atravesado por los montes y sie-
rrag en direccién a agquel vaile; ¥y que cuando
penelraron en las montarias y se acercaron a
tal vaile, tuvieron que huir a ufia de caballo por
temor a aquellos seres humanos del todo des-
nudes, y gue se mamtenian de beliotas v casta-
fAas que produce el terreno” (9).

Dada la amistad existenie entre Lepe de Ve-
ga y Alonso Sénchez no se descarta la posibili-
dad de que ambos concciesen la historia del
descubrimientc en los mismos términocs, aunque
el gltimo se cifle mds al hecho que le habian
contado. En ambos se destaca el origen godo
de ios habitanfes de Las Batuecas.

El naturalista Nieremberg, hacia 1643, no de-
fa pasar ia oportunidad de hablar sobre el mis-
mo tema. Diserfa acerca ge si en las isias de
Ceilan estuva el paraiso, v dice: "En medio de
Espafia se nos ha encubierlo por (nnumerables

afios unos valles que lamamos ahora de Las
Batuecas, sin saber nosotras dellog, ni fos que
estaban alli de nosotros, criandose en aguel es-
pacio breve como bhestias, sin religién, sin noti-
cfa de mas mundo. Pues si en la frecusncia de!
munda, v sin extraordinaria providencia del cie-
ic se nos ccuitd aquella lierra hasta estos dias,
Jqué mucho si el paralse se nos escondiese
por singtlar consejo de Dios y misterio de fos
dngelas?” (10). No sé por qué razdn algunos
Quisieron ver en esta cita el gue Nierem-
berg enunciase fa existencia del edén en
Las Baluecas, cuando su Unica intencidn era Ia
de uiilizar este ejempic comparative para po-
tenciar la hipdtesis sobre la localizacion def
paraiso terrenal en un espacio ya por éf deler-
minado.

Tanfto MNieremberg como Alonso Sanchez,
aparte de anotar el hecho dei descubrimiento
de Las Batuecas, se fijan de pasada, aungus
suficientemente a mi parecer, en aquel pueblo
compuesto de extrafios seres humanos. NI el
naturalista ni el historiador inventaban nada.
Recogian las noticias de dominio comitn socbre
la raza gue habitapa deiras de fos montes de la
Sierra de Francia. La creencia pudo tener su
tundamento, como sedalara el doctor Mararion,
en “la sxistencia remctisima de la endemia bo-
ciosa y cretinica, gue afectaba... a casi todos
los hurdanos, y daban a los raros visitantes que
recorrian ef abrupto pais la impresion de un
pusblo de raza distinta, estrafalaria y salvaje”
(11}, ya que son grandss las simiiitudes entre
los pueblos primitivos v los pueblos cretinicos.
Si se tiene presente que el cretinismo era endé-
mico en Las Hurdes, queda claro que la pobla-
cion de la comarca “podia presentarse con las
apariencias de una raza fabuiosa ante ef viajero
c{e fiace siglos” (12). Agui se daria la evolucion
tipica de todo suceso: ef testigo narrador cuen-
ta el hecho a su manera, los oyentes fo amplian
¢ o modifican y fa Ultima version es conside-
rada como la verdadera.

TIERRA DE DEMONIOS

La publicacitn del descubrimiento de Las Ba-
tuecas 0 de Las Hurdes por algunos autores
despertd la curiosidad v el interés de muchos
otros, de los que algunos intentaron relatar la
verdad sobre ef hecho concreta ya desvirtuado.
En este sentido aparece ia obra de Tomas Gon-
zatez de Manuei “Verdadera Relacidn y Mani-
fieste Apologético de Las Batuecas vy su descu-
brimiento”. La publicacién oata de 1693. Era el
autor presbitero de La Alberca y buen conoce-
dor de ta comarca de Las Hurdes, que &/ distin-
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gue de lLas Batuecas .Con una serie de docu-
mentos y datos fiables saca e la fuz fo mucho
gque se sabia de aquelios fugares antes de fa
popularizacién de la fabula del descubrimien-
to (13).

Anterior a la obra de Gonzalez e Manusel! es
af libro de Fray Alonso de fa Madre de Dios,
gue titula “Crénica de 1a Reforma de los Des-
calzos de Nusestra Sefiora del Carmen”, publi-
cado en 1683. En el fib. X, cap. Xlil, abunda en
fas opiniones ya conocidas y aflade otras nue-
vas, astas Ultimas sobre el parecer que fenian
oe fa comarca los pueblos circunvecinos y 10s
puebfos méds distantes. Estas son sus pafabras:
“La extrafieza y retiro de astos montes, de estas
rigurosas brefas, habian derramado en los pue-
blos circunvecinos la opinidn que alli habitaban
demonios, y alegaban lestigos de los mismos
infestadog por elfps. Decian que la causa de no
ser trecuentado de los ganados era el miedo de
los pasfores. En fos puebios mds distantes co-
rrfa fama, que en tiempos pasados habia sido
aquel sitio habitacion de salvajes, y genie no
conacida en muchos siglos, oida, ni vista de
nadie, de lengua y usos diferentes de los nues-
tros; que veneraban al demonio; que andaban
desnudos; que pensaban sar sofos en ef mundo,
porgue nunca habian salido de aquellos claus-
tros. Afiadian haber sido haiiadas sstas gentes
por una sefiora de ia Casa de Aiba, que rendida
al amor de cierto caballero, dio tan mala cuen-
ta de sf, que le fue necesario huir para salvar
la vida; que ella v éf, buscando o mas escon-
dido de Castilla, hallaron estas genies, a quie-
nes oyeron algunas voces gdticas, entre las de-
mas que ng emendian; que hallaron cruces, y
algunos vestigios de antiguos godos (...). Esta
refacion tiene de verdad la fama, gue en la Al-
berca v otros pueblos cercanos habia de que
los pastores velan y oian algunas figuras y vo-
ces de demonios. También tiene de verdad, que
después que la religidn alif entré y se dijeron
misas cesd todo, aungue no sé gue se haya ve-
rificado e! hecha con examen juridico de los
pastores” (14).

Féacil debid resultarle a Fray Antonio el com-
probar la total aniquilacién de los demonios de
aquel valle un siglo después de la fundacitn
del convento de los Carmelitas en Las Batuecas
¥ después de una larga presencia de los religio-
sos en la comarca. Mayores dificuiiades hubiera
encontrado el cronista cien aflos antes, cuando
no séfo el pueblo ifano, sino la alta jerarquia
eclesiastica eran crédulos en extremo. Resulia
reveladora en este sentido la licencia del obispo
de Coria, sefior Galarza, a cuya didcesis perte-
necia el territorio, para {a fundacidn def conven-

to de los Padres Carmelitas Descalzos y que,
segun el corresponsal de Ponz, se hallaba es-
crita en el libro de becerrc de aguella casa.
Dice asi: “Doy vo, mis Padres, gracias ai Sefior
de que esta tierra fan aspera, vy en que consla
de testimonios, que tengo en el archivo de mi
QObispado, ahora quarenia afios, poco mds, ©
ménos, habia hombres gentiles, 8 quien el de-
monio trafa engafiados con apariciones exterio-
res, y visibles; quiera 8. M. se haga ese Sanlua-
ric para ser servido en &l Daré vo esa licencia
de muy buena gana, y ayudaré lo que pudiare
a tan santa obra” {15).

Se deduce que los teslimonios a que se reffe-
re of documento episcopal no son otros gue los
de los paslores, ya que eran eéstos ,como sefia-
fa ef escrite de Fray Alonso, los gque “veifan y
olan algunas figuras y voces de demonios”™ (16).
Sigue apuntando la “Crénica de la Reforma de
los Descalzos”, v lo mismo Ponz, a quien pare-
ce haberfe seguide de gula, gue al principio de
su residencia en agquefia nueva fundacion, los
irailes preguntaron a los mas ancianos v sesu-
dos de aquellos lugares sobre “ef fundamento
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de esta fama”, a lo que respondieron no haber-
{o escluchade jamas y “se quejaban de los de
La Alberca, diciendo que por facerles mal Ia
fiabian inventado, diandofes opinién de hiombres
barbaros y silvestfres” (18).

Esle pasaje hizo pensar a Leandro de la Ve-
ga (17} y a Bide, entre oiros autores, con esca-
so fundamenfo, en el interés de fos albercanos
por esparcir o mamener el rumor. Para el pri-
mero, la creencia de gue fales valles “se halla-
ban infestados de brujos y demonios y de hom-
braes salvajes, sin raligidn o cosa asi... han sido
causas del ofvido y abandono en gue se¢ han
dejado aguellas comarcas hasta nuestros tiem-
pos” (18).

Ei argumento de Bide cae por su base. He-
mos de tener presente que una parfe del actual
territorio de Las Hurdes fue un feudo o explo-
tacién de los habitames de La Alberca, qua no
olvidaban sus derechos ni con feyendas ni sin
leyendas. Si hemos de dar crédito a la ya citada
obra de Fray Alonse, eran los pueblos vecinos,
y no fos hurdanos, los gue no flevaban sus ga-
nados a aquellos parajes, que en derecho les
correspondian, por miedo a encantrarse con fos
mencionados demonios. Tal vez constituyan un
medio defensivo conira las fuerzas infernales
las cruces de cuarcita que les propietarios al-
bercanos insertaban en fos muros de las maja-
das gus construian en territorio de Las Hurdes
vy gle pueden observarse actualmente.

Ei autor de "Viage de Espafia” es mas certe-
ro y lajante: “|En] la villa de La Alperca... no
podian decir aguellas cosas de un territario de
sy propio término, donde llevaban a pacer sus
ganados” (19). En resumidas cuentas, las patra-

{1) DE LA VEGA, Leandro: Lar Hurdes, levenda y verdad.
Madrid, 1964, pag, 14

{2y DE LA FUENTE, Vicente: "“Dxpedicidn cientifica y ar-
tistica a la Sierra de Francia, provincia de Salamanca, en el mes
de julic (dcl) ado de 18577, en Bolwin de le Real Acadenia
de fa Historia, tome 111, scpticmbre 1883, cuad, III, pag. 171

{3) Paris, Leroux, 1914, pag. 6.

4y BORKROY, George: Le Biblia en Espema. Madrid,
pigs. 146-147. Refiriéndose 2 la misma comarca, ¢l cscritor in-
glés dige unas lineas mds arriba: “"No hav ¢n toda Espana cur-
dillera coma ésra, cwballers; ricne sus secretos, sus misterios.
Muchas cosas singulares se cucntan de esas montanas ¥ de Jo
que ocultan en sus profundos escondrijos, porque ha de sabo
nsted que la cordillera es muy ancha ¥ se puede andar por ella
dias v dias sin llegar a términe. Muchos ze han perdido en elia
¥ na ha vielte a saberse nada de su paradere. Entre otras raze-
nes, cuentan gue en ciertos sitios hay profundas loguonss habi-
tades pur monstruos, tales como serpientes corpulentas, mas lar-
gas que un pino, v cehallus de aguan que ¥ vewes salen de wlli
y cumeten mil estropicios” {L46).

fias sdlo podian beneficiar a los hurdanaos si es
gue realmente fas fabuias tenian la tuerza sufi-
ciente para quitarse de encima a los pastores
foréneos. En mi opinién nada hay que induzca
a pensar en fos albercanos coma invenlares de
la referida feyenda de brujos y demonios, sobre
tedo cuando el perjuicio iba contra ellos. ;Po-
dria aceptarse la hipOtesis de que fuesen los
propios hurdanos, aun inconscientemente, fos
verdaderos inventores de las fabulosas noticias
de que cerca de sus alguerfas rondaban los se-
res diabolicos? Es seguro gue los hurdanos
creian ciegamente en ftales leyendas y entes
maléficos, creencias que, por observaciongs ac-
tuales, atln siguen vigentes en mayor medida de
fo que en un principio pudiera pensarse, la
creencia no es de extraitar que estuviera poten-
ciada por el conocimiento de Ios naturales de la
comarca de ciertas pinturas de caracter diabé-
lico, como algunas de Las Bafuecas (20), que
ya Ponz las calificaba de “muy mal hechas por
los pasfores con almazarrdén®” (21).

Muy poco habrian de disfrutar los brujos y
sus inseparabies acompafiantes diabdlicos en
los paradisiacos lugares, puesto que las misas
¥ exorcismos de que habla Fray Alonso diercn
al traste con fas fantasticas apariciones. De nue-
vo quedaban ios hurdanos sin ia defensa sobre-
natural, que dudo si la tuvieron en algun mo-
mento, contra sus explotadores.

Pero si Satanas y sus adepfos habian desa-
parecido, no desaparecerian ni su recuerdo ni
el recuerdo de la tierra en la que acamparon a
sus anchas, una tierra que por tales molivos
atrajo la atencidon de Feijoo {22), Montesquieu,
Moreri, Thomas Cornelio, Condesa de Genlis y
de tantos oiros que harian interminable la lista.

{53 “Intrcduccidn a Las Batuecas del Duque de Alba™, en
Obrax de Lope de Vega, publicadas por la Real Academia Es-
pafioks, torno X1 Madrid, 1900, pags, CHXXXIV-CXXXVL

{6y FEstw obm tuve la oportonidad e enalizarla amplia-
mente. Ver DOMINGUEZ, MORENO, José Maria: "Ta Serra-
nz de la Vera®, en Revisia de Folblore, nv 52, 1983, pigs.
111 ss.

(7} Ademas de a los godos, algunas “historias™ achacan ¢l
origen de la poblacidn hurdana a rcfugiados moros, judios o
incluso, vertoes.

(8} BARRAMNTES, Vicente: “Las Jurdes y sus levendas™,
en Boletin de la Soctedad Geogrifica de Mudrid. Conferencia
leida en 1.2 de ulio de 1890, pig. 276,

(©} Madrid, 1633, pag. 368, lib, VII, cap. V.

110Y  Curfosa filosofia, lib, I, pag. 3%,

(11;  El bacio x &l crevinérmo. Madrid, 1927, pags, 65-66.

(12} MARANON, Grogorio, op. oit, pag. 67,

(13} Lu primers edicidn de lo obra fue publicada cn Ma-
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drid, lo que refleja el interés del tema en la Corte. La segunds
edicién, por mi manejada, ¢s de Salamanca p dara de 1797,

{14) La obra fu¢ publicada en Mackrid.

(13) Viage de Espans. Madrid, 1784, t. ¥1i, cana VIII, 1L,
¢igi  Lib. X, cap, X{II

(17} Op. cit, phg 14.

(18) BIDE: "Las Batuecas y las Jurdes”, en Boletin de lu

Sociedad Geogriftea de Madrid, Conferencia leida ¢l 22 de di-
ciembre de 1891 y 19 de enerc de 1892, Separata, pdg. 309.

(199 O, i, carta VIOI, 15,

{2090 BECARES, Juliin: "Nuevas pintumas en las Banyecps:
El covacho del Pallén”, en Zepbyrur XXV, 1974, pags. 253 ss.
Una de las figuras, la central, representa a2 un brojo o diablo

(21) Op. cir., carea VIII, 21.

f22) “Pibula de las Batuecas y paises imaginarics”, en
Thegiro Critéco {niversal © Discursos Varios en rodo pénaro
de materias, pave desengafiol de ervores comunes, toma IV, 7.8
ed., Madrid (en la imprenta del Supremo Consejo de la Iaqui-
sicdn), afic 1759, discurse X, 1-4.
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CANCIONES Y CUENTOS

CANTOS DE «LA VIJANERA»
DE SANTA OLALLA EN 1935 (1)

Seftores y senoriias
jfoverney de cien abriles
aqui estd la Bejanera

a pediros giienos miles.

Los zarramacos sor ellos
Hnos mMozos Mmuy robusios
que se wmanlienen 16 el wiio
cormiendo zarzas v arbustos,

El pasiegu yu le veis
es deil v saltarin

¥ si ho le conocéis

se Hanig Paco «Tarrins.

FI hingaro es alto v fuerte

tiene mucha cara hruto

¥ el 0so con su jurana

no haz mds que darle disgustos.

LN~ CARQES AL-IOY FLES-Te TIZ ME MU-ZHA C4-RA BRUTL

st I [ S

2 -+

FEL O30 00N 5L oga Ra-NA HOHAZMEZDLE ZaRdE 17 50 5705

El 050 ¢s un animal

mds feroz que Noavarein

v si el hingaro le deja

se come a Gove el borbin.

Le cazamos er Casares
una 1noche de verano

cat Hing cafta v anzuelo
en el huerto Valeriano.

Ademds, le hemos criado

con agrarrds v wabina

para cortar radical

un wal gue tiene en la orina,

Los taulegueros esrdn,

con geslo (riste y cansing,
porgue no les dejasn i

a fomdr Wy trago vino,

Este taleguero alto,
gue tiene el pelo rizado

darie dinera, sefiores
que es un punlo de cuidado.

E! taleguero mds chico,

gue parece moscyd nmierta

se piensa estar cerca un mes
pidiendo de puerta en puerta.

La pasicga como vewn,

tiene un porvenir plorioso

a treinta céntimos litro

es uvi caudal muy cuantioso.

Yala queria comprar
Federico el de Santidn
para saandarie o Madrid
a un despacho de la SAM,

«Zarramactis nifo el dia de su "emtradn” comeo vija-

nero ¢n Arenas de Igwdia 1Dibifo de Fernundo Caldg-

riim para este documento, basade en fotografia reu-
lizada hacia 1920}
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Si Henes dolor de muelas

el dentista estd presente

gue al que le saca una muela
le saca gratis un diente.

Para dar las inyecciones
los amarra a un nogal,
el ayudanle seriores

los colocard el bozal.

La dama y su caballero.

E! ciego ¥ su lazarillo,

estdn mds locos sefiores

gue un gran capazo de grillos.

La dama es muy gentil
retrechera y hacendosa,
no tiene mds que una falta
que es un poco leganosa.

El galdn que la acompana
es un sevior muv celoso,
pes la dama al parecer
se ha enamorado del aso.

El ciego y el lazarillo,

son dos hombres muy formales
pero sobre (ndo el clego

ve las hierbas cuando salen.

Este demonio fan grande,

gque viene con el tridente,

es el que ayuda al dentista
cuando hay que sacar un diente.

Don Quijote en Rocinante,
Sanche Panza en el rocin

han Hegado de La Mancha

con el amigo Nandin.

La Bejanera sefiores

de estas muchachos solteros
se despide, vy du las gracias
al gue les dio los dineros.

Al gue no nos div un real
COMta 5 persona facand,
le echamos la maldicion:
gque lo gaste en Carabafia.

Guarde esta copla sefior

v désela a alglin tacaiin

para cuando empiece a obrar
el agua de Carabaiia.

Recogidos por Fernande Gomarin Guirado,
14 de diciembre de 1983, y transcrita en cola-
boracion con lgnacic M. Garcia Gonzalez.

(1) “la Vijanera” o “Bejanera” e¢s una teatralizacién en
forma de mascarada de una lucha ritual masculina que se cele-
braba a principios de afio en fechas comprendidas entre la Mo

chevieja v ttltimos dias del mes de Feboero. Las mis profundas
raices de estas “Calendas de enero”, nos Hevan rambidn a las
percancs luchas por los limites o raves entre los diferentes pue
blos. Asi, comparsas de una comunidad acudian a la rays donde
aran esperados por las wecinas. Se alardeaba ¥ se braveaba, La
paz v el jolgorio o por el contrario la guerra v las heridas, de-
pendian en mncho del papel de los zareamrwcos, responsables
de tan grave decisidn, Junto a este personaje se alinean en el
cortejo otros de variopintos significados y trazas; la dawma, e
cabatlern, €] oin, e bingaro, el passopn, el demonin, etc

Se practicaba esta costumbre on Areas mis amplias de la
acrual pegién de Cantabriz: valles de Anicvas, Totanzo, Cam-
poo y Trasmiera. Hoy sdlo se conserva en el valle de lgufa

Fstos cantos corresponden & “La Vijanera” celehrada en ene-
ro e 1935 en Santa Olalla (Ayunt. Molledo, Part. jud. Torre-
luveps, Caemiabria). La letra pese a recogerly vralmente, circuld
aquel afo en hojas ediradas en Tortelavega pot Imp. Ef Dobra,

EL DIABLO Y EL CURA

Esto era una abuela que la estaba cuidando
un nieto. ¥ el nieto 1e hacia unas sopas. Y fue
un dla a llevarle las sopas y le decia:

—Abuela, sopas; abuela, sopas.
¥ |le metid tanta &l cuchardn... que la ahogd.
Y después decia el nieto:

—i{Ayl, ;queé haré vo con mi abuela?; ;que
haré yo con mi abuela?
Pues se me ha ocurrido una idea: la monto

en ol caballo, la ato bien el cuchardn a fa ma-
no... y la echa por la haja.

Después iba un sefor por el campo y vio que
andaba comg el demenio per la hoja. Y fue a
decirle al sefior cura:

—Sefior cura, jque anda e demonio por [a
hoja!

—Puen anda; tocar las campanas ¥ gue se
junte todo el pueblc para salir a ojec para ma-
tarlo.

Cuando saca el sefior cura la jaca, y cuando
iba llegando a donde estaba, salié el caballo
corriendo detras de la jaca.

Y le decia la gente:

—iSefor cura, corra, corra, gue le da el dia-
blo con ia porral

Al llegar el caballo donde el sefior cura, vie-
ron que era una sefiora que 1a habian atado alli.

Entonces la desataron y la enterraron... ¥
ahi se termind el cuento.

Version de Vilvestre (Salamanca), narrada
par Leonor Gorjon Notario, de 67 afos.

Recogida por Antonio Lorenzo Vélez, el 7 de
junio de 1983.
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