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CANCIONES Y CUENTOS

PIEL DE ASNOD

Era una princesa que era muy guapa, muy
guapa; pero estaba tedos los dias mirandose al
espeja y coniemplandose:

—jAy, qué guapa soy!...

Era muy soberbia, muy soherbia. ¥ un dia
gque estaba mirdndose al espejo se le presentd
un hada y dijo:

—Tienes gque ser mejor de lo que eres, porgue
eres demasiado scberbia.

Y la princesa la echd de casa:

—Vete. Soy la mas guapa de la Corte, y td no
eres quién para decirme como tengo gue sCr.

Entonces, dijo el hada:

—Y¥g te voy a hacer para que no seas tan
guapa.

Y hizo un nublao muy grande, muy grande;
empezé a moverse todo, y de repente la nifla se
quedd muy fea. Tan fea que no sabia qué hacer;
se tapd la cara y se metid en casa. Pero como no
podia resistir que la gente la mirara, se fue al
bosque. Y se le presento el hada y le dijo:

—;S%abes lo que vamos a hacer? Te vamos a
echar una piel de asno por encima v te vas a
dedicar a pastora; vas a estar con unas cabras
en castigo a tu soberbia.

Y andaba siempre por zhi, continuamente con
las cabras, y le daba asco a la genle, perque,
aungue se lavaba y se le quitaba, le volvia a
caer otra vez la piel nada mds lavarse.

Y va, después de mucho tiempo, como habiu
sufrido tanto, el hada le perdond; v un dia que
estaba dormida al pie de un arroyo., de repente
la alumbré una luz muy brillante ¥ la despertd,
y oyd una voz que le decia que se mirara en el
arroyo. Se mird y vio que la cara la lenia guapa,
porque hasta entonces la tenfa como quemada.
Y dijo:

—¢{Qué hapgo yo con la cara guapa, si la piel
de asno no me la puede desprender?

Cogid, se bafic en el arroyo ¥ se quild la piel
de asno, vy cuando salié fue a ponérsela ¥y estaba
toda encogida, ¥ ya no se la pudo poner. Y colo-
rin eolorade, que cste cuento se ha acabado.

EL PRINCIPE RANA

Esto era un rey y una reina que tenian una
hija muy guapa. Entonces, su pap4, el dia de su
cumpleafios, le regalé una bolita de eristal y
le dijo:

—Ten muchu cuidade, no la plerdas, porque
te truerd mala suerte.

Y la nifia jugaba al pie del estanque con ella,
hasta que un dia se Ie cayd al estanque. Y em-
pezd a llorar:

—ijAy, mi padre, qué me hara!...
Entonces salié una rana v Ie dijo:

—¢Quieres tu bola? Si quieres tu bola, me
tienes que prometer que vas a cstar conmigo
toda tu vida: dormirds conmigo, comerds en mi
misme plato, irds de pasco, dondequiera que te
presenten en la Corte estaré yo contigo, y todo
esa.

Entoneces, la nifia, como tenia mucho miedo a
su padre, que era el rey, le dijo gue s#i. Y estuvo
con la rana hasta que el rey se dio cuenta y le
preguntt que qué habia pasado. Y se lo conté:
que habia perdido la bola, habia salido la rana
v lo demas.

Entonces, la nifla va se asgued de la rana, de
tanto con la rana en todos los sitios..., ¥ un dia
dijo:

—7Ya no quiero més rans.

Cogid y la estampand asi de un golpe contra
la pared. Y entonces se volvié un principe, y
dijo:

—Yo soy el principe rana, que cstaba encan-
tado en el estanque. Me has librado de donde
estaba ¥ me tengo gue casar contigo, pero fe
voy a castigar primero para que seas mejor ¥
pierdas la soberbia que tienes.

Y la nifia ya sc hizo mayor, y se casd, v fue-
ron felices y a nosotros nos dieron con el plato
en las narices,

LAS GRULLAS Y EL CHEPOS0

Este era un cheposo que se encontrd con un
amigo gue habia side cheposo también:

—Hombre, (pues como estds, que no tienes
chepa?
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RIVAS MATEQ, Marcelo.—Carta y ofros trabajos an el ha-
bla de Serradilla.

8

SANCHEZ-MARIN PAMIAGUA, Santos.—"lLectura de Cha-
mizo". Diversos articulos publicados en el diario regio-
nal “Hoy", de Badafoz.

SANSINENA ARAGIETE, Enrique —“Der vaile & la sierra”
{Extremadurs). Gavilla de poemas prologados por el
maestro Enrlque Segura Otafio. Imprenta Viuda de An-
tonia Arqueros. Badajoz, 1949.

SANTOS COCO, F—"Apuntes linglisticos de Extremadu-
ra", “Revista del Centrop de Estudios Extremsrfos™
Dipuiacion Provincial de Badajoz, 1936.

"Vocabularlo extremefo”. Trabajos aparecidos ¢n la
“Aeviste de Estudios Exfremefins, XV, 1940. XV, 1941,
XV, 1842, XVII, 1844,

SENSC GUADRADQ, Leocadio Nicasio. — “Extremenas.
Charlas de Garciaz”. Articulos publicedos en los dia-
rios "Hoy”, de Badajoz., y “Extremadura”, de Caceres,
en dialecta de Garciaz.

SIMON ARIAS-CAMISON, Marlo—"Santa Cruz de Panie-
gua. La batifora vy 1a camerd”. Diaric "Hoy”, 2B de ma-
yo de 1980. Arlas-Camlsén, profesor de EGB y escritor
e5, tal vez una de los mejores cultivadares del 1&xico
axirameiio, en la actualidad. Ha sido varias veces lau-
readce en concurses Kierarias por poemas escritas an
la fabla popular de Extremadura. Posiblemente influye
en ello su convivencia con los sanlacrucafos v vec'nos
de pueblos comarcanos.

T

TORAES CABRERA, Pedro Maria—"Mas sobre dialectolo-
gia extremefia”. “Revista de Exlremadura”. Tomg XI.
Ang 1909, Céceres.

v

VELO ¥ NIETO, Juan José—“E| habla de Las Hurdes"
Memoria presentada como tesis doctoral en fa Facultad

de Filogofia y Letras. Seccidn de Filologia Romanica,
en Madnd, en 1938, Badajoz, 1956, Juan José Velo y
Nleto utlizaba el serddnimo de “Valixa" y ers natural
de Perales de! Puerto, de la alta Extremadura.

VIUDAS CAMARASA, Antonio-—"Notas scbre la alfareria
de Casatejada”, en “Revista de Estudios Extremenos”,
1977.

“Formas dialectales extremefias”. "As coisas de tiu
Faustihn” {3an Martin se escribe Sa Martin du Treve-
). Caceres. "Revista de Cultura Extremefia™. Alcan-
tara, afo 35, juliv-agosto 1479,

"Dlcrionario extremefia”. Servicio de Publicaciones de
la Universidad de Extremadura. Anejo |, Anuarlo de Es-
tudios Filoldgicos. Caceres, 1980. Llave pralogo del
Dr. Ricardo Senabre Sempere.

Z

ZAMORA VICENTE, Alonso—"El habla de Mérida y sus
cercanias”. Madrid. “Revisia de Fllologia Espafiola”,
19453, Exista tambign uns edicidn at Palronata de la
Siblialeca Municipal de la Cultura. Mérlda. Afio 1984

"gl dialectalismo de José Maria Gabriel y Galan”. De
Fliclogiz, afia 11, ndm. 2. Facultad de Filosofia y Letras
de la Universidad de Buenos Aires. Institute de Filoio-
gia Romanica, 1950. En este conclenzudo trabajo, de-
bido a! prestlgioso secrstario de la Real Academia Es-
pafiola, en los ochenia afios del maestro don Ramaon
Menéndez Pidal, sa estudian detallada y exhaustiva-
mente l0s rasgos digleclales de Ja poesla de Gabrlel
y Galdn, con las influenclas y aportacicnes propias del
vate,

“Egtudio critico de las poesias de Gabriel y Galéan”, en
la antologia del poeta campssing, publicada en 1984,
con 2l patrocinio de las Diputaciones de Céceres y Ba-
dajoz y el Ayuntamienic de Mérlda. La antologia fus
preparada por Josd Antonio Gabriel y Galdn, nigto del
inmortal vate. La portada es un magniflco paisaje del
fameso pintor de San Vicante de Alcantara, Godofredo
M. Crtega Mufioz.
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vaeces tras el ssudénimc de “E! ruisefior de La Vera"
Conoce muy bign la comarca. Reside en Cuwacos de
Yuste.

L

LEITE DE VASCONCELOS.—Estudios sobre el manego de
San Martin de Trevejo. Este auter es de nacionalidad
pDrtuguesaA

LOPEZ VIDAL, Jogé—"Cuadro de costumbres”. Escrito
en la fabla popular. San Marlin de Trevejo. “Revista
de Extremadura’. Caceres, toma XX, 1910.

LORENZO ¥ CRIADO, Emilio—"El habla de Albald". Con-
tribucidn al estudio de |la dialectologia exiremeiia. “Re-
vista de Estudios Exlremefios”. 1848. Diputacién Pro-
vincial de Badzjoz. El zutor es catedratico de Instituto.

LOUZADD MORIAND, Enrique—Posma “Lianta”, premlo
concurso “Auta de |a Plata”, de Caceres y "Capuchino
sonrosac” y "Carla abierta”. Este poeta es natural de
Villanuava de la Sierra. Caceres. Sierra de Gata o Aga-
tan. Actualmente reside en Plasencia.

LUMETA GUERRERD, Miguel—"El habla de Valdivia". Te-
sina de licenciatura leida en la Facu'tad de Filosofia
y Latras de la Universidad de Extremadura. Octubre de
1979. El habla procede de gente de aluvion. de los co-
lonos insertados en e denominado “Plan Badajoz”.

M

MACIAS CABA, Teodaro.—iniormacion facilitada al autor
de sesta comunlcacién, en torno al dialecto de Garro-
villas de Alconétar.

MACARRO RODRIGUEZ, Pedro José—"El habla de Men-
tijo” (Badajoz). Tesina preparada por su auter y lelda
en ta Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
de Extremadura.

MANZANO MARGCOS, Gaudencio Balbino. — "Tuvon que
emigral”. Poema lavreade en el Hogar Extremefic de
Bilbao, Afio 1978. El autor vivia en la ciuvdad de Pla-
sencia,

MARGOS DE SANDE. Moisés —"Del folkdare garrovillano™.
Tradiciones garrovillanas, leyendas rellgiosas, idioma,
refranero y vocabulario, "Revista de Estudios Extreme-
fios". Septiembre-diciembre de 1947 Diputacién Pro-
yvinclal de Badajoz.

Ensayos en "Revista de Dialectologia”, del CSIC y "Rea-
vista de Estudios Extremeifios”.

MARINA. Angel.—"E! abualo y otros poamas”. Guadalupe.
Marina es el poeta de 1a Hispanidad, €l juglar de la
Virgen Morena y da los paladines de la Conqguista. Es-
taba dotade de gran sensibilidad. Escribia en o que
se denominaba “Castuc villuercenc”., gue recibe el
rnombre de la comarca de las abruptas Villacas quada-
lupenses.

MARTINEZ TERRON, Luis.— “Ausencias”. Primer premio
del “Certamen Poético de la Plata”, en la fabla popu-
lar, en 1884, y ctras composiciones en dialecte exire-
mefio, come “D’lcele d'lsilencie” y "Ya no hay jom-
bris".

MARTINEZ MATIAS, Ramon—Transgripcion de texios dia-
lectales de Burguillo del Cerro. M. M. R. fue presligio-
so folklorista badajacense.

MENENDEZ PIDAL, Ramén. — Aportaciones del eminenie
investigador sohre el mafego.

MURGAS BOHIGAS, Antonlo.—"Vocabularlo axtremefio”.
Se insertd en el diario regiona!l "Hoy" de Badajoz,
1974, Esta autor pressnta dos ediciones de su obra
sobre 8! habla popular, una en ciclostil v otra de Im-
prenta.

"Habla popular de Extremadura”. Vocabulario. Primara
edicién. Madrid, 1879,

TR
e

NAHARRQO RIERA, Alfonso y PARRA SAPO, Eric—"A fala
du val du riu das Ellas” (“El habla del valie del ric
Eljas™). Trabajo facilitade al auvtor de este articulo.

NARGANES ROBAS, Petronila—“La lenhua de Chamizo™.
Tesina preparada y leida por su autora en la Facultad
de Filosolia y Letras de la Universidad de Extremadura,

MERIA, Vicente—Poema “El guaja” y otros, en dialecto
extremefip. Plasencia. El autor fue poeta laurgado en
varios juegos florales.

NICOLAS RODRIGUEZ, Santos.-—"Giros diasctales de Ex-
tremadura alta”. Aparecid en periddicos y revisias, co-
mo las revistas "Hurdes", “La Voz de San Antonio” y
periddicos “Extremadura”™ y “El Naoticiero”, de Céceres.
Vocabulerio de voces tlpicas facllitade al autor ds es-
la comunicacidn, principalmente de la alta Extremadu-
ra. Santos Nicolds Radriguaz, aducador y periodista,
fus redactor-jefe del dierio “Extremadura’.

NUNEZ, Juan.—Presbitero y poeta, que incide muche en
sl cultiva del léxico popular extremefic. Es natural de
Zarza la Mayor y reside en Almoharin.

(o)

ONI3, F. de—"Noptas sobre =l dialecto de San Marlin de
Trevejo"”. Aparecidc en “Todd Memaorial Valumes. Phi-
lological Studies”, I {73-3). Columbla Unlvarsity. New
York, 1930,

OTERO FERMAMDEZ, José M.—“Voces tipicas de la Sibe-
rta Exiramefa”. Diversos trabajos aparecidos en el dia-
rio “Hoy", de Badajoz, asi como ansayos de este au-
tor, gque reside en Badajgz.

P
PANIAGUA, Marivi—"Sobre el habfa "palata” de Ahigal™.
La autora lleva recogidas més de tres mil palabras del
habla ahigalense, para formar ef llamado "Diccionario
paleto”, Diario “Hoy", correspondiente al dia 25 de
abril de 1981,

R

RAMOS APARECIO —Profesar y escritor. Facilitd material
al autor de esta comunicacién sobra el léxica arroyano.

RAMOS HERNANDEZ, Genaro—Envid a don Ramdén Me-
néndez Fidal un informe sobre modismoe de Torrejon-
cillo. @enarpo Ramos era médico y sus colaboraciones
en [as revistas de "Extremadura”, “Guadalupe” y otras,
empleaba el seudénimg de “Hipdcrates”,

REYES HUERTAS, Antonio.—Poemas en el lenguaje cas-
tlo, debidas al ilustre periodista y novelista extreme-
no, natural de Campanario, de la baja Extremadura.

HODRIGUEZ PERERA. Franclsco—"Aportacién al vecabu-
lario”. “Revisla de Esludios Extremefios”. Diputazién
Provincial de Badajoz. Tomo XX. 1959,
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mario en léxico extremedio, con prologo de Marciana
Zurita, el poeta de Castilla. Madrid, 1825,

DELGADO GARCIA, Agustin—"E! habla de Casar de Ca-
ceres”. Tesina lefda en da Facultad de Filosofia vy Le-
fras de la Universidad de Exiremadura.

DIAZ ¥ DIAZ, Emilio—"Apuntes de nuestro castio hablar™,
Artlcuig aparscidn en el diario “Hoy”, de Badajoz. Tam-
bién nos ha facilitado varias expresionss. El aulor vive
en Miva de la Frontera, da |3 Baja Exiremadura.

DIEGUEZ LUENGQ, Eilas.—"El habla popular de Valgncia
de Alcantara”. Comunicacion presentada al Congrese
de Estudios Extremesfios, celebrado en Badsjoz. Reco-
gida en la escuela a los nifios durante cuarenta =zfos.
También contiene el trabajo “Los lusismes gque perdu-
ran todavia en Valencia de Alcantara”.

DOMINGUEZ SILVA, Francisco~—hMumerosos poemas en
dialecto extremefio. El autor es sacerdole y reside en
Maraleja del Peral.

DURAN DOMINGUEZ, Francisco—Posta papular, natural
de Casar de CAceres. Escribe romances dramaticos en
¢l dialecto extremafio, ostilo de Gabrlel y Galan y de
Chamize, pere envuelto en su lirisme. €l vate casarefio
ha sldo laureado en numerosos concursos.

E

ENRIQUE SANCHEZ, Arturc—Autor de diversos poemus
en |z labilz exiremefia de la alta Extremadura y laurea-
do con el premio “RAuta de la Plata”. Reside an Cace-
reg y es natural de Villamiel.

ESPINOSA. Aurelic Macedanio (hijo).—Autor de “Arcais-
mos dialsctales”. La consarvacidn de 1a “S” y la “Z"
sonoras en Ciceras y Salamanca. Madrid, 1935,

F

FARRUCQ.—"Gerciaz. Charlas de tiu Farrucu”. Diarip “Ex-
tremadurg”, nimero de 21 de agosto de 1984, Farrucu
es el seudénime degl escritar y ‘poeta Joaquin Cuadra-
do Palacio. Estas charlas, por la gifici) fransmision ded
lenguale garciefio, estdn “una mitad y mitd", para msjor
comprension.

FRADES GASPAH, Domingo—Divarsas trabajes sn la mo-
dalidad dal manégo, dé San Martin de Trevejo.

FUENTES, Ciriaco—"Palabras v frases de uso en Monte-
hermosao, de la alta Extramadura, capitalidad del traje
tipico, Nos remitié el frabajo desde Arroyo de ja Luz,
cuando era parroco arcipreste.

G

GABRIEL Y GALAN, José Maria. — "Exiremeiias". Esios
pesmas an la fabia de la alta Extremadura, que inmor-
talizargn a su autor, aparscleron por primera vez agru-
pados en 1201, an tomo prologado por Juan Maragall,
el gran poeta catalan. Después figuran en las obras
complstas galanianas, editadas par Fernando fa ¥ otras
editoriales y corporaciones provinciales y 'ocales de
Espafia e Hispanpamérica, que divulgan incanssble-
mente |la produccién de Galén. La (ima ess de 1984
y fue selaccionada por José Antanin Gabrisl y Galén,
nieto <del poeta, v se trata de una aniologia de sus
poemas,

GARCIA DE DIEGO, Vicente—“Manuel de dialectologia™.
Madrld, 1956.

GARCIA GARCIA, Juan—"Ctavelss ds mi tierra”. Poemas
en castellano y |éxice extremeno. Caceres, 1977,

GARCIA. Manuel—"Dialecio chinato”. Maipartida de Pla-
sencia. Revista de “Ferias y Flestas”, junic de 1974,
fmprenta Padilla. Plasencia.

GARCIA MORALES, Ezequiel —"Crénicas aparsecidas an s|
dlario “Hoy", sdicién de Caceres, sobro la parla de
Serradilla,

GARCIA MORALES, Fernande.—"Valdivia, un pueblo extre-
mefio que habla distinte” Enirevisla con Migusl Lume-
ra Guerraro, autor de la tesina “E! habla da Valdivia™,
Diario “Hoy”, dia 7 de mayc de 1979

GARGIA MATOS, Manuel—"Lirica popular de (a alla Ex-
tremadura™. Madrid, 1344, Es, tal vez, una de las prin-
¢lpalas pbras de este eminante musicdloge placanting,
que también abordd ias cuestiones dialectales y. con-
sretamente, el habla popular de la alta Extremadura.

GARCIA RODRIGUEZ, Juan—“El habla de Portaje”. Tesi-
na ieida en la Facultad de Filosofia v Letras de la Uni-
varsidad de Extremadira.

GARCIA, Romano~—“Tras las huellas del dialectn exire-
mefio”. Aevisia “Aguas Vivas”. Cdceres, 1980.

GARCIA-PLATA DE OSMA, Rafael—"E! librillo de ja jam-
bre o Juan de Mera, el zapetero perdia”. El poema es
un completo modalo da romance popular. con un fon-
do satirico y pintoresco. "Algo sobre el lenguaje extre-
mefio”, en “Dempsofla extremefia”, la musa relginsa
popular. Caceres, 1917. En la “Revista da Extremadu-
ra", que sa publict en Cacerss a finales del pasado
siglo y primera década del ectual, aparecieron nume-
rosas colaboraciones dei jlusfre investigador v acadé-
mice de 1a Lengua y de la Savillana de Busnhas Letras,
sobra &l dialectp extremefio.

GONZALEZ DE HERVAS, Emilio—"vocabulario hervasen-
se. pronunclacidn y platos tipicos de Hervas” Facllita-
do al muior de esta comunicacidn por Gaspar Ldpez
Gil.

GONZALVEZ GOMZALEZ, Pablo. — "El extremefic en {a
Zona norte dae 1a provincia da Caceres”. “Hojas exire-
mefas sueltas”, 1961, €l autor es profesor de EGB de
Calzadilla da Goria, dande nacié en 1934, en el sena
de una familia agricola y ganadera, profundaments en-
raizado a su tierra.

GORDO DAMASO, Ignacio.—"tFarsantil” v otros posamas.
Diarin "Extremadura”, de fecha 28 de mayo de 1979
y otres ndmeros,

GUTIERREZ GOMEZ, Juan de la Gruz—"El emigrante".
Cuenta laursado an el certaman dal Hogar Extremsfo
de Zaragoza, 1979.

GUTIERREZ MACIAS, Valeriano—"Poesia en la fabla ox-
fremaefia”. Separata de la revista "Alcdntara”, nim 164
Chceras, 1971. Diputacién Provincial da Cacerss, Ser-
vicios Culturales.

“Expresiones populares cacerefias”.

“En torno &l léxico aextremefio”, Informe proporcionadao
4 la Editorlal "Mayte™, de Madrid, en diciambra de
1973, a iravés de la Diputacidn Previncial de Caceres,
para un vocabulario de todas ias lenguas paninsulares.

INDIANO NOGALEX, Maria Luisa.—"El habla de Yelencia
del Ventosn". Tesina de licenclatura leida por su auto-
ra en |a Facultad de Filosefia v Letras de la Universi-
dad de Exiremadura. Gacecres, 1977,

INIGO, José Maria—“El cicerone del pushlo”, estampa
del 1éxico popular da ia villa de Garrovillas de Alce-
nétar.

J

“JALAMA”", Martin de-—Composiclones y otros trabajos
sobrs 21 “manego’, de San Martin de Trevejo, en la
alta Extremadura. El autor erg sl Dr. Ramdn Diaz Mo-
ra, natural de dicha poblacidén, en la s'erra de Gata,
active escritor y muy documeniado en forma dimlectal
extremena vy, especialmenie, en €1 maficgo. Hay gque
anotar "La chogolatera”, publicacion de la juventud de
Diaz Mora.

JIMENET VASCO, Falipa—"Lexicogratia de 1a region ve-
rala”. E! auvlor es un inspirado poeta, que se oculta a
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la nacién, dando recitales muy sonados; Julio
Luengo, Julian ‘Mojedane, Carlos Alonso, doc-
tor Manuel Fuentes Martin, Gabriel Romero,
Juan Garcia y buen numero de actores que, en
los distintos escenarios, dan a conocer nuestras
cosas, principalmentes en el lenguaje versificado.

La bibliografia que hemos formado es peno-
sa, por su aridez, aungue el autar de este en-
sayo ha procurade agilizario. Conforme se indi-
ca, no es exhaustiva, pera procuraremos com-
pletaria acudiendc a las fuentes que falten.

El trabajo, no obstante su brevedad,. repre-
senta la labor de mucho tiempo de investiga-
cidn, de buisgqueda afanosa en archivos, biblicte-
cas, hemerotecas, etc., entravistas en no pocos
casos con los interesados y trabajos de campo.

independientemente de todo lo expuesto, no
resultaria vano el esfuerzo de realizar una anto-
logia literaria de tcdo 10 escrito en la fabla,
pues de este modc peodrian contrastarse las
disimilitudes con gue las autoreg que la inte-
grarian entienden que debe escribirse y hablar-
se nuestra jugosa lengua dialectal.

Terminamos la sintesis soslenienda, en apo-
yo de nuestro original, que al fin y al cabo es
obligacion de todo exiremefo seguir e! cami-
no... Y que otros procuren ensanchar el hori-
rante.

APROXIMACION A LA BIBLIOGRAFIA
DEL LEXICO POPULAR EXTREMENO

A

ALBA GARRIDQ, Agueda—“E{ muehtro pueblu”. Poema
en la parla local montehermoseiia. Diaric "Hoy", ex-
traordinario dedlcado a las ferias vy fiestas de San Bar-
talomé, de Montehermoaso, del afio 1984.

ARIZA VIGUERA, Manue!-—Colaboraciongs en ol diaria re-
gional “Hoy" y revista de la Facultad de Filosofa y Le-
tras de |la Universidad de Extremadura.

B

BARAJAS, Fduardo—'"Léxico de la alfareria en Arroyo de
la Luz". “Revista de Estudios Extremefios”. Diputecion
Provincizl de Badsajoz, 1976.

BARROSO GQUTIERREZ, Félix.—"Acerca del sabar pare-
miplégico de la alta Extremadura”, Santibafez e! Bajo.
“Revista de Estudios Extremefios”. Badajoz, 1981,

BERJANO, Daniel.—"Ensayo de un vocabuleric del dialec-
to de la slerra de Gata" (carta dirlgida a donh Ramén
Menéndez Pidal). “Revista de Extremadura”, 6rgano de
la Comisién de Manumentos de las do= provincias.
Historia, ciencia, artes y literatura. Tomo XI, 1808, Ca-
CEres.

BRAVO Y BRAVO, Fernando. — Distintos trabajos en Ia
prensa extremefa de este académico C. de la de Be-
llas Artes de San Ferpando, sobre ¢! habla de Garro-
villas de Alconétar, su villa natal. Dice con su ingenio
que, ":En Garrovillas es dondo mejor se habla ¢ garro-
villano”,

Cc

CABANAS SANTOS, Antonio.—"“El habla de Villalba da los
Barros”. Tesina de licenclatura leida en la Facultad de
Filosolia y Letras de la Univarsidad de Extremadura.
Céaceres.

CABRERA, Aurglio.—"Voces extrafas recog.das en ef ha-
bla vulgar de Alburquerque vy su comarca". BAE. I,
1816; 1V, 1917,

CARRASCGO CANALES, José—"Carta a \a sefiorita Curio-
sidad”, Arroyo de |la Luz, octubre de 1959
Cronica para la prensa: “Boda de Wronin”. Arroyo de
la Luz, 1959,

CATALAN, Diego—"Concepto linglistico del dialecta "chi-
nmata” en una chinato-hablante”. “Revista de Dialacta-
logia y Tradicionas Populares”. Tomo X, 1854, Cuader-
nas 1 y Il. Madrid, 1954. Consejo Superior de Investige-
ciones Cientificas.

CEPEDA GIL, Teodoro.—“Cartas veralas”. Apuntes sobre
el dialecto extremefiac. “El Regional de Plasencia”, Nu-
mera correspondlants al 11 de diciembre da 1973 y
otras numerosas colaboraciones relacicnadas con el
tema dialectal.

CIENFUEGQS LINARES, Julio.—“Luis Chamizo”, artlcula
publicado en el diario regional "Hoy", de Badajoz, ni-
mero del dia 24 de lebrero de 1966.

CORTES GOMEZ, Eugenio—"El habla de Higuera de Var-
gas”. Diputacidn Provincia. Badajoz, 1979,

COSTILLO MARIN, Edmundo—Versos en dialecto extire-
mefo sobra el poata Manuel Dalgado Farnindez. co-
mentando su obra “Sol y Luna”, y carta dirigida a! es-
criter Ricardo Becerro de Bengoa.

CUADRADO PALACIO, Joaquin.—"Garcigz. E| labrao. La
cana”™, Diaric “Extremadura”, nimero correspondignte
al 14 de diciembre de 13879

CH

CHAMIZO TRIGUERQ. Luis—Vocabulerio de voces exire-
merfas contenidas en el canta | del poema “Extrema-
dura”. Obras completas. Primera edicion, Diputac’én
Provincial. Institucion de Servicios Cultureles. Badajoz,
1263. La obra literaria da Chamizo comprenda “E! mia-
j6bn de ‘os casilcs”, “Exiremadura™ y “Las brajas”
{drama). La publicacidn de “El miaj6n de los castios”
le consagré como poeta regional. Lleva prologo del in-
signe periodista y académico J. Ortega Munilla, padre
del gran filésofo Ortega y Gassat.

D
DELGADD FERMNANDEZ, Rufino—"Trofeos de raza®. Poe-
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Aproximacion a la bibliografia del Léxico Popular Extremeno

Por 13 piena vigencia que tiene a lo largo
y & 10 ancho de la extensa y varia geografia de
Extremadura,

“Tierras pardas, sin confines,
infinitamente abiertas...”,

que cantara el laureado poeta Lope Mateo Mar-
tin, por su expresividad y rigor y cuantas carac-
teristicas le definen y distinguen, por los culti-
vadores con que cuenta, cada dia mas incre-
mentado su numero, siguiendo los dictados de
1a tradicion, sobre todo en la inmensa ruralidad
de nuestre territorio, hemos considerado obli-
gado recoger —en estos tiempos de vida auto-
nima— Ia bibliografia existente, siguiera sea en
una aproximacion del 1éxico extremefio. Tal es
o que nos hemos propuesto. De aqui la razdn
de ser de este trabajo, que registra los nombres
beneméritos de quienes han emitido y emiten
sus trinos con rasgos netamente de lirica regio-
nal y de quienes se han esforzado en abordar
las cuestiones dialectales, plenas de gracia e
ingenio, contribuyendo a su continuidad, con-
forme se puede comprobar y dar fe, no s6lo por
los historiadores e investigadores y devotos de
la linglistica, sino por cualquier persona con
curiosidad e inquietudes por las peculiaridades
de la fabla extremefia,

Enrique Segura Otafo, militar, que fue le-
niente coronel de Infanteria y escritor, ensayis-
ta, verdadero cronista de Extremadura, Acadé-
mico C. de la de Bellas Artes de San Fernando
y director de la famosa Revista de Estudios Ex-
tremefias, ha discurrido sabre el valor de la poe-
sia regicnal y sostiene:

“Hubg un tiempo, a finales del siglo XIX, en
que los vates gallegos, catalanes, murciancs y
extremefios, cantaron sus amores del terruiio
en ios varios dialectos y fenguajes locales. Fue
un resurgimiento del ideal eslélico y regionalis-
ta. Entre nosotros, Gabriel y Galan alcanzo la
maxima popuiaridad. Este movimienio fuese de-
bilitando con 1a desaparicién de los maestros
que lo iniciaron y la critica aproveché aquel
instante para empequefecsr el valor de la poe-
sia popular, falseada por la cultura de sus ins-
piradores. Durante estos ultimos afos, las flores

Valerlano Gutlérrez Macias

campesinas han vuelto a retofiar. Tal vez con
mas pujanza. La obra del ilustre Chamizo 10
confirma.”

Admiraba el gran Uramuno la inventiva de
vocabulario por ef pugblo y acierto para pre-
veersa de recursos linguisticos, no carentes de
hondura ,precisidn y originalidad. Es que, del
ingenio popular, brota la “"palabra viva”, solia
decir el eximio poeta catalan Joan Maragall.

Con las expresiones del lenguaje, tomadas
de aca o de alld, como dice el azoriniana es-
critor ganvicentino, Fernando Pérez Marqués,
“iVerdad gue se adenira uno en 1a genialidad
de la gente? ;Verdad que nos identificamos
mejor con el espiritu genuino de cada una de
nuestras poblaciones, de nuestros pueblos?”.

Los poetas ofrecen en sus paginas rasqos
de las emociones populares,

Pogtas que se expresan en el lenguaje mis-
mo de !a tierra, como Gabriel y Galan en la
Alta Extremadura v Chamizo en la Baja. A es-
tos nombres sefieros hay que agregar 1os de
Cuadrado, Delgado Fernandez Frades-Gaspar,
Garcia, Gonzéalez de Hervds, Gonzdlvez Gonza-
lez, Velo Nieto (Juan José), Senso Cuadrado,
Marina, Murga, Simén Arias Camisén, Garcia-
Plata de Osma, Louzado, Rivas Mateo, Martinez
Terrén, Dominguez Silva, Enrique, Manzano,
Duran, Nafiez, Gordo, Reyes Huertas, Neria,
Gutiérrez Gomez {Juan de ia Cruz) y otros de
las nuevas generaciones.

Ad tratar del léxico extremeno, de sus culti-
vadores y estudiosos, no es posible omitir a
cuantos se encargan, respondiendo a su voca-
cion, de dar a conocer sus versos y prosa. Se
hallan por toda la faz de Extremadura y raro
sera el pueblo gue no tenga un cantor, un poe-
ta; insdiito resultar4 el lugar que no presente
un recitador, un rapsoda, un juglar que divulgue
todas las manifestaciones poéticas en el estilo
regional,

Rapsodas y reciladores de! léxico extreme-
fio: Demetrio Barrero Travado, figl intérprete del
genial Chamizo, cuyc verbo ha recorrida no
sOlo la regidn centro-occidental espafiola sino
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y s¢ podra volver a esconder en el siguiente
juego.

— Quc durante la biisqueda, los componen-
tes del equipo que busca se separen entre si
mas de Ltres pasos. Entonces, el equipo escon-
dido, si logra verlo desde su escondite, gritara:

—iSeparados v no vistos!
y también se podra esconder de nueve en ¢l
slguiente juego.

— Que sea descubicrto ¢l equipo escondido.
En este caso, el equipo que busca dira al des-
cubrir al contrario:

—iVistos!
y serd el que se esconda en el proximo juego.

El juego termina con la solucién de uno de
¢stos casos,

Reglas pariticulares

Los componentes de cada equipo, tanto los
del que se esconde como los del que busca, no
pueden scpararse entre si mas de tres pasos,
durante la realizacion de la misiép gue tienen
cncomendada en el juego. Esto es, los compo-
nentes del equipo que se csconde, durante cl

tiempo que emplean en esconderse y en e} mis-
mo lugar de escondite, no pueden estar separa-
dos entre si, mas de tres pasos. Si ne lo hacen
asi y son descubiertos por el contrario, come-
ten falta v en el siguiente juego pasaran a scr
el equipo que busca. Igualmente el equipo que
busca, si lo hace separados sus miembros mas
de tres pasos o bien rebasa al contrario sin
verlo, y e¢s descubierto por ¢l equipo escondi-
da, comete lalta y en el proximo juego seguira
siendo el equipo que busca.

(1) Como indica lgnacio SANZ en su estupenda recopi-
lacidn de juegos infantilcs v de mayores, Juegos Popularer de
Castille y Levn: . en nuestco tiempo, los joegns populares,

. estan en frmnce declive © mejor, en una decadencia reyana
can la desaparicion”,

(23 Ver Folklore n. 30, womu 3-1, pag, 183; y o 53,
toma 5.1, pag. I58.

{3} Nueva Enciclopedia Universal Carroggia, 5 A., 1982,
Edicionss Harcelona, “Maya: Juego de muchachos de la provio-
cla de Alava, Consiste en esconderse todos, menns Uno gue que-
da al cuidado de un objeto, generalmente una peedra; al cual se
da ¢l nombre de Maya. El lance estd en llegar a la maya antes
que ¢l encargado de cuidarla cuando éste se separa de ella pata
descubsic # oy escondidos”.

{4y Ver otras [ormas de echar suertes en Jaegor Poprlares
de Castilla ¥ Leow, pig. 17,

{31 ¥y (6) Ver Folklore n," 30, tomo 3.1, pags. 185 y 154,
respectivamente,
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ros! En el primer caso, se libra a s{ mismo e
inmediatamente sale a esconderse otra vez
mientras el jugador que «se queda» tiene que
ir a recoger el bote. En el segundo caso se libra
a si mismo v a todos los compaiieros que ha-
van sido localizados hasta cse momento, que
al igual que él se podran volver a esconder de
nueva.

El jucgo termina al resolverse el lance entre
cl jugador que «se queda» v el dltimo jugador
escondido.

Reglus particularves y trampas y trucos
utilizados

En este jucgo se aplican las mismas reglas,
trampas y trucos ya explicados en La Maya,
con la peculiaridad de que hasta que no esté
depositado el bote dentro del circulo, no se
puede localizar ¢ identificar a ningin jugador.

TRES MARINOS A LA MAR

Es otro juego de chicos de los denominados
de esconderse. Esta formado por dos cquipos
de jugadores, un equipo sc esconde y el olro
va a buscarlo.

Este juego se practica de noche v cn sitio
oscurg, nunca de dia, ya que, como veran, cn
el desarrollo no eniraiia mucha dificuliad su
¢jecucién si no fuera por la oscuridad de la
noche.

La zona de juego es preferiblemente el cam-
po ahierto ,aunque, eso si, con sitios donde po-
der esconderse: matorrales, rocas, tapias, etc.

El nimero de jugadores que componen ca-
da equipo, debiera ser tres, como indica el
nombre del juego, pero pueden ser igualmente
mas de tres,

Preparativos

Los tnicos preparativos que lleva consigo
este juego son, seleccionar los componentes de
cada equipo, que se puede efectuar por el mé-
todn de «cchar pasos» (6) y decidir qué equipo
sc esconde primero, que se decide de comiin
acuerdo o hien echando una moneda al aire.

Dezsarrollo del juego

El cquipo al que le ha tocado esconderse en
primer lugar, sale andando desde el punto de
partida, mientras, el equipo contrario espera
el aviso de aquél para salir en su busqueda.

Les componentes del equipe que se esconde
ticnen que ir todos juntos, sin separarse entre
si mas de tres pasos. Sobre la marcha, y cuan-
do hayan perdide de vista al equipo contrario,
eligen un lugar donde poder csconderse tados
juntos, también sin separarse entre cada dos
de ellos mas de tres pasos. Y una vez que estén
escondidos, gritaran todos a la vez:

—iTres marinos a la mar!

y esperardn en silencio la respuesta del equipo
contrario:

—iY otros tres en busca van!

Si no obtienen respuesia repiten la frase de
nuevo hasta que la obtengan.

Estas frases son los avisos, por un lado, det
equipo escondido para que el contrario Inicie
su busqueda; y por otro, el del contraria, que
s¢ da por cnterado e inicia la busqueda del
cquipa rival.

Después dc dccir estas [rases de rigor, el
cquipo que busca inicia la localizacion del equi-
po escondido, v lo hard también en grupo, sin
separarse sus componentes entre si mas de tres
pasos,

La tactica a seguir por el equipo escondido
es esperar y observar, sin ser visto, la llegada
a las proximidades del escondite del equipo
contrario. La tactica del equipe que busca cs
inspeccionar todos los posibles sitios de escon-
dite que se cncuentre a su paswg, sin rchasar
ninguno antes de haberlo inspeccionado.

En {uncidén de {o gque ocurra en el lance de
la basqueda se pueden dar los siguientes casos:

— Que pase de largo el equipo que busca
sin descubrir al cquipo escondide. En esle caso
el equipo escondido, una vez que haya sido re-
basado por todos los componentes del equipn
contrario, gritara:

—Trespasados y no vislos!
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éste termina de «echar la ronda», antes de que
le dé tiempo a reaccionar, «alzar La Mayas.

En cuanto a las trampas utilizadas, siempre
que no fueran descubiertas, se pucde destacar:;

— Utilizar dos chinas, una en cada mano,
en el momento de «dar la china» v tirar disi-
muladamente la que mas intcresc.

— Mirar hacia donde se esconden los juga-
dores micniras estd efectuando el contaje el
jugador que «se quedas.

— Provocar el renuncio entre dos jugado-
res escondidos, inlercambiandose de escondite,
una vez que ha sido identilicado uno de ellos.

EL BOTE

Es un jucgo similar al descrito anteriormen-
te, La Mava, v sc podria considerar una varian-
te de aquél.

Este juego consiste en esconderse varios ju-
gadores mientras otro de ellos va corriendo a
rccoger un bote que ha sido lanzado lo mas
lejos posible por uno de los jugadores. Una vez
que recoge ¢] bote v lo sitda cn un lugar cspe-
cificado. trata de buscar e identificar a cada
uno de los jugadores. Cuando esto ocurre, sa-
len ambos jugadores corriendo hacia el bote
y gana aquel que coja ¢l bote antes.

Ll Boie es un juego propio de chicos varo-
nes v edad cercana a los 15 afios, debida a ser
més violento y méas dindmico que otros juegos,
como La Mava. Se juega de dia v de noche ¥
gana en dilicultad cuando se juega de noche.
El nimero de jugadores es, igual que cn La
Maya, alrededor de diez.

Preparativos

Los preparalivos de csle jucgo son muy si-
milarcs a los va descritos en Le Mava, asi que
solamente describiré las diferencias.

El altimo jugador que sc queda con la chi-
na es el que en este juegn va a rceoger ¢l bote
mientras los demas se esconden y el que los
buscari después. Recibe también el nombre de
el que «se quedan,

La zona de contaje de T.a Maya esld susti-
tuida en este juege por un circulo marcado en
el suelo, dentro del cual esta situado un bote
de hojalata vacio, de los utilizados para enva-
sar leche condensada o conservas, de tamafo
pequeno.

Fl contaje esta sustituido por el hecho de ir
a recoger ¢l bote v situarlo dentro del circulo.

El circulo donde sc sitaa el bote debe ser
una zona llana, sin obstaculos alrededor para,
desde alli, poder lanzar el bote con la mano o
de una patada sin dificultad. Y a su vez, esta
zona debe de csiar rodeada de posibles sitios
donde poder esconderse. Para poder lanzar el
hote mas lejos, se introducen <o ¢l unas cuan-
tas piedrecitas v se clerra con la tapa.

Desarrollo del juego

Una vez seleccionado ¢l jugador que «se
quedas, se marca un circulo en €l suclo y se
coloca ¢l bote dentro de €l. Uno cualquicra de
los jugadorcs toma el bote con la mano v lo
lanza en cualquier direccidn, lo mas lejos posi-
ble. En ese momento los jugadores salen co-
rriendo & esconderse, mieniras el jugador que
«s¢ queda» va corriendo a recoger el bote y
vuclve para situarlo dentro del circulo. Este
es ¢l ticmpo que tiene el resto de los jugado-
res para esconderse, que como puede verse es
muy inferior al utilizado en La Mava.

La tactica a seguir por el jugador que «se
aueda» para localizar a sus compafieros es la
misma que en La Maya, separarse la minima
distancia del bote, para en caso de tener que
salir hacia el bote, llegar el primero.

Cuando el que «se qucda» localiza e identi-
fica a un jugador, salen ambos corriendo hacia
el bote y si llega primero el que «sc queda»,
toma €l bote en la mano y da tres golpes con
¢l en el suelo, diciendo: jUn, dos y tres por
Fulana! En cste caso, el jugador Fulano se
queda en las pruximidades del bote esperando
que otro jugador le libere. Si el que llega pri-
mero es el jugador que estaba escondido, éste
da una o varias patadas al bote para separarlo
del circulo (este hecho se denomina «dar bo-
tex), y al mismo tiempo dice: {Bote por mil,
o bien jBotc por mi y por todos mis compaie-
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dar en contar la cantidad establecida, mas unos
segundos de prarroga gue cmplea en lo que se
llama «echar la ronda», y que consiste en decir
de corride el siguiente verso, también en voe
alta, para avisar de que ha terminado de con-
tar e inicia la busqueda de los demas:

sexenid y nueve

v selenta.

Setenta vy una,

ronda, ronda

con pan v aceituna.

El gue no se haya escondido
que se esconda,

que tiempo ha tenido

v de sabra, [Voy!

Después de «echada la randas todos los ju-
cadores deben gquedarse guictos en su lugar de
escondite y el jugador que «se gueda» inicia
la bisqueda e identificacién de todos y cada
uno de los jugadores escondides. La lactica a
seguir por este jugador en la bisqueda de los
demas es, scpararse la minima distancia del
punto de cantaje para asegurarse la llegada a
La Maya antes que ¢l resto de los jugadores.

Cuando un jugador es localizado c identifi-
cado, ambos jugadores, ¢! que «se quedar y el
localizado, salen ¢orricndo hacia La Mava con
la misma intencidn: llcgar antes que el conira-
rio, ya que el que llegue antes se salvari. En
cste lance se pueden dar los siguientes cusos:

— Que llegue primero el jugador que «sc
queda», Entonces, al llegar a La Maya golpea
con la palma dc la mano en la misma, dicien-
do: jUn, dos v tres por Fulano! Con lo que el
jugador Fulano se quedara en las inmediacio-
nes de La Mava hasta que [inalice el juego v,
si no es salvado por alro compafiero pasard z
ser el jugador que «se queda» en el proxime
juego.

— Que llegue primero el jugador escondi-
do. Entonces, éste, tiene dos opciones al legar
a La Maya, una, librarse a s{ mismo dicicndo
al golpear con la mano en La Maya: {Alzo La
Maya por mi solo!, y ulra, librarse ademas de
a si mismo, a todos los jugadores que estuvic-
ran localizados antes que él, diciendo en cste
caso: jAlzo La Maya por mi y por todes mis
compaferos! En este caso, todos eslos jugado-
res quedaran libres en eslc juego v el jugador
que «se queda» scguira buscando al resto de los
jugadures quc adn se encuentren escondidos.

Ademas de estos lances, cualquicr jugador
escondido, aungue no haya sido localizado, pue-
de salir de su escondite, en un descuido del que

asc quedas, v llegar a La Maya antes que él,
pudiendo entonces «alzar La Maya» por si mis-
mo o por los compaberos.

El juego finaliza al rcsolverse el lance del
ultimo jugador cscondido.

Reglas particulares

— El jugadar que «se queda», cuando esla
efecinando ¢l contaje, tiene que eslar con los
ojus cerrados y no puede volver la cabeza, ni
mirar con el rabillo del ojo hacia los lugares
donde se estAn escondiendo los compafieros.

— El contaje se puede efectuar en voz baja,
perc «la rondas cs obligatorio echarla en voz
alta.

— B! jugador que «se quedas», se vera libre
de contar en el proximo juego, si consigue lo-
calizar e identificar correctamente, al menos, a
un jugador que no sea liberado por otro com-
pafero.

—- §i el jugador que «se quedas, al acudir
a La Maya para identificar a un jugador se
equivaca de nombre o lo confunde con otro
jugador, comete renuncio. Fnlonces, una vez
comprobade el renuncio, el juego se interrum-
pe, saliendo todos los jugadores de sus cscon-
dites y empezando de nuevo el juego, en cl que,
pur supuesto, repetird el conlaje el jugador
que cometié el renuncio.

— De todos lus jugadores localizados «
identificados correctamente, y que no hayan
sido liberados, efectuara el contaje en el pro-
ximo juego aquel que hava sido localizado e
identificado en primer lugar.

— Cualquier jugador que abandone el jue-
go serd castigado por cada uno de los compa-
fieros de juega con F! Lique (5). Esto es, reci-
bir4 una patada en el culo por el trastorno que
ocasivna en ¢! juego. Con mayor razén si el
que lo abandoma es el gque «se guedas,

Trucos v irampas utilizados en el juego

Un truco utilizadu v permitido en este jue-
go, para contar mas rapidamente, es repetir el
contajc desde uno hasta diez, tantas veces co-
mo jugadores participan en el juegu, o sea, si
participan seis jugadores, contar seis veces de
uno a diez. Con lo cual se ahorra el ticmpo in-
vertido en pronunciar en cada década los prefi-
jas dieci, veinti, treinta vy, etc.

Olro truco utilizado v tambi¢n aceplado
consiste en situarse un jugador, justo detras
del que esta contandoe y, en cl momento en que
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El Escondite, Las Fscondidas, etc., si bien, es-
tos jucgos no son cxaclamente iguales a fLa
Maya.

Lo Maya es un jucgo en cl guc intervienen
chicos y/o chicas de una edad de hasta 15 afios.
Se suele jugar de dia, o bicn, de noche, ga-
nando en dilicultad cuando se practica por la
nache.

E! mimero de jugadores es desde (res hasta
los gue se quicra, aunque ¢l mas usual es alrve-
dedor de diecz jugadores,

Prepararivos

Antes de iniciar el juego sc seleeciona entre
los jugadores aquel que se quedard a contar,
mientras los demds se esconden. Para ello, to-
dos los jugadores participan sucesivamenie en
el método de echar suertes denominado dar la
china, que consiste en que un jugador esconde
una picdrecila en una de lus manos y otro de-
be adivinar qué mano es la gue esta vacia, Si
aclerta, este vltimo queda libre de contar y si
no acierta tomard la piedrecita en sus manos
v efectuarad Ja misma operacidn con otro juga-
dor. Asi sucesivamente hasta llegar al ultimo.
E} dltimo jugador que se quede con la piedre-
cita serd el que cfectuara cl contaje.

Mientras se da la china, el jugador que ira-
ta de adivinar donde esta Ja china, dice unos
verses ritmicamente, marcando el compas con
golpes alternatives en cada una de las manos
del contrario, a modo de conjuro magico que
e ayuden a lNbrarse de la china. Estos versos
s0n:

China, china
caprching.

En esta mano
estd la china. (1)

indicando scguidamente, por supuesto, la ma-
no contraria, que es la que se supone estard
vacia.

Los jugadorcs mas pequeiias, en edad, uti-
lizan con mucha frecuencia este tipo de conju-
ras. Sin emhbargo los mis mayores no lo hacen
asi; suelen dar la china en silencio, indicando
simplemente la mane que creen csta vacia.

Del jugador que eflectiia el contaje se dice
simplemente, v asi se le depomina por el resto
de los jugadores, gue cs ¢} que «se quedas (se
queda con la china v se queda a contar). En
olros Jugarcs usan otras cxpresiones como «la
quedas, «la liga», etc.

Una vez seleccionado el jugador gque «se
gucdas, se elige La Mava, que es el lugar don-

de, este jugador, efectuara el contaje de name.
ros, mientras el resto de los jugadores se es-
conde alvededor, La Mava debe ser un sitio cle-
vado del suelo para poder contar de pie y debe
cstar rodeado de bastantes sitios donde poder
esconderse los jugadores. Puede ser el muro de
una pared, el tronco de un arbol, vna roca
grande, etc.

El jugador que «se queda», se sitia de cara
a La Maya con los brazos cruzados a la altura
de los ojos, para no ver a los que se esconden,
y apovandose con los brazos ¢n la pared. En
esta posicién empieza el contaje de ndmeros
tan rapido cormo pueda y levantando la voz lo
suficiente para que el resto de los jugadores
sepan por dande va el contaje y el tiempo que
les queda para esconderse.

La cantidad a contar es igual al nimero de
jugadores gue interviencn en el jucge muliipli-
cada por 10. Asi, si son 5, contard hasta 50; si
6, hasta 60, etc. La forma de calcular esta can-
tidad, consiste ¢n ir diciendo, al mismo tiempo
que se cuenta, el numero de jugadores: diez,
veinte, treinta, etc., hasta llegar e} ultimo.

Desarrollo del juego

En el momento en el que el jugador que
«se queda» se vuelve hacia La Mava ¢ inicia ¢l
contaje, el resto de los jugadores sale corrien-
do u esconderse al lugar que crea que mas difi-
cilmente va a ser lovalizado.

El tiempo que tienen los jugadores para es-
conderse es ¢l tierupo que 1arda el que «se que-

— 97 —



JUEGOS INFANTILES

Los jucgos que deseribo en este trabajo fue-
ron practicados por los chavales de alrededor
de los diez afios que por la década de los 60
viviamos cn la barriada de Las Delicias, en las
afueras de la capital de Segovia. Este dato lo
doy para situarlos en Iugar v tiempo vy porque
considera que fue una época c¢ritica ¢n la prac-
tica v difusién de los mismos, va que, después
de eslos afios no los he vuelto a ver practicar,
salvo algunas veces esporadicamente.

Considero que desde esa época no se han
vuclio a practicar, al menos con la asiduidad
y el sentido ludico con que se venfan haciendo
hasta entances (1).

Hasta hnalcs de esa década se venian prac-
ticando cstos y otros juegos de creacidon segu-
ramente andnima v de difusién oral entre los
chicos. Se practicaban, al igual quec los que he
presentado en trabajos anteriores (2), a diario,
en los ratos de asueln, después de salir de la
escuela o bien, durante el recreo, no necesitan-
dose fechas especiales para su ejecucidn, coma
fiestas, matanzas, etc., simplemente que las
condiciones mclcoralogicas lo permitieran. Pe-
ro, por esa época, también, varios medios de
gran difusion lograron entrar masivamentc cn
los hogares cspafioles v desviar la atencién ha-
cia otro tipo de juegos diferentes, consiguien-
do, al mismo tiempo, el olvide de éstos.

Los medios fueron la radic y el cine, que
ya hacia tiempe habian entrado .y, con mucha
mavor fuerza, la televisién y también la apari-
cion masiva de jugucies mecanicos, como co-
ches que se movian mediante volantes de iner-
cia o cuerdas de relojeria, entre otros, que in-
ducian al juega pasivo contemplativo de las
piructas que ejecutaban estos elementos meca-
nicos, o pistolas, trajes de romanuvs, vagucros,
cleélera, que desviaban la atencion hacia otros
juegos que tuvieran alguna relacién con lo que
se escuchaba o vela en esus medios.

Por otro lado, el aumento progresive de ve-
hiculos en calles y carrcleras desplazd a los
chicos de su campo de practicas por antono-
masia, la calle,

Todos estos factores influyeron en la deca-
dencia de los juegos infantiles, si no de una

Félix Contraras Sanz

manera definitiva en cuanto a su desaparicion,
si en cuanto a la reduccién paulalina de su cje-
cucion v a la desviacién de la atencién hacia
otro tipo de juegos diferentes.

Los juegos que presento en este trabajo tie-
nen una comun caracteristica: escunderse unos
jugadores icniras otros van a buscarlos. Se
practicaban, nc so6lo en esta capital sino c¢n
muchos puntos de Espafia v también, segin
rcferencias de las que he tenido noticia en bas-
tantes paises extranieros.

He podido comprobar personalmente que
en puntos tan distantes como Segovia ¥ El Gui-
jo de Santa Barbara (Céceres) el juego de La
Muaye, que describo mas adelante, se ha estado
practicando con las mismas denominaciones y
frases empleadas en Ios distintos lances del
jucgo. También ha llegade a mi conocimienlo
que el juego de EI Bale sc practicaba en Cata-
lufia v cf de Tres Marines en Burgos, aunque
este tltimo con diferente nombre.

Resulta curioso comprobar cémao los juegos
infantiles puedan haberse difundido tanto ¥
con lanta exactitud en denominaciones, reglas
v frases utilizadas en su ejecucion. Sera muy
interesante invesligar sobre este tema, pero €so
lo dejo para quien tenga la ambicion suficiente
v posibilidades para emprender este tipo de
trabajo.

LA MAYA

El juego de La Maya consisic cn esconderse
varios jugadores micniras otro de ellos, con los
ojos cerradas, estd contando mimeros, hasta
una cantidad establecida. Una vez que lermina
de contar, trata de buscar e identihcar a cada
uno de los jugadores que estdn escondidos.
Cuande descubre e identifica a uno de cllos, sa-
len ambos corricndo hacia el lugar de conta-
je. denominado Mava, v gana aquel que Hegue
antes.

Es un juego muy difundidao en loda Espaiia,
a pesar de lo que indican los Diccionarios que
lo vinculan solamente a la provincia de Alava
(3). Suele recibir también otros nombres como
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pusrta de madera que impiden verlo desde ia
calle.

En nuestra pandiifa éramos cinco o sels
amigos de edad de once o doce afnos. En las
noches de verano, comp nuestros padres salian
a tomar el fresco a la calle, hasta aftas horas
de la noche, podiamos permitirnos fa libertad
de salir también nosotros y deambular por fas
calles como unos mocitos. Una noche se nos
ocurrié Negar hasta la plaza del camposanto,
lugar muy poco frecuentado, y menos por la no-
che, quizds por respeto a aquel fugar sagrado.
Al pasar cerca de la puerta dal camposanta, se
le ocurrio a uno de la pandilla decir: “A ver
quién se atreve a flegar hasta la puerla dei cam-
posanto, dar tres golpes muy fuerfes con la ma-

no en la puerta y decir “un, dos, lres, que salga
quien es”.

Unc de los amigas, Quico, dijo jvaya hoba-
dal, que éf se atrevia a hacerlo, porque estaba
seguro de que un muerto no podia salir y vivos
alli no hahia.

Nadie hizo caso. Perc al dia siguiente, no
estando presente Quice, decidimos prepararle
una broma. El Justino dijo que &f podia hacerse
con ia llave de fa puerla del camposanto. Olivio
se ofrecid a encerrarse detrés de la puerta, sin
que Quico se enterara, naturaimenite. Los de-
mas acompaiariamos a Quico, pero nos queda-
riarmos lejos, o sea af otro extremo de la plaza.

Nunca he podido olvidar aquella escena. Se-
rian las doce de la noche. Nos reunimos juntc
a la trasera de la casa de fa tio Cristina, frente
a la puerta del camposanto, como a unps cien
metros. Todos, menos Olivio, claro esta. Se ex-
cusd diciendo que sus padres le habian casti-
gado a na salir aguella nache, pero (a verdad
era que anles de gue los deméas de la pandilla
flegaramos, Ciivio estaba ya encerrado delras
de la puerta del cementeria. Quico, muy dagi-
dido, se dirigié a la puerta del camposanto, dlo
los consabidos fres golpes, y no le dio tiempo
a decir mas, pugs en aquel instante, la puerla
del cementerio se abric y el bueno de Quico
salid corriendo tan asustado, que a los pocos
metros cayd en ef suelo tan aparatosamente,
que fodos los amigos guedamos sobrecogidos
y muertos de miedo.
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Et tio Lazarg, por ef contrario, era poco ami-
go de cumplir leyes, 0 maodas, como &l decia,
que a su entender no eran mas que “sacadine-
ros”,

La obligacion que se imponia a todos los ve-
cinos del puebio era que debian poner en cono-
cimiento del veterinario ef dia y la hora en gue
se proponian matar el cochino. El veterinario
iba al domicilio dei solicitante cuando el cerdo,
ya muerto, permanecia coigado def techo en el
porial de Ja casa.

Durante dos o lres afos seguidos, ef tio La-
zarQ reafizd la acostumbreda matanza casera
sin comunicarselo al veterinario. El Ho Lazaro
fie multado y pago, aungue de muy mala gana,
la multa, pero se propuso e! desquite haciendo
al veterinario objeto de una broma.

Al dia siguiente, ei tio Lizaro mandd aviso
al veterinario para que ésle acudiera a dar el
visto bueno a la matanza de un cerdo cuyo peso
no bajaria de las catorce arrohas. Acudié don
Cirito & cumplir su obiigaga visita profesional
Y se encontré con fa irritante sorpresa de que
el animal que, ya muerto y abiertas sus entra-
fas coigaba def techo no era un cerdo, sino
un gaio.

Don Cirita, que era un hombre de enérgicas
resoluciones, dio media vuelta y salié de la ca-
sa el tio Lazara “como alma que Heva el dis-
bio”.

L] L *

Cuertan en ef pueblo que el tip Cleto era
un hombre muy bromista. Su mujer, la tia Casii-
da, por ef contrario, era una mujer muy seria y
redicha, y aungue no fa agradaba que su mari-
de anduviera siempre en hoca de todo el pue-
Gio con el achaque de sus Irecuentes bromas,
nunca le difjo una sola palabra para afearie esa
costumbre. Tampoco al tio Cleto se le ocurrid
jamas gastar una broma a sy mujer. Hasta que
un dia...

Bueno, me explicaré. E} “Tarugo”, o sea al
borrico que montaba el tio Cleto, cuando lfega-
ba a casa, asi gue sy amo se apeaba, entraba
abriendo la puerta con el hocico, atravesaba la
cocina, daba olro hocicazo a la puerta del co-
rral y se iba derecha a la cuadra. El Hio Clafo
debio de pensar en gastar una broma a su mu-
jer y un dia obligd, con muchisimas dificulta-
das, al burro a hacer ese recorride que digo af
reves, o sea reculando, en marcha atras.

La tla Casilda, como si presenciara algo na-
tural y corriente, se limitd a decir a su marido:
~—Pues mira, Cleto. ;Sabes lo que le digo?...
Has tenide una buena idea. Lo he pensado mu-

chas veces. No s8 como el mi Cleto deja siem-
pre al borrico entrar en Ia casa a sy capricho.
Asi consequirds que en adelante entre comao ti
le enseftas. Al tin y al cabo, el "Tarugo” es el
¢No te parece?

* % *

La broma que ahora voy a recordar no pudo
ocurrir mas que en Uruefia. En los pueblos pe-
querios, el cementerio suele eslar siluado en
fas afueras, cercado por una tapia no muy alta
y con una amplia puerta de barrotes de hierro
que no impide, antes facilita, ver claramente
todo el recinto desde el caming. En Uruefa, un
pequefio pueblo encerrado dentro de una afme-
nada muralla, el cementerio, que aflf ifamamos
“camposanto”, también se halia dentro del re-
cinfo amurallado, que dicen las libras que fue
en liempos castiflo v prisian del Conde don Pe-
dro Vélez; nido de amor de doria Maria de Pa-
difla y el rey don Pedro |, ol Cruel;, calahozo
en ei que padecieron prisién don Jaime, conde
de Urgel; dofia Beatriz de Portugal v otros pri-
ceres personajes.

El camposanto de Urveria es, pues, un recin-
to cerrade por altas murallas y por una gran
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celebirar su {rjunfo electoral: “jYa era hora de
gue, al menos un dia al afie, un pobre cOMO ¥O
pudiera comer cordera!”,

iPero mira por ddnde, aguel ano precisamen-
te no hubo “corderada”! El nuevo alcalde tomo
fan an serfo su proposito de sangar 1a hacienda
municipal, que entre otrog gasfos, suprimio
aguella “lrancacheia”.

Unos dias despuds delf en que debia de ha-
berse celebrado dicha flesta, se prasenic en ca-
sa del alcalde un peliejero ambulante!

—listed perdone, pero me han diche que
usted guiere vender las pieles de log corderos
que malaron el dia de fa fradicionaf “cordera-
da".

—Pues liega usted farde —contesto ef alcaf~
de, percatandose de gue se trafaba de ung bro-
ma—. Precisamente, aysr mismo vino un pelie-
jero gue se llevé todas fas picles de ia fiesta
de esie afio.

Y suponiéndose que el bromista habia side
el tia Robus, anadit:

—Pgro vaya usted de mi parte & cssa de
uno qua fe dicen el tio Aubustisno el Arafa,
que vive justamente af ladito de la iglesia, y
gigale que le he mandado yo. £] o Robug es
yn gran cazador y siempre cuenta con buena
cantidad de peflejos de conejo, de liebre, iy
hasta de mas?, gue vender,

LI

Don Darlo el boticario tenia su casa y botica
én ja Plaza Grande. En la puerta se hizo inslalar
un flamante lamador dorade, de es0s que sf-
muian una mano cogida & una bola que parece
de oro. Cierta noche una pandilia de mozos,
cirando va & pueblo estaba en silencio, div an

e tentacidn de gastar una broma al boleario.
Cogieront un galo, lo ataron unpa cuerda al cue-
flo, ¥ ef otro extremo de ia cuerda, afl flamador.
E} gato, al pretender escapar, fevantaba ef ia-
mador, pero al tener gue ceder, hacia sohar &l
metal pueslo para ese fin

Sand ef flamador dos o tres veces, pero Na-
die asomsé af baledn del boficario. Fue una bro-
ma un poco tonta.

L ]

Coma afamsdo jugador de lfute, ef tie Poli-
carpe jaméds se moshrd disgustade por petder
un juego ni porgue perdierz alguna partida. En
cambio, se ponia muy nerviosg pensando Que
podian goitarie de cantar ias cuarenta. Dbsesio-
nado con esta ideg, ¢l tip Felicarpo alardesba
constartements sn la laberma def tio Sandos,
unica que habia en ef pueblo, de que jamas le
habian quitado de cantar jag cuarenta, nf po-
dian quitarfe, porgue 8! sabia da lule mas que
nadie.

El tip Fabian el Fabianiilo, of ds los refranes,
sofla decirle:

~—Policarpo, “nunca digas de este sgua no
bebars. por muy turbia que ta veas”, ¢ dien: Ya
ie he dicho, Policarpy, que “ef mejor escribien-
fe alguna vez echa un bhorrdn”, .

}’, electivamente, un domingo por la tarde,
al tio Policarpe le “chalaron” las cuarsnia, Fue
un acontecimjento histérice en ia vida de! pue-
bio,

Pasada ia media noche cwando ef puehlo
erery estaba sumido en un sifencic abgofuto,
ai tio Fablan el Fabianilio, yva sabéis, el de ios
rafranes, se levantd de Ia cama v se fue hasts
fa casa de! famoso jugader de iute, dio unos
golpes en la ventang de la habitacién en qus
dormia el tio Policarps, v éste despertd malhu-
morado: “¢Quién pufietas Hama a estas horas"?

—S0y ya, hombre, no te sulfures —coniestd
el tio Fabidn- Nada més gueria recordarte
aguelly de que “fantas veces lue ef cantaro 8
ia fuente, que...”.

Lt fic Fabign po tuvo Hempo de acabar i
frase, porgue sé abrié répidamonte la venlana
y sobre &l cayd wn chaparron de... jbueno, de
agua fibial

* &k K

Pon Ciriio, al vetarinario, estaba decidido a
gue en el puebls se cumplisran con todo rigor
{as normas dades por fas autoridades sanitariss
en relacion con la matanza cpsera da 1os cer-
dos.
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DEL FOLKLORE CAMPESINO: LAS BROMAS

El serlida def humor suele estar muy acusa-
do en las genfes que pueblan el medio rural, y
se manifiesta de un modo natural ,sin preten-
der, ni mucho menos, herir sentimisntos de
olras personas.

El hombre del campo vive generalmente ago-
blado por las mil contrariedades que fe impone
ef aleatorio desarrolfo de las coseches. Son mu-
chas horas, muchos dias, muchos afios de sole-
dad, de afslamiento personal, entregado a sus
colidianas tareas en fa inmensidad de ics cam-
pos, a solas con sus pensamientas v preocupa-
ciones. Necesfia el campesino, de vez en cuan-
do, salirse un poco de sus casiflas, dar rienda
suelta a sy buen umor, saipicar su mondtona
vida con fa salsa de una broma, de una choca-
rrerfa, de una humorada,

{a broma, pues, forma parte del folklore
campesino, porgue es una manera de romper
la monotonia de fa vida rural con rasgos de
buen humor.

Me propongo en ests trabafo recordar algu-
nas de las hramas que en este momento vienen
a mi memoria, bromas que en los mas de los
casos he presenciado, he vivido, y en ofros he
oido referir en el propio ambiente social en que
se desarrollaron,

* kW

Caminaba el tio Juan Antorio a fomos de su
borrico y alcanzd an (a carretera de Rioseco a
otro viajera que iba sobre parecida cabalgadura
y Hevaba la misma direccién.

—~De modo y manera gue, por lo que usfed
me dice, parece ser que usted es un dilzainero
—dijo el tio Juan Amtonio.

—Cabalito, si, sefar. Y aunque me asté mal
el decirlo, soy ef director de un conjunta musi-
cal: dufzaina, tamboril, bombo y piatilios, que
goza fama por muchos pusbios de Campos.
Acisclo el dulzainero, para servirie.

—;Pues para que vea usted io que son las
cosas! —explicé el tio Juan Antonio—. Yo soy
el alcalde de Valbuena, ya sabe usted, a cualro
feguas de aqui, Valbuena del Rio Sequillo.

—;Hombre! Pasard por alli el rio.
—8i, sefior, todos los dfas —comentd con

Angel Lera de Isla

zumba el tin Juan Antonio—. Pues como iba di-
ciéndole, soy el aicalde de ese pueblo y preci-
samente el objeto de mi viaje es, entre olras
cosas, jolarol, buscar misicos para la fiesta
grande de mi pueblo, que serd dentro de quince
dias. De modo y manera que si para sntonces
tiene usted tres dias libres v nos enfendemos
en of preclo y demds, es cosa hecha.

Se ajustaron, y al atardecer del dia fijado,
fa banda de musica del sefor Acisclo entraba
en Valbuena focando un aleare pasodobie. Todo
ef pushio se lanzd a la calle, sorprendido y ad-
mirado, pues fa verdad era que alif nadie sabla
de tan inesperada fiesla.

Ya a la puerfa del sefior alcalde, el sefior
Acisclo se encontrd con la desagradable sorpre-
sa de que aguel hombre no era ef que fe habia
contratado en la carrelera. jTodo habia sido
obra de un braomistal Ef verdadero alcalde, ha-
ciéndose cargo del caso, dio aibergue en su
casa a Jos musicos y les entregd unas peselas
para que aquelfa noche focaran en la plaza del
pueblo, en fa que en sequida se improvisé un
animadfsimo baijle.

LA )

A principios de primavera, se celebraba en
el pueblo, desde tiempo inmemarial, |la corde-
rada. £/ Ayuntamiento mandaba decir una misa
rezada y al mediodia organizaba una gran co-
milona a hase de cordero. A la comida, seglin
vieja costumbre, asistian con el alcalde, Ios
conicelales, el juez municipal, el secretaric y ef
alguacil, y como especialmente invitados, el cu-
ra, ¢l médico, el maestro, ef veterinario y algu-
nos labradores v ganaderos locales de la clase
pudiente.

Habia en aquel pueblfo un pobre hombre a
quien le decian el tio Robustiano el Arafia, por-
Que parece ser que “arafiaba” mas gue labraba
cuatro cachejos de tierra de mala muerte. El tio
Robus llevaba siempre a la arada una escopefa
vieja con ef ilusorig proposito de completar fa
precaria dieta familiar con alguna iiebre, conejo,
paloma..., proposito que, por cierto, muy pocas
veces sg cumplia.

En cierta acasion, el tio Robus salié elegido
concejal, y fodo fo que se le ocurrio decir para
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afeitaba a los que se prestaban a ello, que no
faltaban.

Como puede verse por estos ejemplos eran
ocurrgncias mas ¢ menos repentinas y muy sim-
ples. La mayoria de las personas toleraba estas
y otras bromas mas o menos pesadas con buen
humer, aunque nunca faltaban las peleas, ori-
ginadas guizas por el exceso de vino mas que
por ofra cosa.

Los quintos sacaban, Unicamente esta tarde,
fa vaquilla, que habjan construida con dos pa-
los [argos que terminaban en cuernos y dos tra-
vesafios que unian los fargueros. Del travesano
posterior colgaba un cencerro que avisaba de
su liegada. Uno de los quintos se colocaba este
armazdn sobre los hombros, 1o sujetaba con las
manas y se cubria con una manta o saco, de-
jando un espacic para ver.

La vaquilla corria continuamente por las ca-
iles, seguida de los quintos, y embestia a guien
encontrara @ su paso; sus topetazos eran peli-
grosos, par 10 que los mamarrachos se prote-
gian el pecho y 1a espalda con trapos vigjos,
que formaban dos grandes buites en tos que
golpaaban ios cuernos. Asi protegidos, la pro-
vocaban para gque embistiese; cuando uno era
alcanzado y <aia al suelo, docenas de mama-
rrachos se echaban encima de 1a victima, for-
manda un confuso monton.

Casi todas los afias la vaquilla quedaba des-
trozada y era necesario hacer una nueva para
el siguiente. Si llegaba entera hasta et final de
la tarde, desaparecia antes del baile, que se
hacia, como el Domingo, al anochecer y se ce-
rraba con 1a merienda en (os lagares.

e G
S
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ARMETON €6 LA wAQLILLA

De esta manera fuergn 10g carnavales en es-
te lugar riberefio hasta {a guerra civil, Después
continuaron saliendo los mamarrachos hasia
los afos sesenta, de manera mas o menos
clandestina. Luego nada. Hasta hoy, en que al-
gunos nostalgicos o vuelven a cetebrar 2 su
modo, que no tiene nada que ver con el Carna-
val tradicional.

{I) Es una voz formads a partir de Mobarrache, con el in-
fhujor de “moma” {gesto) ¥ “mamar”. Mohatrache procede de
la voz admabe mabary, que guiere decir "bufon”. Julius KLEIN
dice: “Originariamentz, ups mascara » mascarada, Era coshim-
hre de los mcharraches el apropiarse aves dc corral v ovejas
com fines festivos. Los miembros de la Mesta en especial, sufrie-
on mucho ton esta costembre, porgue las Navidades, Pascua
de Resurreccién v otras gramdes festividades les encontraban ale-
jados de sus hogares sceranvs. Acabaron por uplicar el nombre
de Jos juerguistas a las contribnciones 2 que s¢ veian somed-
dos,..” (Julius KLEIN: La Mesre. Madrid, 1981, pag. 444).




la ceniza. Para arrojar sl agua se utilizaba un
ingtrumento conocide come favativa. Lo hacian
ellas mismos ahuecando una rama de sauce,
excepto en uno de los extremos en que unica-
mente se practicaba un estrecho conducto con
una barrenilla, pon donde salia ! agua a pre-
sion, originada por un palo que hacia de piston.
Una vez lleno el tubo de agua, se ajustaba di-
cho piston ¥ gon ambas manos se presionaba
contra e abdomen, de forma que el agua salia
can gran fuerza hacia los balcones donde esta-
ban las mujeres gue no se atrevian a exponerse
a las |ibertades callejeras de esos dias. Algunos
na se contentaban con hacer favafivas de ma-
dera, sine que usaban como tales tos cafionci-
tos de hierro con Ios gue se tiraba a los nubla-
dos en verano.

FPues bien, mediada fa tarde de! Domingo
Gorda, las pandas se reunian e€n |05 lagares
{cada una tenia el suyo, donde los dias festivos
merendaban} y mientras se vestian, merenda-
ban bacalao seco Yy vino, en gsnerosas canhi-

2a yAQUELLA

dades. Durante el resto de Ja tarde recorrian ias
calles manchando o golpeando & quienes en-
cantrasen, rodeados por una nube de chiguillos
gue 1os insultaban y smpujaban, tratando de
tirarlos &l suelo. Si encontraban alguna casa
abierta por descuido ,entraban a perseguir a
las chicas y ensuciaban todo. Este dia no se
sollan cometar burradas que si abundaban &l
martes siguiente,

Al anochecer aparecian los muisicos por la
plaza (un redoblante y dos gaitas, normalmen-
te; cuatro o cinco afies antes de la guerra civil
se sustituyeron por un organillo, porque habia
problemas para conseguir gaiteros, al coincidir
las fiestas en todos 1os pueblos), y los primeres
eran la sehal para que cesase la aclividad de
los mamarrachos y toda el puebio acudia al bai-
le que duraba unas dos horas. CGuanda finaliza-
ba, las pandas de mazos merendaban en 105 la-
gares el guiso de cordero que les habian prepa-
rado 1os carniceros. Postericrmente se sustituyo
este guisc tradicional por las chuletas que se
asaban directamente en los lagares.

El Lunes de Carnaval era dia laborable, aun-
que la mayaria sélo trabajaba hasta media tar-
de. Los chicos no tenian escuela el lunes ni el
martes ¥ eran los Onicgs que se disfrazaban,
junto a algunos mozalbetes.

MARTES DE CARNAVAL

Sélo se trabajaba hasta medicdia y hacia
las dos de lg tarde comenzaban a salir 10s ma-
marrachos, Eran los momentos culminantes del
Carnaval: algunas pandas habian preparado una
especie de parodias o bromas que ahora reali-
zaban; he aqui alguna gue he recegido de boca
de su protagonista:

— Vestir a un mozo de San Rogue (santo
de gran devocion en el pueblo, como en toda
Castilla) y colocarlo sobre unas rasticas andas,
llevando alrededor un circulo de cafas clava-
das en las tablas; e resto de los -mozos mar-
chaba en procesién bailanda al santo, como
normalmente se hace el 16 de agosto en la fies-
ta de San Reque.

— Balir uno de los mamarrachos sin panta-
ienes ¥y con un saco mas corto de 1o nornal.
Cuando divisaba algin grupo de mujeres, bai-
laba una peonza y al agacharse para bailarla
en |la mano engefiaba el trasero a las especta-
daras.

— Montar una barberia en plena calle, con
una silla rota, con una escoba como brocha y
una hoz como navaja. Con estos instrumentos
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cer reit”, y sg relaciona con palabras como bo-
targa, zaharrén, cachidiablo y chiborra, entre
otras (1). En Castrillo, mamarracho era toda
persena, de uno u otro sexo, que se disfrazaba
con ropas viejas, sacos... ¥ levaba la cara ta-
pada durante l0s dfas de Carnaval. La vestimen-
ta més frecuente era un saco visjo, el de mayor
tamafo posible, al que abrian en el fondo tres
agujeros, uno para la cabeza y dos para 10s
brazos, Se lo ponian pof la cabeza a modo de
sayo, ¥ les llegaba hasta las rodillas o més aba-
ja, lo gque dificultaba las carreras y propiciaba
las caidas jocosas. La cabeza Ja cubrian con
algtin sombrero viejo o trapos atados en forma
de capucha, y 1a cara con una careta de cartén
gue ellos mismos fabricaban, o bien con betdn
u hollin. Todos llevaban colgada en banderola
una cebadera de !os machos con paja o ceniza
para arrgjar a 1os transedntes v en 1a mano una
cachaba de pastor, un palo o un saco mojado
con los que delendsrse o atacar. Habia otros
disfraces menos abundantes, pero gue apare-
clan todos los afos; entre ellos destacaba;

El caballo—El mozo se cologaba una colle-
ra de las mulas en torno a la cadera; la suje-
taba con cuerdas o correas a !gs hombros y
cuando corria la tenia que sostener ademas con
jas manos. La parte superior de la ¢collera hacia
de cabeza y en ella se ponian |as orejas, he-
chas con plumas de gallo y en “el cuello” se
colocaba un cencerro. La parte inferior de la
collera que iba abierta, hacia de grupa y en ella
se ponia e! rako, hecho también ¢on plumas de
gallo, mas largas y vistosas que las primeras.

Soldados.—Los mozos gue habian termina-
do e servicio militar el afio anterior, en lugar de
vestirse de mamarrachos, salian con el unifor-
me gue se hablan traido, al que afadlan la abli-
gatoria careta.

Eran bastantes los que todos los ahos se dis-
frazaban de mujer: can ropas en desuso confec-
cionaban grotescos vestidos femeninos, a [0s
que anadian alguna prenda cedida por !a novia
o hermanas ¢ robada en algin descuido. Tam-
hién eran muchas ltas mozas que se vestian con
traje masculino, asi como algunas sefioras ma-
yores, que eran {as mas atrevidas y camarrigtas.

Algunos pocos marmarachos, dos o tres, se
colocaban un saco en cada pierna, lo llenaban
de paja y lp ataban a la cintura, Como apenas
podian caminar se ayudaban de un largo palo
para apoyarse y alejar a los chiquillos que los
empujaban para hacerlos cagr. Otros, ios carl-
pinteros, se paseaban sobre zancos de madera
de roble que ellos mismos hacian en el taller.

£L CAaBAaLtLO

Habla, naturalimente, cada ano un buen nd-
merg de disfraces y vestimentas gue no respon-
dlan a ninguna tradicion, sinc que eran inven-
cion particwlar vy con los cuales se pretendia
llamar la atencién y mastrar el propio ingenio
y contribuir a la diversién general. Entre |os que
conacemos, vames a hablar de dos sjemplos
que lienen algo en comin: ser disfraces vege-
tales. Uno de elios consistia en atar alrededor
del cuerpo, sobre el saco, gran cantidad de ra-
mas de zarza, formande una especie de zarza
andante que se abrazaba a cuantos se le acer-
caban. El otro era un perico de paja de cente-
no que, colpcado sobre la cabeza, le llegaba
hasta la cintura; et disfraz termind en humo ¥y
tos pelos del mamarracho chamuscados.

Las sustancias que arrojaban eran ceniza,
paja. plmentén y agua. Las tres primeras las
llevaban en la cebadera ¥ !as arrojaban con la
mano, aungue en ocasiones usaban fuelles para
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EL CARNAVAL EN CASTRILLO DE LA VEGA (Burgos)

MAMARRACH O

INTRODUCCION

Castrillo de 'a Vega es un pequefio pueblo
de apsnas mil habitantes gue pertenece al par-
tide de Aranda de Duero, de la que dista acho
kildbmetros. Se encuentra, por 1o tanto, en plena
Ribera de! Duero, comarca burgalesa bien dife-
renciada de las dei resto de 1a provincia, ¥y muy
relacionada con otras vecinas de las actuales

Arturo Martin Criado

provincias de Soria, Seqovia y Valladolid; no en
vano toda ella formd parte hasta hace pocos
afios de la didcesis de Osma, y Castrilio fue
uno de ios pueblos que integraron ta Comuni-
dad de Villa y Tierra de Haza, |a cual pertene-
cid a la provingcia de Segovia hasta principios
del pasado siglo, como podemos ver en ef mapa
de dicha provincia hecho por Tomas Lopez en
sl afo de 1773,

Sirva esta breve aclaracidn para situarros
y diferenciario de los numerosos pueblos de la
Cuenca del Duero que estentan el misme nom-
bre aunque con diferentes apellidos, v pasemos
al tema propussta, que me limitaré a describir
con los datos recogidos de boca de varias per-
sonas del pueblo con edades que van de los
60 a los 90 aros.

El Carnaval comenzaba el domingo de Quin-
cuagésima, por todos conacida como Domingo
Gordo, y terminaba la noche del Martes de Car-
naval; sin embargo, los chicos se vestian de
mamarraches a la salida de 1a escuela desde
la fiesta de las Candelas.

DOMINGQ GORDO

Por |a mafiana, después de la misa mayor,
los mozos ¥ mazas de las familias acomodadas
se vestian con los antiguos trajes familiares;
las ' mujeres se cubrian con manlones de alegres
colores v lucian las mejores joyas de la casa.
En grupos numerosos paseaban por las calles
tirando papelillos de colores a los fransedntes,
pero no siempre se limitaban al alegre paseo,
sino gue frecuentemente organizaban represen-
taciones. Ccmo ejemplo puede servirnos 1a “bo-
da de ricos”, fingida, que celabraron an cierta
ocasion; hombres ¥ mujeres vestian los tipicos
atavios tradicionatles y acompafiaban a 1os no-
vigs, que marchaban en carroza, enira 105 co-
hetes v el jolgoric normal en estos aconteci-
mientos.

Por 1a tarde comenzaba el Carnaval verda-
deramente popular, cuyos protagonistas centra-
les eran los mamarrachos. Segun el Diccionario
de Uso del Espaiol, de Maria Moliner, mama-
rracho es la “persona que se viste ridiculamen-
te vy dice y hace cosas extravaganies para ha-
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este espectdeulo de diez horas de duracion que,
sin eufemismos, se hace corto. Contener el
«Mahabharatar en ese tiempo, concretario en
un espacio determinada en el que lus aclures
y los espectadores se confunden, as recuperar,
come muestra del parrimonio de la humani-
dad, esta leccion filosdfica, moral, estética, mii-
gica. La ohra de arte se hace —y creo ocurre
en todas las ocasiones en que es creadora v sin-
cera— algo mtivno e insustituible. Leer «Maha-
bharata», contemplar la soberbia puesta en tea-
rro del poema pone al hombre ante la disyun-

itva individual y colectiva del presente. Los
Pandavas v los Kauranas, su insensata guerva
de exterminio, la paz final del Dharna son el
[iel retrato de un wmundo que parece aprestado
a la baralla definitiva aungue de vez en cuando
parezeda atisbarse una luz, alld a lo lejos, ey
lejos... quizd en el mundo arcaico o perdido
en que los hombres conquistaron la gloria de
la liberrad v a la vez el peso del destino que
podia romper o conducir a aquélla en conira
de su itinerario hacia el conocimiento total
del ser.
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que la mera swmision al varon. Las mujeres
son parte asencial de esa epopeva en ln que lov
tinicos limites parecen ser las sonmihras de la
destruccidn total, del arma gue solo se puede
utilizar una vez y romper el equilibrio del uni-
verso. La lucha entre Pandavas y Kauravas es
Ia de la total humanidad en busca de su saber
dltirmo. Si episodios como el Bhagavad-Gita
estin lenos de impulsos moralizadores, lo
esencial de «Mahabharaia» es, precisamente el
reconocimiento de una verdad ditima que tal
vez necesite para elcanzar, la ltima locura de
las humanos: la guerra wortifera v brutal, aun-
gue unas reglas de juego se establezcan. El re-
sultado serd prdcticamente el mismo: los ven-
cedores serdn castigados por el peso de la des-
truccion de su descendencia. Al tiempo, lu su-
cesion de muertes desde el atague al punto
déhil de cada guerrero (el nombre de Sigfrido
v la hoja de tilo gue recubre una parte de su
piel o el taldn de Aquiles por donde nicaren-
te puede penetrar el viemio de lo wortalidad,
viene a la wiemoria) es como ur innenso ri-
tual: Dushassana, Karma —el hermano de su
matador, Arjuna—, Duryodhana el maligno,
guebrantado por igual ruptura de los reglas de
jrego, Adhimanyu ¢ Drona ¢l repugnante enga-
fio gue provoca su aufodestrucciin, son en la
corporeidad de su finitud los ltimos simbolos
de una humanidad gue no ve ofro camino, In-

cluso ¢l Dios —el maligho o contradictorio—
Krishna aceptard su propia muerie aungue vis-
lumbre una luz en esie caos gue ha cowntribui-
do a formar. Es lu esperanza de un wmumndo
mejor, de un caming espirvitual hacia la her-
mandad en la que los antiguos irreconciliables
enemigos se bavian pldcidamente y juntos, en-
tre los muisicos, beben v comen en un paraiso
sint fin, que vo es oira cosa que haber alcan-
zada la vltima ilumingcion,

Proceso apasionante resulta desde la lectu-
ra de «Mahabharata» enconirur el nudo de re-
lacion con todos los mitos v levendas gtie nit-
tren nuestra cultura, que son fuente del comn-
portamienio de cada uno. Los griegns, la wito-
login nordica, Shakespeare, Wagner v su Tetra-
logia, tan afin en esta vision global de 1 mun-
do que solo puede redimirse con el «amors,
Estd clara la coincidencia general en que la
salvacion del Universa sdlo vendrd de lo reno-
vacién universal del espiritu. La doctrina cris-
tiona habla también del hombre nuevo, de lu
verdad, la pureza, la sabiduria. «Mohabharata»
es una de las mds grandes epopevas de la his-
toria de la enltura y, a la vez, algo absoluta-
mente cercano y cowmpartible. 4 pesar de sus
enrevesadns nombres, los personajes de esta
saga maravillosa se nos hacen intimos v ami-
gables. ¥V o fanasic v la magie son parie inte-
grante de nuestro destino gue se unifica en
estos testimonios nrorales, superados en la ex-
troordinaria ieratura v creatividad de sus di-
latados desarrollos.

Es claro gue el montaje histdrico de Peter
Brook ha puesto de actualidad informativa es-
te libro de los libros. Con la union de actores
de diversas nacionalidades, en lu conunricacion
de un idioma dnico: el francés, Brook nos de-
muestra no solo la universalidad v vigencia de
«Mahabharata» sino tambidn la unicidad de las
voliciones y las pulsaciones en su esencia, fren-
te o la accidentalidad de las formas. Las leyen-
das que preparan la historia, gue son cuna de
tradiciones v folkluves plurales tienen una vir-
tualidad global que las hace vivas e intercam-
hiables. Fl corazon del hombre no es diferente
est cada una de las civilizaciones, estén separa-
das en ¢l tiempo o en el espacio y la tendencia
a la inmortalidad algo comun o todas ellas.
Este montaje, lleno de sugerencias es, wmucho
wuis alld de su consideracion de objeto cultural
manipulable, o prueba fehaciente de la vigen-
cia, diria que geuciante, de viejisimos texros
conservadas por la tradicidn escrita v oral de
wir pais lejano. Los cuatro elementos: aire, tie-
rra, agua v fuego son la base estructural de
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ra sucesion de los episodios, de «sonido y fu-
rian. Porgue fas terribles pasiones que habitan
en los personajes de la Saga, los hacen incan-
descentes, proteicos, contradictorios... Un wmo-
saico de acciones v deseos se emtrecriuzan e
esta levenda gque contiene todas las leyendas.
Detallarlas seria tarea superior al espacio de
que dispongo, pero en cada caso el lector co-
necta con los «buenos» y los wanaloss. La tre-
menda dignidad del pacro, la exigencia del ri-
tual que no reme convertirse o transformarse
en compulsiva barbarie, el encadenamiento de
las conducias entre unos v otros: Bhishwa v
Drona, p. ej., se alinear en la lucha contra los
Padavas siendo parientes, amigos y maesiros
de Arfuna v sus hermanos. A veces la aparien-
cia de una sismica catdstrofe parece sustituir
al conjunio de voluntades gque ordenan la grie-
rra de destruccion. El problema esencial que
conirapone lu libertad del hombre v lu fatali-
dad del destino, estd presente en «Mahabhare-
tas. Ni siquicra el equivoco personal del Divs
Krishna —qgue es también hombre gque toma
partido— puede evitar el cavs. Y es que las
acciones concretas de Krishng son necesarias
—en su fria e mplacable resolucion— para que
se cumpla el ciclo. La guerra supone el gruvisi-
mo peligro de la esterilidod, de la extincidn de
la humanidad. En el reluio de Vyasa, conser-
vado, como los hirmmos védicos hasta nuesiros
dius sin alteraciones y sin cortes, la leyenda
deja paso a la historia, aungue la sensacicn de
gue un mundo ha terminado se impone de for-
ma casi absoluta. El paraiso final que reune a
todos, buenos y walos, en una idéntica iluni-
nacidn o transustanciacion sigue siendo el ideal
del presente, comvulsionado como entonces por
la amenaza de la guerra —esta vez definitiva—
que dejard la tierre convertida en un unenso
depdsito de detritus sin vida.

Asi, la actualidad del Mahabharate es la de
su cardcter significaiive v universal desde la
concrecion de sus raices miticas. Hemos citado
la tragediu griega; como paralelo, también po-
driamos hacerlo de la mitologin escandinava,
La historia de Qdin v Tvye. El episodio de la
obra de Vyasa en el que Yudhishsthira, el pu-
ro, pierde su dedo en castigo a su complicidad
en la destruccion de Drona, el jefe militar de
lus Kauravas se enlaza con el paralelo de Tyr
gue tiene gue sacrificar su brazo al loha Fenriz
para gue el mundo de los dioses no sea des-
iruido. Esta suerte de predestinacion ha im-
preguado rodas las leyvendus que hawn inientada
comprender la plobalidad de una época o un
espucio determinado que, desde suts presupues-
tos propios, es inftnito y total. Coincidencia
absoluta en la aprehension de lo infinito, ulti-

ma muestra de un deseo universal de compren-
der las relaciones enive lu mortalidad de los
howmbres v la eternidad de los Divses.

Shukespeare, en muchas de sus obras, ram-
pe también la historia y se integra en las arca-
nos de la Jeyenda. «Rey lLears; nada extrafic
que unos v vires —Brook, Olivier, Kurosawa,
Berpgman, Strehler, Gritber.. — vuelvan una y
ofru vez a esta historia perdida en los albores
de un tiempo gue precede a toda significacion
concreta. Lo ancestral de una época perntite
precisamiente que los conflictos del poder deri-
ven en leyenda. Rey padre-Lear y sus tres hijas,
que adquieren otra connotacion en la versidn
nipona, en que aquél es transformado en Hi-
chitora y éstas en varones, delentadores cadua
uno de un castillo, simbolo de ese poder divi-
dido que todos guieren absoluto. La sangrienta
batalla es paralela a la que entablan los Pan-
davas y los Kauravas, aunque en el peema de
Vyasa, los episodios scan wds dispersos gite lu
esencialidad final de ese Rev que finaliza su
nueva cuming de conocimiento v saber en la
muerte inevitable, Final que también sigue al
sahio Yudihsthira en la contemplacién de la vl-
tima prucha en el paratso-infierno antes de al-
canzar la serewidad suprema del Dharna. Lear
y Yudikisthiva son paralelo en el iltimo ins-
tante de su iniciacion a la verdad del espiritu.

La rigueza polimorfica del «Mahabharatas
es dificil de sintetizar. Toda la belleza de los
mitos v de las sagas —qué interrelaciones mds
noilables en mundos absoluiamenie opuesios,
al menos en apariencial— se wmultiplican en ol
rumero de personajes y situaciones. Los tipos
ferieninos de «Mahabharata» son tan conmo-
vedores como complejos. Sean diosas como
Ganga o humanas coma Amba, Kunti, Madri,
Ghandari la ciega voluniuria por amor, o Dra-
paudi ejemplo vnfco de mutrimonio polidndri-
co, en ellas existe algo mucho mds importante

— 85 —



EL "MAHABHARATA™ Actualidad de una Epopeya Mitica

cPor qué el «Muhabharalar de Vyasa es
obra compartible v comunicada? ¢Por qué esa
resurreccion de un texio copiosisimo y dilata
do en diversas versiones, asequibles en su ma-
voria al lector medic? (Por qué el interés de
un internacionglmenie famoso director de es-
cena para transmitir dramdticamente un Mun-
do en apariencia tan lejano a la sensibilidad
del espectador occidental? (Por qué, en resu-
men, este articulo en una revista especializado
en algo tan concreto y crea que universal q la
vez coma es el folklore? Pracuraré dar respues-
ta a estas preguntas desde la significacion de lo
«actualy de un texto universal basado en leyen-
das v costuntbres especificas en el tiempo v el
ﬁSpﬂCIU.

La acrualidad del Mahabharara viene de su
entrongque con otras leyendas que han sido ba-
se de la historie mitica de la hwmonidad. Se-
gun el escritor Georges Dumeziz, en la India
la tradicion se eferniza y es algo vivo en nues-

Fernando Herrero

tros dias, conto lo son asimismo los Pandavas
v los Kauravas, ejes contradictorios de uma
guerra de exterminio. En Furopa hemos vivido
La Iiada como base de la epopeya v la Guerra
de Trova y todas sus derivaciones flos perso-
nafes que sufren el desting en las tragedias de
Esquilo, Séfocles y Euripides) es signo cultu-
ral del presente. La tragedia permanece y el
maiifar de los dioses sigue siendo alimento que
ne ha sufrido los efectos de la destruccion de-
graduioria de sus componentes. Ll aspecto sa-
crificial de la tragedia se ha convertido en un
holocausto, que rompe las precisiones urépicas
del siglo de las luces para ponernos frente a
la destruccion como forma de transmutar la
propia esencia de las cosas.

El Mahabharata se presenta ante el lector
occidental como una saga de vasias proporcio-
nes, aun en su version reducida, Curicsamente,
v a pesar de lus interpolaciones v episodios
marginales, las grandes lineas del poema se
van presentando con nitidez. La lucha entre los
Pandavas v los Kauravas, efe de la obra es la
transposicidn del eterno combate entre el dn-
gel v el diahlo. Son los personajes de esta saga,
de nombres complicados para el lector occi-
dental, hombres en busca del poder, llenos a
la vez de sensibilidad vy de fuerza. Poseedores
de la verdad de lo tradicional, del empuje de
las fuerzas nuevas, vengativos v crueles en il-
timo término yu que la guerra de exterminio
no wermite otra opcidi. Los Dhritarashitra,
Duryvodhana, Bhishma, Yudhishthira, Drona,
Draupadi, son tan hebituales y cotidianos co-
ma Edipo, Ifigenia, Orestes ¥ todos los perso-
najes de la gran rragedia de los dtridas. El pa-
ralelo se acentita en el compuro global de Ia
leyenda v su corolario inevitable: un mundo se
destruye y su recuperacicn silv es posible —en
uno y otro casn—— mediunte lu liberacion del
espiritu ~el Dharma—, el desasimiento de to-
dos los deseos, la paz interior que el final del
relato presente, ¢como una anhelada utopia?

lLa riquezg del Mahabharaia se encuentra
en lu propia concepcion de la levenda. Vyasa
le cuenta la prehistoria de st mundo a un nifo.
Una historia terrible, lena rambidn, como to-
das aquellas que sobrepasan el tiempo v la me-
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Frente a 'a encrucijada de escoger ruta, los
chiquillos, hartos de recitar al caraco! para que
sacara 1os cuernos al sol, imitando el huespedé
de Ias codornices y el corecheché de las perdi-
ces, ponian un capullo de saliva en la palma
izquierda y convocaban asi al |lagarto invisible
sin rechistar la direccion hacia la que saltaba
el escupitajo golpesado con el canto de 1a mang
derecha:

tagarto, lagarto,
dime la verdad,
si no me la dices
te parta a ia mitad.

En aquellos tiempos poblados de escaseces,
antes de que amarillearan los trigos, aparecian
los trilleros de Cantalejo can presentimientos
de pusiia y pedarnal, tras los herreros de Casa-
sola de Aridn, cuyas aventadoras pregonaban
su origen con letras gordas grabadas en su
panza de latén. Se escardaba en cuadrillas, o
se arrancaban legumbres a mano de surcos en
los que se apostaba la amapola, &l cardo y la
gatufa. Mas basiaba la presencia simpética de
la mariquita de siete puntos, quien barria de
pulgones pampanos y cafas, para que los cha-
vales se disputaran el bonito insecto coledpte-
ro. Depositaban la coccinella sobre una mano
v repetian expectantes, en tanto sentian 2l cos-
quillec vivo de la bolita roja con motas negras:

Corderita de Digs,
cuentame fos dedos
y vete con Dios. .

Décilmente recorria tos dedes la mariquita
de siete puntos, y, tal vez en la (itima ufia,
abria el estuche de sus élitros, desplegaba dos
brillantes alas y se echaba a voiar, dejando ba-
rruntos de embeleso en las pupilas.

Mientras, ias catandrias cernian azules en
la vertical alta de 1os nidos. Precisamente en
pagos solitarios, alejados de las carreteras, tal
que en el Solanvano, 1a carre Villagarcia o la
senda de los Maragatos, las parameras se esire-
mecian con el gorjeo incesante de las calan-
drias. Los campesinos aprendieron a esgrimir
como una burla 1o que sblo era canto de ale-
gria de fas calandrias. Asi interpretaban fa su-
puesta reticencia de las calandrias:

fabrador que al campo saliste
y poco pan lrajiste,
ahora que es fargo el dia:
jJédete y tiral pdédete y tira...!

{(I) Famuso por sus mantecadas,

(2} Puchlo de Zamora con prestigio en la elaboracidn de
chicolate,




DICHOS CON LOS QUE SE INVOCABA O REMEDABA A
PAJAROS Y BICHOS EN Villanueva de los Caballeros

En Villanueva de los Caballeros, como en
tantos pueblos donde rayan los Torozos y 12
Tierra de Campos, con las golondrinas Hegaba
sl alborezo de la primavera. Las golondrinas
domésticas, también llamadas aviones o queli-
dones, habitaban gregarias los aleros donde
construian sus nidos como gallaras de barro.
Las galendrinas rusticas, mas csadas, corpu-
fentas y parianchinas, anidaban en pajares ¥y
cuadras, casi veneradas por la tradicidon que
tag afribuia el haber arrancado 1as espinas de
ta corona de Jesihs Crucificado. Con su plumaje
hegro y su larga cola abarquillada, las golon-
drinas rasticas repartian {Gbilo por las esqui-
nas, mientrag 1os muchachos coreaban asi su
desparpajo:

Ni fuiste al mar
ni viniste del mar.
&Qua hiciste,
marrana, cochina,
gue ni el pan cociste
ni barriste la cocina?
jna, ina, ina, ina,
ina, ina, ina, ina...!

Sin embargo, ante las urracas de voz aca-
tarrada interpretaban una retahila de imprope-
rios:

Pega, plcaza,
marica, urraca.
Si ias pegas
no fuesen lelas,
pujosas, andorgas,

Anastasio Fernandez Sanjosé

fadronas y sordas,
los pegos

no serian lelos,
pujoscs, andorgos
fadrones ¥ sordos.

Tampoco era induigente el remedo que ha-
cian del mondiono canto de 1a abubilta, solita-
ria por chozos o choperas:

Cuel, cucd
qué tupe Q.
Mitra de obispo
murga de migrda,
Cuca, cuch
que atufas .

Tal vez, et entretenimiento preferido de los
chavales era cazar |agariijas en las lapias de!
convento, frente al cabezo imponente de Urue-
fia, en las bardas de las eras, junto a l'a carre-
tera de San Pedro de Latarce, en el cafo o en
&l Mplino de las Cualro Rayas, donde rateaban
las lagartijas entre los belfos de la vecera. El
caso es que ellos repetian la misma cancién
para animar a que salieran de su hura las lagar-
tijas, esperandolas con las gomas del tirador
bien tensadas:

Lagartija tuerta
asdmate a la puetta
que viene tu marido
con un costal de trigo
¥ no puede pasar
por el puente gavilan.

Sobre 1a torre de 1a iglesia, las ciglehas ma-
chacaban el ajo satistechas después de acarrer
las presas gque buscaban en el regato Marran-
diel, cerca de Cotanes o Cabreros del Monte,
an los charcales del puente de Villardefrades o
en las perdidos poblados de zumaques © sala-
mandras. Los muchachos recitaban letras que
animaban e crotorar de las zancudas:

Gigiieria burrefia
lz casa se fg Quema
los hijos se te van
camino de Tiedra (1)
o Vezdemarbén, (2)
alumbrando sefias
de mofia y pafial.
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tenia modos personales de tener sus campanas. Como
primer resultade hizo posible el montaje de un cari-
én de discinueve campanas en su parroquia, que no
séle funcicnan movidas por electricidad. Pueden sct
tocadas por teclado, al estilo de los carillones de los
Paises Bajos, v se pueden acoplar cuerdas para el vol-
teo v repique al estilo local. Marc Vernct colabotd
igualmenie en la Exposicion Nacional Suiza de 1964,
donde fue instalado un conjunto de 26 campanas, que
poadian ser tacedas cun un teclade. Alguna de ellas
podia vscilar para avisar ciertos actos religiosos, mo-
vida por motores. Pere lo més importante es que se
instalaron de tal manera, tras haber realizade una se-
rie de estudios previos, yue fue posible escuchar con-
ciertos de campanetos tradicionales de diversos higa-
res suizos, <ue sc cncontraban ante campanas que so-
naban como las suyas v que estaban colocadas en la
misma posicién. Por etro Tado la plataferma donde se
hallaban los campaneros, que fueron integramente fil-
mados y grabados, se halleba de tal manera que el
piablico asistente podia ver a los intérpretes en aceidon.

La alternativa de los grupos de campaneros tiene
un importante precedente en los ingleses, que comen-
zaron a finales del XIX, cusndo la industrializacidn
amenazaba alli con acabar con [as campanas. Su mds
importante medio de expresién es «The Ringing
World - The weekly journal for church bell ringets»,
un peridgdico semanal que tira varios miles de ejem-
plares, en los que se habla no sélo de tradiciones his-
oricas o de téenicas de wrsbajo; también se incluyen
fotas de grupos de campaneros, en los que abunda la
pente joven, v sc anuncian toques, indicando lugar,
hora, participantes y piezas que van z interpretar asi
como la causa de tales toques. Cada semana se anun-
cian unos setenta distintos, y hay asimismo una critica
de los anteriormente realizados, indicando sus éxitos,
errores, interrupciones, participacidn...

En el Estado Espafol hay cicrtos concursos en
Navarra v en Extremadura, donde participan campa-
neros y son premiados con copas v econdmicamente
los mejores. Algo similar ocurre en alguna comarca de
las tierras de Salamanca, Los conciertos que patrocina
el Avuntamiento de Zaragoza para las fiestas del Pilar,
y quc nosolros organizamos, son algo bien distinto,
En las cuatro ediciones ya realizadas se ha wratado de
presentar a distintos campaneros arggoncses que tenian
modos de tocar intencionadamente distintos; no se
queriz establecer una comperencia impasible entre los
campaneros sino que se trataba de presentar la varie-
dad de toques ¥ de ritmos, con contenidos similares,
ante un publico numeroso y atento, que ya considera
los conciertos como algo «normal»; los medios que
aporta el municipio (sillas en la plaza, programas dc
mano, megafonia) refuerzan esta actitud del piblico
asistente.

Los grupos de campaneros del Pafs Valenciano su-
ponen algo rotalmente distinto. En Lliria, numerosos

aficionados encabezados por el antigno campancro, su-
ben un par de veces al aiio para interpretar su «repic
genetal» con motive de las fiestas mavores. Intentan
acomoedar sus técnicas y sus ritmos a unas campanas
que fueron cambiadas de posicidn, de lugar v de tono,
pero el resultado supone una participacidn real, a tra-
vés de las campanas, en las fiestas. Otro grupo de
camparetos jévenes, coordinados por el antor de estas
lineas, cuyas cedades oscilan entre los 20 v 34 afios,
toca, al modo eradicional, las campanas no modifica-
das de la torre del Patriarca, en la cindad de Valencia,
que permanecen silenciosas el resto del afdo. Aqui
también se trata de tocar en un contexto festivo, para
preceder v acompaniar la procesidn de la Octava del
Corpus, Las campanas s6lo son una pieza mds del
conjunto, del sistema total de ritual batroco en tarno
al Santisimo Sacramente, organizada por el fundador
del Colegio, el Patriarca Juan de Ribera, a finales del
XVI, v cn ¢l que forman parte los sanidos {coros,
Srganos, campanas, banda de musica), los calores, los
olores (pétalos de rosa, incienso, hierbas olorosas).
Las téonicas v toques sradicionales empleados por el
grupo, que pricticamente se redne tan solu de aiio en
ailo, no impiden cl accecso a moderna teenologia {ra-
dioteléfonos para la intercomunicacién y coordinacién
con los actos que hay que acompafiar, video pars el
andlisis de aclertos y errores cn los toques).

* g %

Aseguraban en el siglo XVIII que tocar las cam-
panas exigla poco «arte ¢ industrian; ¢l desprecio con
que los toques tradicionales v sus intérpreles fueron
tratados por los cncargades de motorizar las campa-
nas cntra en este mismo contexto. Sin embargo los
togues dc las campanas no afectan sélo a Ta comuni-
dad de los creyentes: su miisica compartida dutante
siglos no tiene por qué ser sustituida, sin un razona-
miente previo, sin una reflexidn colectiva, por moto-
tes de ritmos empobrecidos v regulares.
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hastante elegante, v va se electrificarian almin dia las
demds. La solucién elegida a clegas, que por cierto
suena bastante mal, no tenia nada que ver con tradi-
ciones documentadas desde hace cuatro a cinco siglos
v, lo que es peor, tampoco suponia un intente de bas-
queda de nuevas formas v sonoridades.

Aquello no fue progrese, ni técnica, ni avance, Fue
un comsumismn sucia, de cfectos tdpidos vy de gran-
des beneficios econdmicos. La pregunta debiera ser
la misma que al diplomitico norteamericano: «¢Tan
sabios son ustedes que se atreven a cambiac la sabi-
durfa de varios siglas?s». T.a respuesta podia haber
sido: «jAh! ¢Pero exisiia algo antes «de nosotros?s.
Porque al menos hubieran ofrccido algo mejor: los
campancros tradicionales se ufanaban en mantcrer ¢l
equilibric entrc comunicacidn ¥ creacién. Es decir, no
podian improvisar demasiado, porque su tarea primor-
dial era la comunicacion, pero intentaban hacerlo de
manera amena, creativa, «que ho sea siempre igual,
aburridos. Por otro lado, los toques suponian una par-
ticipacidén, gencralmenie de Ios mozos, para algunos
actos festivos, y dcl campancro para todos. Es decir,
las campanas respondian 2 un esfucrzo, a una habili-
dad, lentamente adquiridos, y a través de sus ioques
intentaban expresar, comunicar uhos mensajes, apor-
tande su nota personal, Las campanas mecdnicas gui-
sieron ser regulares, ciclicas, constantes, mondétonas,
de modo voluntariamente buscado, Ademds no sc ba-
sahan en los ritmos tradicionales, vy 4 menudo cambia-
ton las notas v la sonoridad de las campanas, ¢Qué

yueds entonces, de lo anterior, de la tradicidn? A me-
nudo, nada. 3i antes el mensaje era la forma del to-
que, su correcta interpretacidn, ahora el toque es el
mensaje. Ya no hay variaciones de cleses de dias, ni
indicacion de Yopares, ni sefales de sexo, edad, o ca-
tegoria social del difunto. Baste un ejemplo: Carifie-
na, en Aragén, con cuatre campanas, Unos weinte
togues tradicionales; para ficstas s vollcaban las dos
campanas mayores, los toques de muerto cran ritmi-
cos y muy rapidos. Los motores instalados sélo vol.
rean otras dos campanas, la scpunda y la tercera, y
hay un rooue de difunios v ofre pars misa diaria. Los
veinte roques quedan reducidas a cuatro, Ninguno se
parece a los rradicionales que en aquel momento no
fueron ni grabados ni siquiera tenidos en cuenta. Por
otro lado, de rehote, ese cambio radical de los toques
tradicionales es otro gravisimo atentado contra el pai-
saje sonoro de pueblos y ciudades: esa mosica rradi-
clonal de las campanas oo sdlo Wamaba a la oracidn
e informaba a lo lazgo del diz: adaptaba su ritmo al
ciclo natural v marcaba las diversas parles con repi-
dues antiguos, que va formahan parte del patrimonio
cultural colectivo. Y de pronto fucron sustituidos por
otros togues, 4 atras hores, que sdlo laman para actos
concretos y casi exclusivamente religiosos.

POR UNA MOTORIZACION ALTERNATIVA
DE LAS CAMPANAS

L.a motorizacién parece como una alternativa ne-
cesaria, para evitar que varias veees al dfa, o coando
menos varias veces a la semana, tenga que subir c
cAmpanero a inferprefar sus togues, Pero la motori-
zacidn debe ser una alternativa complementaria 2 la
interpretacidn de los toques al modo tradicional. Por
ello los motores v atros mecanismas electromecdnicas,
gobernados por microordenadores, debieran ser capa-
ces de tocar de manera muy parecida al estilo tradi-
cional. De hecho los mismos ordenadores pueden set
prosramados de manera que, dentro de clertas limi-
tes, hagan variaciones, Pot otro lado las cempanas, a
pesar de sus motores, deben estar instaladas de ma-
nera que pueda ser posible subir a tocar, los domin-
gos, los dias de fiesta, para acontecimientos extraordi-
narins. La molorzacidn exige, previamente, un estu.
dio de las campanas v de los rogues tradicionales, y
no sdlo en el aspecto whenico sino en todo el contexto
cultural. Y también cube una alternativa, fruto de esa
tnvestigacion previa: la formacion de grupos de cam-
paneros que inlerpreten, al estilo tradicional, o inno-
vando togues y formas.

En Europa tenemos mucstras de intervencidn para
congervar este patrimonio cultural, Asi, en Suiza, en
el cantdn de Valais, el pastor Marc Vernet {1965) rea-
lizé una setie de estudios v grabaciones de campane-
ros rradicionales. No cncontrd diferencias entre las
diversas iglesias cristianas: todas scguian similares es.
quemas, pero cads lugar, sin importar su confesidn,
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encima de otra, en wna armadura metdlica instalada
en ¢l interior; afiaden al conjunia las dos campanas
del reloj {que para los campancros eran cnsa aparie,
como si no existiesen, aungue estuvieran jumlo a las
otras), y se Tlevan duos campanas que estaban rotas y
otra que estaba en buen estado pero cuya afinacién
desentonaba segiin los nuevos instaladores, Las cam-
panas ya no pueden voltear (es decir, dar la vuelta
completa) ni tampaco es posible repicar con ellas: los
nueyos badajos son largos v pesados. como correspon-
de a campanas con togque pendular, al estilo centroeu-
ropeo. Y, finalmente, queda «completo el sistema de
sonerfas, con la fundicion de dos nuevas campanas.
Fl técnico instalador, Arcadi Casaus, demuesira s
contento al finalizar su wabajo {Zapater, A 1972):

«Fl campanario constituye un conjunto musi-
cal perfecto; en adelatc somard mucho me-
wr... Las dus campanas, las dos notas gue lal-
taban, va estin aqui. Pronto complefarin el
confunto musicel del campanario pilavista. ..
Lo soneriq campanil de la basilica del Piar ex-
pandird armdnicamente sus wotas; el {enguate
universal de lay campenay volaré de la mano
del 1ambién lenonaie wiiversal dv la misica. . »

El progreso feliz de los afios sesenta acaba de re-
salver todos los problemas: el pesado e imiril esfoerzo
de los campaneros es sustituide por motores regula-
ros, ciclicos, controlables. B! mundo ha sido creado
nuevamente, gracias a la téonica vy oal progreso. Una
Hltma cita, de antor Andnimae {1972}, nos encuadra
esta necesaria v progresiva electrificacion:

«Cadg dia se ventan cacontrande mis dificul-
tades para el oficic de campancre. Revulia caro
encantrar ¢ alguien gue, a waags horas intem-
pestivas, saba a la rorre v se exfrente con la
poderosa mole de bronce, arviesganda sus bro-
208 y dervochando energia. Fu la Basilica del
Pilar han sido electrificadas las campanas v se
ban volocadn nuevas gue completan la armo-
wia wmasical de {aq torre. Tambica en g frarrei-
quia de San Pablo v en todas las iglesias mo-
derras gue van surgiendo. Resulta mis econd-
mico, mds fdcd, wrds eficar. »

NOTAS PARA UNA CRITICA RADICAL
DE LA GLECTRIFICACTON

Parcceria que se clerran los ciclos que hemos ido
abriendo a lo largo de este trabajo. Asi, las campa-
nas, parz cierlos mensajes, siguen siendo el medio
mds eficaz v de instantdney alcance para toda una co-
munidad. Los campaneros, profestonales desprestigia-
dos, aunque controlados, pueden ser satisiactoriamen-
te remplazados por midquinas. Las campanas pueden
rocar menas tiempo, conectadas en el momento pre-
ciso, desde lugares oportunos... No quedarfa nada
mds yue decir, exceplo que los prolesionales de 1z in-

formacidn han sido felizmente suplantadas por maqui-
nas, v que de alguna manera hemos sido testigos de
tan importante liberacién, que venfa de manos de la
culturs, e 1a téenica y del progreso... ¢Pero ha sido
realmente asi? La actitud de los instaladores de cam-
panas eléetricas ha sido similar o la del diplomético
norteamericane de la pelicula Caravanas, emitida por
la televisidn, y que inlenta impedir un ajusticiamiento
segiin Jas leyes locales. lnc de log lidercs comunita
rios le pregunta: «¢Es usted tan sabio yue puede juz-
gar nuestra tradicidn de cienros de anos?». Nadie hizo
esta pregunta, a prioti, a los instaladores de campa-
nas eléctricas, gque llegaron, como nuevos invasorcs,
conscientes de su saber y de su conocimivnto supe-
glores,

Hemos visto, de pasada, ¢l caso del Pilar: se cani-
bian las campanas, se cambia su afinacién, se incluyven
otras que durante siglos no han formado parte del
comunto, se introducen téenicas (el semivolico) que
no han formado parte de la cultura local, Y no hacen
una sola pregunta. Una de las causas del fracaso de
€sa nueva instalacion de las cunpanas pilaristas es
precisamente ¢l empleo del semivolteo, que en toda
Europa, de donde proceden los motores necesarios,
es asociado con un toque festive, pero que a lo largo
de Aragdn, ¢ incluso de vitos puchlos del Bstade Es.
pafiol, es sindnimo de muerto adulto. Y hablandu de
mucrio, terca del seienta por ciento de los toques
tradicionales para difunto adulto recogidos no «pare-
cenx» de muerto para un ovente 2jeno a la comunidad;
esa leclura es cultoral, v «ellos» asocian ese ritme a
fiesta 0 a muerlo, aungue a «nosotros» no nos parez-
ca. Pero no hay problema: los instaladores electrics-
tas, a lo largu y a lo ancho de sus trabajos instalan
un toque regular \lento, funerario... No es que me
oponga a la electrificacion: me opongo a esa clectrifi-
cacidn, Es evidente que la existencia, durante siglas,
de un repique por ponet un efempls, no le da un cer-
tificado de perfeccidn eterna. Asi el «tepicw de la Ca-
tedral de Valencia, documentado desde el XV, desa-
parccié hruscamente con fa electrificacion en los afpos
sesenta sin ser renido en cuenta a la hora de la colo-
cacidn de los motores. Es mds, no fue ni siquiera gra-
bado por dltima vez a sus dltimas intérpretes.

¥ hablando de la Catedral de Valencia, por poner
utro caso {auhgue cualyuier clectrificacién de campa-
nas ¢s cjemplo de barbatie, de prepolendia, de supe-
rioridad repleta de ignorancia): los toques para las
fiestas normales cmpleaban solamente las cinco cam-
panas grandes, mientras que los de las tres fiestas ma-
vores empleaban también las pequefas, justamente al
revés de la parroquias, que sélo reservaban las gran-
des para las prandes ocasiones, Pucs bien, legs el
electrificador y se dijo: «;Qué bicnl ;Tengo doce cam-
panas! ¢Con cudles me quedaré?s, Y se quedd con
seis, pero salteadas: dos de las pequefias, tres de las
medianas v una de las grandes. El conjunto quedaba



do por inercia. Ta erisis del sistema (o, mejor adn,
de los sistemas) de creencias tradicional vicne de bas-
tantes afos antes, probablemente del golpe de estado
y de la consecuente guerra civil gue termindg con la
Repdblica. Valga como pista que los mejores infor-
mantey campaneros, tanto valencianos como aragone-
ses, tocaron antes de la guerra ¥, en su mayorfa, no
volvieron a las campanas mds que en casos esporidi-
cos. Los toyues se simplifican, alegando a veces razo-
nes coma «el beneficio de los vecinosy. En junio de
1969 se desarrollé en Valencia una campaiia de pren-
sa iniciada por los habitantes de un elevado edificio
de teciente construccidén que superaba en siete u vcho
pisos al vecino campanario de Santa Moénica, Tradi-
cionalmente las casas gquedaban al nivel de la iglesia
v la torre se etguia por encima, facilitando la difu-
sién de los sonidos y la identificacion del barrio. La
acarta al director» gue zanid la polémica estaba escri-
ta por uno de los sacerdotes de la parroquia, el encar-
gado de la supervisidn de los toques de campanas,
Federico Moscardé (1969):

«El campanarin de Santq Ménica existia artes
de lq finca de enfrente que le hace sombra,
No bace muchas aios diariamente a media ma-
fana sonaban las campanas durante un cuario
de harg para el coro, v 1z grande que extd fren-
te a lg finca todas las tardes cugndo habia al-
cuna novena, y en bencficio de los vecinos se
han saprimido dichos togues. ... También ban
sido suprimidos los toques fdnebres en los en-
tierros con la consiguiente protesta de los inte-

resados. Abora e ememign de la cristiandad,
con la colabaracidn inconsciente de algunos
“apdstoles”, tratan de enmudecer por comple-
tv 4 las campanas v suprimir toda manifesta-
ctén religiosa...»

La disminucidn de toques, la poca asistencia de
campaneros, coinciden con un momento e culto al
progreso, al motor. Vicente Cardona (1266} reflexio:
na en el programa de fiestas de Paterna ante el anun-
civ de la electrificacion de las campanas locales:

«Fra otra mentalidad  ;la mentalidad cambia
con el tiempo? Debe cambiar. Pero totalmente.
Camzbigr s6lo pora algunas cosas v wo cambiar
para atras es algo que yo no vea clara. ¢Ni po-
sitivo? ;Eswo es! Ni positivo... L alborozo o
pesadumbre de los volteos, mezclados con el
dispara de morieretes o las palabras de condo-
lencia, va no necesitan del miisculo del bom-
hre. Ya sno hace falta gque nadie suba a lo alto
del campanario, salvo en caso de emergencia,
falla de encryia elértvica, por ejemplo. Ya no
bacen falta cuerdas. Ya no hace [alta aguicl sal-
{0 en el aire, apuyando los pies en lg pared,
para vencer con of peso del cuerpo el peso
muerto de la campand. Todo esv ya nn hace
falta: lay campanas ban sido electrificadas...
Tode va actualizindose. lLas cosinmbres cam-
bigrn. Son atras las necesidades. La industria
se ponc af dia; v el campo; y ln lglesia. La
técnica alcanza superiores niveles; la cultura v
el arte son fundamentales en la vida bumana;
sor mayores las aspivaciones, mas altas las nre-
tas... El tiempa barre muchas cosas, arvincona
oiras en el cuarto trastero... Ex la ley del
tiempn. El progrese ha de seguir su cawtino.
Ya te digo: cambin de tiempo debe ser ipual
2 cambiu de mentalidad. Y al misma ritmo,
clarn. No valen reservas... Ex comu st termi-
nara el capituly de una bistoria vivide, de una
historia que nosotros escribintos. Pero —y éste
seria ¢l gran triunfo— ese final pucde ser el
comienzo de un capitale nuevo, prometedor,
doblemente brillante, espléndido, fecundo, bis-
tdrico... La que podriamas lamar, localmen-
te, un supercapitulo, Sedor, [si basta la menta-
lidad de las campanas ha cambiadol»

La electrificacién supuso, sobre todo, un cambio
cualitativo, un nuevo capitulo en el use de las campa-
nas, Los instaladores ofrecieron un producto nuevo,
cambiznda radicalmenie modes, ritmos y afinaciones
musicales de las campanas, intentundo partir de cero.
El proceso de electrificacian de las campanas del Pilar
de Zaragoza, que he cstudiado en otro Tugar (Llop i
Bayo, 1983) constituve uno de los mejores ejemplos, ..
aunque no es ¢l dnico: desmontan las campanas de su
antigna posicidn (la mavor en el centro de la torre y
las otras en las distintas ventanas), colocindolas una
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tinto o un campanero de ciudad: en realidad hay un
continnum de caracteristicas, en cuvos extremos se
encontrarfan estos tipos «puross, cuyas actividades
nos servirdn para comprenderlos, Asi, ¢! campanero
rural medio, tal ¥ como existe ain en algunos pue-
blos de Aragdn, es el sacristdn de la iglesia, que tam-
bién toca las campanas. No sucle cobrar v a menudo
aprendié de su padre. También sabe cantar la misa
en latin, y suele tener méas de scscnta afivs. Es un
hombre saltero, y trabaja genevalmente la tierra de
su propiedad. Par el conirario, ¢l campancra urhano
es un hombre casado, dedicado exclusivamente a tocar
las campanas dentro dc la iglesia, trabajo por el que
cobra unas cantidades previamente estipuladas, Cuen-
ta algo menos de scsenta afos, no aprendié el oficio
de su padre, sino por una especial vocacidn, y sus
hijos no le ayudan en sus toques. Tiene algiin pequefio
taller o trabaja en la Administracién como ordenanza.

Otras diferencias fundamentales separan ambos
campanetos: los de pueblo sélo tocan tres veces a lo
larga del dia, al amanecer, 2 mediodfa vy al arardecer,
asi como a la misa, v solo distinguen rtres tipos de
dias: de diario, domingos v festivos, mientras que los
utbanos rucan a lo large del dia marcando sus partes,
que coinciden con los rezos de clérigos y cantores en
el coro de la iglesia. Las «clases de diaw, de acuerdo
con una categorizacién litirgica, son numetosas, y re-
feridas al ciclo anual: hay dfas simples, semidobles,
doble mavor, doble de scgunda, dohle de primera me-
nor, doble de primera mayor o con octava, asi como
las distintas dominicas: las mavares, blancas v mora-
das, v las menores, verdes.

Los campaneros tradicionalcs, tanto rurales como
urbanos, se distinguen asiinismo por 1a manera en que
expresan a través de sus toques ¢l espacio y la cate-
gorfa social de los habitantes de 1a comunidad. L.os
primeros apenas ticnen toques para marcar «dénde»
estd ocurriendo algin hecho significative para el
gtupo, excepte la salida o entrada de procesiones
o ¢] traslado del difunto desde su casa a la iglesia,
Los campaneros urbanos, a menudoe, coordinan sus
toques con los de otros colegas de torres de su loca-

lidad para indicar, por ejemplo, el pasc de algunas

procesiones jmportantes por clertos lugares significa-
tivos o la posicion de cierto incendio sefialando la to-
rre cn cuva demarcacion crepitan las llames. Y en lo
que se reliere a In categoria social de Jos micmbros
del grupo, los primeros campaneros, voceros de pe-
quefias comunidades, apenas distinguen en el caso de
los difuntos, la edad (hay toques de nifios totalmente
distintos de los toques para muertos adultos) v a ve-
ces ¢l sexo (tocando siempte mds para los hombres
quc para las mujeres), En las ciudades, sin embargo,
hay distincion de categoria {mds toques para religiosos
que para laicos), asi como lo que ellos llaman la «cla-
se» del entierro (los de primera cuestan mucho mds
dinero v son mds solemnes), ¢l sexo v la ¢dad. En al-

gunas comunidades llegan a sefalar si el difunto falle-
cit en ¢l pueblo o fuera, si es soltero o casado, v la
cofradia a la que pertencee.

LA ELECTRIFICACION DE LAS CAMPANAS

En Jos afios sesenta ocurte un curioso {endémena,
que afin cuesta explicat. Los campaneros, rurales y
urbanos, son sustitnides por motores. En algunos ca-
s0s, sohre todo en los pueblos, la emigracion y el des-
poblamiento de los pequefios micleos deja sin conte-
nido, y sobre todo sin habitantes, a lu comunidad.
Pero en las ciudades, cuya poblacién sigue creciendo,
los campaneros desaparecen, sobre tode porque la
gente deja de interesarse cn el tema, Muchas de los
antigos aficionados (no olvidemos que para un im-
portante volteo festivo como el del Corpus Christi en
la Catedtal de Valencia hacfan falta unos veinte hom-
hres) dejaron de subir a ls vuelta de la guerra, v cada
vez eran menos los ayudantes de los campaneros. La
desaparicién de e¢sos campancros justificaba su susti-
tucidn por motores eléctricos. As{ se expresaba Luis
Aparicio, un sacerdote aficionado a las campanas, en
un articulo de Cruz Romdn (197():

«Hace quince afios gue empezaron a clectri-
ticarse los campanarios, por falta de campane-
ros profesionales. Se impuso la necesidad del
motor que marcha con un pulsador y desde
entonces las campanas raedan mondlonas sin
alma ni vibracion y sin posibitidad de encade-
narie en fa armonia de unes combinaciones
que antafta convertian las torres valencianas
en podios de conciertos... Con las campanas
se fueron las buenos campaneras, o por mejor
decir, la desaparicion de éstos y la carencig de
nuevds gemeraciones de profesionales aeabd con
el volteo de aquéllas v dio paso a la electri-
ficacidn, como simple remedio o mero mal
menor.. . »

La explicacidn es vdlida, en parte: en muchos ca-
sos los campaneros descubrieron, sorprendidos, quc
habfan instalado motores en su torre, sin haber sido
previamente informados, con lo que sus scrvicios va
eran innecesarios. Ello suponia, asimismo, el fin de su
relacién econdémica: sélo cobraban por toque realizado
sin ningdn otro compromiso de pasado o de futura.
La electrificacidn, a Io largo del Pafs Valenciano, v en
las ciudades de Aragdn, cvincide, sobre toda, can una
disminucidn de la vida ritual v livdrgica, v con un
gran prestigio de la motorizacién y el progreso: esta-
mos en los afios sesenta. En cuanto a la disminucién
ritual Jas normas del Concilio, que en aquellos mo-
mentos se estaba desarrollando, no son més que la
causa cercana de su desaparicién. Quiera decir —y
este es un tema sobre el que pasamos todos pero nin-
guno sc detiene— que las normas conciliares son la
excusa para acabar con algo que, en zquel momento,
parecia vacfo de contenido, pero que se segufa hacien-
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Lo notable de esta cita es que los poderes locales
(Tglesia, Municipio) hivieron un acucrdo para cons-
truir ung campang para tocar las horas, v cayo aleance
sonoro debfa superar incluso los limites municipales,
de acuerdo con la importancia de una ciudad tan gran-
de y populosa. La construccién se convirtié en un he-
cho concordado, voluntario, cuyo propésito es alcan-
zar los dltimeos limites urbanos y mas alld, para man-
tenerles informados, de dia y noche, sobre el tiempo
digamos lineal, objetivo. En esto tiene razén Cases
apuntando la importancia de las campanas, tecnolégi-
carente insupetables para transmitir informacidn so-
nora a cottas distancias, sin necesidad de otros media-
dores, Pero los toques cxigian una gran especializa-
cifin, «mucho arte o industriaw, a pesar de las ciras
que parccen mostrar o contratio. Esta doble y con-
tradictoria visién del trabsjo del campanero desde ¢l
punto de vista de quienes le encargan su mision de
anunciar v transmitic informacidn nos servird, mis
adelante, para explicar el estado actual de los togucs
de las campanas: este campanero era por un lado des-
considerado hasta los Ingares mds bajos de la sociedad,
v por atro lado férreamente controlada para producit
los necesarios togues que informahan v coordinaban

el grupo.

Valga ¢l ejemplo de esa Sen o catedral de la ciutat
de Valencia: a principios del XVIIT habia quedado
fijada, en una «Consuela» o libro de ritual, la canti-
dad v manera de toques, asi como las ocasiones cn
yue debisn esr interpretades. 1labiz unos doscientos,
¥ los campaneros de la Iglesia mayor tenfan que subir
unas seis veces diatias, tocando los dias normales de-
rante mds de dos horas de tiempe real esas campanas.

No me delendré en describir sus toques o sus téeni-
cas, puesto que no hacen al caso, pero baste para des-
cribir la presunta simplicidad del trabajo del campa-
nerc un toque cualquiera, escrito por Francisco Més
(1976: 6), uno de los (ltimos campancros valencia-
nos, que lo aprendid y gjecutd sin apuvo o grifica de
ningran fipo v gue 1o relatd v come él o contaria a su
improbable sucesor:

«Croro semidoble

Al primer togue se levanta el Narciso y se
le tiran dos o tres desbeckas a intervalos sin
repicar €y ningung ofra cawipana. En el segun-
do togue Se bace lo mismo y cuando se deja
cacr ésta se lepanta ol Vicente, se dobla up
poco en el Andrés ¥ a comtinuacion s¢ levanta
la Ursula, una vez parada ésia se da una cam-
panada en ¢l Violante, luega media vuclta en
Ia Ursula, otra campanada en ol Violante y
seguidamente un TRANC ex el Violante v ef
Andrés. Se sigue doblando a la vex con el Vio-
lante 3 el Andrés vy a paca se para de doblar
¥ se da media vuclte a la Ursula, se sigue do-
blanda y al poco se deja caer el Vicente ha-
ciendo TRANCS con media vuelta en la Ursu-
{a, cuandv para ol Vicente se signe doblando
¥ & poco se da otra media vaclta a la Ursula,
se doblz un poco mis y se da otra media vuel-
ta g la Ursula, en exte momento dos TRANCS
¥ al tercero ux TRANC cou la Ursulg v ol
Andrés, dejanda cacr aguélla y repicando con
el Violante ¥ cuando aquélla quede parada se
remata el coro con un repiquen del Violante s

Esta llamada al coto se tocaba por la mafiana y
por la tarde, durante media hora. Las diferentes com-
binaciones (volteos, semivolteos, repiques, «trancs»
o toyue simultdneo de dos ¢ mds campanas) tenian
que realizarse precisamenre en ese orden, y sin equi-
vocaciones, que eran castigadas econdmicamente. Fsc
contro] era necesario, pues el toque era similar al em-
pleado para los domingas de ornamentos morados, y
también parecido para los demingos con ropajes litir-
gicos de color verde. Quiero decir con todo esto que
los togues de campanas eran realmente complicados,
que debian ser interpretados de manera muv rigida
(puesto yue estaban enviando infarmacién de manera
abstracta, convencional, y que cualquier cambio en el
ritmo © en la combinacién de campanas suponia la
emisidn de otra informacién o de mensajes incom.
prensibles), Al mismo tiempo su trabajo, tan contro-
lado, era considerade como sencillo, al alcance de
cualquiera,

CAMPANEROQ RURAL, CAMPANERQ
URBANO

Parece exagerado, de acuerdo con los campaneros
entrevistados, hablar de un campanero de pueblo, dis-
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EL CAMPANERQO, Un comunicador extinguido

El proposite de este trabajo es la descripcion v
andlisis del papel tradicional del campanero como pro-
ductor de informacidn, su brusca sustitucién por mo-
tores en los afios del desarrollo y las posibles alierna-
tivas a cse cambio. Los materiales empleados proceden
de nuestras campafas de recogida en la ciudad de Va-
lencia para la tesis doctaral, que estamos acrualmente
realizamedo, asi como ¢n unos setenta puchlos de todas
las comarcas de Aragén, trabajo quc [ue posible gra-
cias a las genetosas v sucesivas ayudas del Ministerio
de Cultura y de la Diputacién (General de Aragdn.

EL CAMPANERO, UN PROFESIONAL
DESCONSTIDLERADC

Bartclomé Cases (1729 13} definia de cste modo
¢l empleo de las campanas como medie de comunica-
clén al servicio de la Iglesia:

«-.. valese la iglesiu de ellus, por no aver ha
flado mas acomodados instrumientos para la-
mar el pueblo a lo sayrado; pues no pidiendo
el tocarlas muckho arle o industria, es su ri-
bombo, v sonido el gue mas se esparce, y di-
lata, venciendo los avisos de su lengua, fos
estorvos de la distancia.»

Tal afirmacidn quedaba reforzada con una cita al
margen, como era la costumbre de la época, de Ste-
phatt Burant:

«Nullum  autem instramentorym  commodins
reperiri potuit ipsis Campanis, ad quas pulsan-
das magna arte, vel indusiria opuy non esf,
edorymaue bowmbus lownge, lateque diffundi-
tur. »

Ambas citas contienen una primera parte indiscu-
tible, v una segunda que no corresponde con la reali-
dad: las campanas constituyen, de acuerdo con <l nivel
de desarrolla tecnolGgico de su tiempo, uno de los
medios de comunicacién a distancia mds eficaces. Exis-
tian otros medios, dc gran rapidez de difusién, como

" los sistemag de fogatas, por ejemplo, cuya sefial lumi-
nosg recorria cada noche desde ¢l norte v desde el sur
del Pais Valenciano las torrcs de vigla de la costa,
previniendo la llegada de piratas berberiscos. Pero los
wyues de campanas tenfan una gran ventaja respecto
a cualquier otre medio, ventaja gue atn hoy les hace
insuperables en algunos casos: no era preciso estar

Francesc Llop i Bayo

atento, mirando hacia la torre que cmitfa mensajes
a través de sus bolas de colores, de sus fogatas o de
sus banderas; las campanas, sus distintas combinacio-
nes sonoras, llegaban insrantdncamente {con diferen-
cias de un par de segundos, que no hacen al casoj a
toda la comunidad. No habia que comprar ningdn im-
pteso; tampoco era preciso el empleo de ningtin apa-
rato, que adeinds tieme que cstar conectade {radio,
televisidn, incluso teléfono). En el mismo momento
toda la comunidad recibis informacicnes de interés
para el grupo, Las campanas se construian pensando
¢n ¢l alcance de sus sonidos, es decir, intentando su-
perat los limites comunitatios, con lo que cumplfan
un doble fin: informar a toda la comunidad, Negando
hasta sus lmitcs, v superar esos l{imites, para recordar
a los grupos vecinos la grandeza del nuvestro. Joseph
Llop (1675 135 ss.) deseribe los acuerdos y la cons-
tuccidn de la gran campana de las horas colocada
encima de la torre de la catedral:

«Ln fo any 1418, af temps que se estava gca
bant la obra de lo campanar de la Santa Esgle-
sta Metropolitana de agquesta Ciutat vulgar-
ment dit lo Micalet, reconecixentse ser just,
que en una Cintat tan gran, y popuiosa com
esta, hi hagues vun rellonge, que es sentis tocar
les bores de gqualsesol part de la Cintat, y en-
cara de polies parts fora de aguella, distants
molt mes, que dels aravals, es resolgue la Fa-
brica de aguell, entre lo tunch Biske, v Capitol
de dita Santa Esglesia, v los Honorables lurais
Racional y Qbrers de Murs, e Valls, y per a
dir efecte acordarer aguells la concordia, en
seguida de la qual se [abrica dit vellonge, v al
present se conserva aguell... s

(«Fi afio 1418, cuando esiaban lerminando la
tarre de la catedral de esta ciudad, torre Hama-
da valgarmente ef Miguelet, se recomacic que
erd justo que en unia ciadad (an grande y tan
populosa como évta, bubivse una campana de
reloj que se oyese focar desde cualquier parte
de lz cindad e inclyso de muchos lugares fue-
ra de ella, mucho mas aletados gue lns arvaba-
les, se revolvid fabricar esta campana, enire el
obispo v el cabildo de dicha santq iglesia, y las
antoridades municipales ast como las del orya-
nismeo encargado de murallas v vigs, de cuyo
acuerdn se fabricé dicka cawmpana, gque ain se
conservd. ..»)
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écﬁ'torﬁa!

Recuérdese gue dedicamros nuestra atencidn el pa-
sado wimero & la antigua e interesante costumbre de
Ia danza de paloteo dentro de la procesidn del Corpus
Christi. Esa danza esté constituida por lazos (asi es
comn se Hama a cada una de las evoluciones comple-
tas gue entre mudanza y mudanza llevan a cobo los
danzantes; tradicionalmente ocho hombres vestidos de
blanca) y esos lazos suelen represeniar una luche. Esa
lucha —que en tiempos [ue entre ingeles v diablos,
después entre moros ¥ cristianos, y eventualmente en-
tre portugueses (o franceses) y espafioles—, teniq un
cardcter religioso y wvenie a cmironcar com pricticas
més primitivas en que, a través de una conticnda en-
tre personajes armados con bastones, los habitantes
de una localidad pretendian expulser o alejar a los
malos espiritus para evilar gque sus arfes negativas
influyeran de forma desasirosa en las cosechas y en
los campos. El espirvita del mal era encarnado por un
danzante, normalmente disfrazado con una terrible
mdscara, quien tenia como funcion molestar e impedir
el desarrollo de los pasos ritudles. Tal cometido ba
venido cumpliéndole —aungue su sentido se haya
degenerado con el paso de los siglos— ese personaje
peculiar gue se demomina de diversas modos segin
el lugar v la costumbre: zamgarron, cachidiablo, bi-
rria, elc., elc.

Durante largos perindos de tiempo fue costumbre
que cada gremio estuviera vepresentado en la proce-
sién del Corpus por un grupo de danzantes que, @
veces, vestia trajes propios de su menester (cxando
ellos mismos bailaban) o alusivos al oficic de gquienes
les pagaban (en el caso de que faesen bailarines pro-
fesionales). T creemos gue ba debido ser la razdn
por la cual, todavia en nuestras dias, los intérpretes
de esta danza suelen ir vegtidos de blanco v con ena-
ghifllas, al estilo de los labradores Tevantinos de hace
cinco siglos, ya que es muy frecuente ballar, enlre las
descripeiones que mencionan el tipo de traje Hevado
por los danzantes, la frase: «De wvalencianor o «de
labrador valenciano».




Dice:

—Anda, pero jno lo sabes? Es que he ido al
pais de las grullas ¥ me la han quitao. Ta vete
andando mucho, mucho, mucho, por este cami-
no y ya llegaris.

Y el uiro pobre, que tenia muchus ganas de
no tener chepa, pues andando, andando, ilegd al
pais de las grullas y sc sentd alli a la orilla de
un arroyo gue habia, y dice:

—Bueno, pues esperaré a ver aqui qué pasa...
Y de repente se oye una voz que dice:

—Lunes v martes ¥y miércoles, tres; jueves y
viernes y sdbado, seis, la joroba de éste ponér-
scla a aguél.

Y entonces vinieron una manada de grullas
muy grande, y empezaron a picotearle la giba,
v se la llevaron y le dejaron sin giba. Pero él
se encantraba quc no estaba demasiado limada.
Y dice:

—jCaray! Han dicho: «Lunes y martes y mier-
coles, tres; jueves y viernes y sibado, seis». /Y
si yo dijera: «Y domingo, siete?s Pues a lo me-
jor me la quitaban del todo.

Y entonces empieza a gritar:

—iY domingo, siete! Y domingo, sietel
Y se oye una voz que dice:

—La jorgha de aquél ponérsela a ésteee.

Conté Felicidad Carretero, de Valbuena de
Duerc (Valladolid).

Recogid Joaguin Diaz.

CHANZAS
DEL ESTADO DE LA NACION

Los Mandamientas de 1la Ley de Espana (1)
son diez:

—Fl Primero: Espana, pobre y sin dinero.

—El Scgundo: 1llay revolucién por todo el
mundo,

—Fl Tercero: No hay palabra de caballero.
-—FE] Cuarto: Labradar pubre ¥ sin un cuarto.
—F] Quinto: Llenar bien el cinto.

—El Sexto: Es verdad todo esto.

—El Siete: La Contribucién, que apriete.

—FEI Ocho: Tante apretd, que salté el corcho.

—El Nueve: Todos hablan y ninguno se en-
tiende.

—TFEl Diez: De cualquier hombre hacen un
juez.

Estos diez Mandamientos se cnecierran en dos:
«8al ti ¥ entraré yo, y robaremos los dos.»

(1) Segun la Informante, los aprendié de un
periddico que vino hace 40 & 50 afios, antes de
la guerra.

Informante: Carmen Martin Naranjo, de 68
afos, natural de Bolanos de Calatrava (Ciudad
Recal) v residente en Alcdzar de San Juan desde
los dos afios.

Recopilé en Alcazar José Manuel Fernindez
Cano, €l 6 de junio de 1884.

CHANZAS
De Santos

iQuién te conocid, Ciruelo!
iHermoso San Sehastian!
del pesebre de mi burro
eres hermanao carnal.

En mi huerto te criaste
fruto no cogi de (i,

los milagros que ti hagas
gue me los claven a mi.

De Brindis

Echa vino y dame a mi,
después dale a tu padre,
al marido de tu madre;

da la vuelta al corro,

y dame otra vez a mi.

Este vino es de una cepa
lo madara un sarmiento,

y con €l se celebra

¢l Sanlisimo Sacramento,
¥ brindo, y beho

vy quedo convidao pa luego.

Cuando se esta enfermo
P.—;Chmo estd usted?
R.—Vinc pa'l Qlco y tres gallinas.
(Esta mal.)

Informante: Carmen Martin Naranjo, natural
de Bolaios de Calatrava (Ciudad Real); desde
los dos afios, residenle en Alcdzar de San Juan.
Me facilité 1as temas en Alcdzar, el afdo 1980.

Recopild: José Manuel Ferndndez Cano,
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