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éc[iforial

Constantin Brailoin, el musicélogo rumano, descy-
brid en sus trabajus de campo la existencig de dos
tipos de cancidn —popular v tradicional podriamos
Bamarles—, cuya memorizacion pasaba por diferentes
fuses; mientras que los temas tradicionales ya viejos
soltan ser recordados sin minguna ayuda escrifa, las
canciones mds modernas se escriblan en unos cuader-
nos de los que se hacta uso cada vez gue se iba a in-
terpreiar una de esas tonadas. Brailoiu ideé wn mo-
delo de ficha en la que anoiaba, arriba la cancion
transcrita ¥ abajo los nombres de quienes babian sido
sus informantes en ol pucblo que estaba visitando;
esns nombres estaban ordenados por edades y situa-
cidn social (nifios, jovenes, casados y viejos) y a su
lada se apuntaba cuidedosamente s cada uno de ellos
conocie (en cuya caso se marcaba con el vigro +)
o #o (entonces se indicaba con un 0) la cancion frons-
crita; en caso de respuesta ambigua Brailuin utilizaba
el signo (o). Td recurso permitid al musicélogo aven-
zar en un ferreno francamente poco estudiado: hasta
qué punto las melodias de un repertorio, fuera indi-
vidugl o comunitario, pertenecian a un supnesto pasa-
do glorioso o estaban simplemente basadas en tonadas
de moda que se babian ido acomodando con €l uso 4
un estilo musical ¢ interprelalivo al gue lambién, sin
duda, babrian marcado de algin modo. Brailoiu des-
cubrié que, junto a canlicos valiosisintos gue recorda-
ban sin variacidn viejos y jGvenes, habia sones que
eran patrimonio exclusivo de esios dltimes v temas
que sepuramente habian venido de alptin otro lado al
ser recovdados sélo por ung persona. Ilegaba ast a
establecer wn repertorio de consenso gque era la base
de una verdsdera cultura tradicional.
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AVILA DE CURAS, FIESTAS Y CARNAVALES

Los archivos eclesiasticos nos sirven de in-
formacion sobre las diversiones de otras épocas
por una doble via: bien porque se trate de di-
versiones y fiestas religiosas, bien porque se
intente “santificar” o evitar costumbres mas
licenciosas. Son, pues, unas interssantes fuen-
tes que complementan |a investigacién de cam-
po vy las fuentes literarias, iconograficas, etc.
Aqui vamos a ver algunos ejemplos de la Dio-
cesis de Avila entre los siglos XVI v XV,

FIESTAS Y DANZAS RELIGIOSAS

En las fieslas religiosas era cosiumbre la
presencia de danzas, independientes ¢ en las
procesiones, de comedias y de tares. M. Ayldcar
publicd una interesante relacidon de danzas que
salian en las procesiones del Corpus Christi
en fa ciudad de Avila en los afios 1542, 1549 vy
1632; danza de espadas, de serranos, de 10s ju-
digs, de- moros y cristianos, de los portugueses,
de los convertidos, de los monteros, fotias (1).
Este tipo de manifestaciones ha permanecido
hasta hoy, como puede verse en las danzas que
ejecutan los seises de la Catedral de Sevilla,

En casi todas |as fiestas de los pueblos los
mayordomos de las cofradias tenfan obligacién
de organizar danzas en |as procesiones y sa-
raos, ya a cargo de “profesionales™, ya para
que bailasen ias gentes del pueblo. Asi, en las
constituciones de 1564 de ia Cofradia de los
Santos Martires San Fabian y San Sebastian de
La Horcajada {(Avila) encargan al prior de la co-
fradia “que ponga ditigencia en procurar para
la procesion de la dicha fiesta algun regocijo
de autos o danzas” (2).

En Cardefiosa {Avila), el alcalde de la Cofra-
dia del Santisimo Sacramenio debia nombrar
ocho personas que, bajo multa, estaban cobliga-
das a danzar en la procesidn del Corpus, ese
dia por 1a tarde y la “dominica infraoctava” (3).

También en Cardefiosa se celebraba con
danzas la fiesta del Cristo de 1a ermita de Nues-
tra Sefiora de! Berrocal, para la que se hacian
unos capotillos, que a veces eran dados de li-
mosna, ¥ otras veces debian ser pagados por
\os administradores de la ermita (3 bis). Este
dltimo aspecto sirve, en ocasiones, para prohi-

Alfonso de Vicente

bir los festejos: “otrosi, informado su merced
del estifo que suecie aber en este lugar (Gimiat-
cdn) de hazer fiestas gravosas y costosas parg
fos vezinos, respeclo del mucho concurso que
suele concurrir a efla, entre los quales suele
ser el hazer comedias en que los maicrdomos
fienen crezidos gastos en refrescos, vestidos
alquiiados, sin que se acuerden de dejar nf re-
servar cosa alquna para adorno de fa Yglesia
y obsequio del Sacramento, sing que todo se
gasta vana y profanamente”, sobre todo “guan-
do, por lo requiar, redunda en cfensas repeti-
das de su Magestad” (4).

En Gallegos de Sobrinos (Avila), habia la
cosiumbre en la fiesta de Nuestra Sefora de!
Espino de organizar una comedia, danza, y un
toro “v con esle mottive aumemta la Ymagen
muchas fimoshas que dan fodos ios debottos
que concurren a dicha funzion™ (5).

También en la ciudad se celehraban fiestas
parecidas, como las que organizaba la Cofradia
del Santo Cristo, de 1a iglesia de Santo Tomé,
eh que participakza la capilla de musica de la
Catedral y habla danza y, por |a tarde, sarao (6).

Lo mas interesante seria poder determinar
Ios tipos de danzas que tenian lugar en cada si-
tio. Ya hemos visto 1as que se llevaban a cabo
en las procesiones de! Cerpus en Avila, que se
contrataban con compafias gue se encargaban
también de los trajes, a veces también come-
dias v autos sacramentales; o en Cardefiosa, la
presencia de ocho hombres. También podemos
datar en 1702 |a sustitugion de la gaita gallega
por un tamboriftero en la procesién del Corpus
¥y suU actava en Avila, gque tocaba delante de los
gigantes, tarasca y “Ana Bolena” (7). En Oro-
pesa (Toledo), en 26-5-1755 conocemos un pe-
dimento de licencia para un aulo sacramental
y sarao por una compania de comediantes, li-
cencia que concede el Provisor del Obispade,
pero especifica que en la danza que se hiciese
en |a iglesia “no enire muger alguna” (B).

Un data interesante sobre la expansién de
este tipo de manifestaciones nos lo proporciona
el pueblo de Ventosa de la Cuesta {Avila) en
1768, en que un vecino “que en culto y benera-
zion dei sefior San Blas Cbhispo tiene farmado
un festejo, con clros compafieros de [a primera
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distinzion del pueblo, para danzar, gue Ilaman
por sefias vy paloleo, en fa prozesitn y aun en la
misma Yglesia, como se acostumbra en los lu-
gares vezinoss de ests obispado, de lo qual no
se sigue yrreberenzia ni cosa contra nuestra
santa fee v buenas costumbres, sdlo se encami-
na a la mayor devozion del Santo Martir v ale-
gria del pueblo; a cuyo fin tiene prebenido ves-
tidos, con fo demds neesario. Y porgue no se le
ympida dicha danza, por ser la primera hez que
se establece en dicha villa” pide que se le dé
licencia para hacer la dicha danza, que el Pre-
visor no la da para danzar dentro de la igle-
sia (9).

PROH!IBICIONES DE FIESTAS

Mias interés para el estudio de las tradicio-
nes tienen las manitestaciones anticlericales o
herodoxas, ya que, quienas se oponen a ellas,
nos las describen para que no quede lugar a
error en la interpretacién de los mandatos o las
prohibiciones. A veces, la oposicion viene por
la inopartunidad del fugar ¢ del mamento en
que se realizan (ya hemos visto algunas prohi-
biciones de danzar dentro de la iglesia). Por
sjemplo, en Cardefiosa (Avila) en 1562 el Visi-
tador “mandé, sopena de excomunion mayor,
que desde adsiante no se juegue ni bayle el
tiempo que se digan misa y bisperas en la ygie-
sia de dicho lugar ni menos se taftan atambores
ni otros ynstrumentoss” (10).

Otras veces son las clasicas manifestaciones
anticlericales y lidicas: en Navatalgordo {Avila)

en |as noches de la vispera y del dia de la fies-
ta de la Virgen de Septiembre, se producian, en
opinidn del parroca de 1758, “abusos de Jos
mozos que salen a desoras por ias calles juntos,
con pandero, sartén y otio instrumento de que
ellos husan, con e! tilulo v nombre que ellos
dan, de rondar a las mozas del pueblo, cantan-
do a fas puertas cantares y coplas hastanie no-
civas”, aunque, claro estd, e! fondo de la queja
del cura no era esta castumbre que existia en
casi todos los pueblos, sinc que en su calle
cantaban 1a siguiente coplilla: “Ya no se llama
calle, que es gallinero, porque tiene, padre, mu-
cho dinero” (11).

Las fiestas de Santa Agueda también eran
prohibidas, por suponer una clara inversion de
valores, vy se censuraban muchas comedias por
los gastos que se hacian, que “en caso de ha-
zerlos seria mas del agrado de Dios se aplica-
sen para mas aumenio del culto divino”. Todo
gsto se 10 prohibe el Visitador a los vecinos de
Gimialcdn (Avila) en 1728, que debian ser de-
masiado festivos, adelantandose en 250 anos a
Els Comediants, pues “assimismo ha sido yn-
formado Su lustrisima gque iocs mozos, con mo-
tivo de festexo y pasatiempo, ef dfa segundo de
Pasqua de Navidad hazen se vista unc de Dia-
biilio, que llaman, y éste se pone a la puerta de
la Yglesia, y executa algunas aciones de burla
con las gue entran a Missa; y asimismo, que
coge en una espada alqunos bodigos, y con unc
y ofro da que reir y divertir a los que se hallan
en Missa”, por 1o que 1o prohibira tanto en la
iglesia como en el portico o cualquier otro lu-
gar (12).

A veces son 'os propios curas los que se
divierten o los gue protagenizan escéndalos.
Por algo, ante el Carnaval de 1768, el Obispo
de Avila habia insinuado al Dean de la Cate-
drai “gue tenia noticia de que se inlentaba le-
ner diversion publica de mdascaras en esta Ciu-
dad, y confemplandc que es perjudiclal al pue-
blo, asi por fa comuin enfermedad que se pade-
ce, como la necesidad que se experimenta en
la maior parte de los vecinos, havia dado orden
a los Curas Parrochos de que prebiniesen a to-
dos los gclesiasticos y sus famiiias no cancu-
fran a dicho festejo”, aungue el Cabildo en se-
guida se justifica diciendo que “ningunc de sus
individuos jamas ha concurrido a semejante fes-
tejo” (13). También es de sefalar que al princi-
pic de cada aio el Cabiido Catedral solia dar
una ayuda a los seises para los gaslos de “re-
gocijos y fiesta de gallos” que tenian lugar du-
rante e! Carnaval, aunque fue suprimida en 1as
primeras décadas del siglo XV, siendo susti-
tuido primero por una limesna, y luego por bu-
las de Ia Santa Cruzada.
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En 1813 don Jeaquin Manzanera, preshitera
cura de Puente del Congosto (Salamanca) es
denunciade porgue “handa en el pueblo con
medias blancas, bota entera, pantaién de color,
chaleco blanco, levita también de cofor, y som-
brero de fres picos, de modo gque ocasiana mu-
cha nola y por ninglin término manifiasta ser
cura, ni aun sacerdote, por ser opuesto aquel
frage @ ia decencia y modestia que prescriben
los canones a los eclesiasticos” (14).

ATAQUINES 1754: DOS CURAS
Y UN CARNAVAL

Pero el caso mAas jocoso, que en algunos
aspectos pasa de la anécdota para ser catego-
ria, es una pelea en 1754 entre dos curas de
Ataquines (Vailadolidj, gue voy a resumir para
terminar (15}, Se traia de la respussta que da
don Félix del Rio al decreto de! sefaor Visitador,
sobre sus relaciones con el parroco don Justo
de Cossio. No importa \a objetividad cde 1a res-
puesta ni tas exageraciones que haya, sino los
términos en que se expresan y 1as accionas que
relatan, que dan buena idea sobre algunas as-
pectos de la vida ¢otidiana en 1a Castilla rural
del sigie XVIII.

Los carifios que se tenian ambos curas no
debian ser muy grandes, pues don Félix le acu-
sa a don Justo de “querer aplaudirse i dorarse”,
de ser “insufrible st genio” y de tirar “a deson-
rarme y echarme def mundo”. Le acusa de te-
ner fines demasiado lucrativos vy pratender cria-
dos de balde a costa de! Beneficio y de las ca-
pellanias (“es buene que porque don Justo quie-
re tener criados /o & de pagar ef pobre con Fé-
lix def Rio”), vy, ante propuesta de don Félix de
que fuesen para el parroco los derechos de en-
tierros, bodas vy bautizos, y 105 demas de misas
y responsos se dividiesen entre el cura y los
dos beneficiados, don Juste exclamé: “;Eso, ne!
El dersche del cura ha de sstar sismpre ente-
re”, con lo que, al final, el 26-8-1741 el otro cu-
ra, don Francisco, iras reyerta, se despidic en
estos términos: “Busque usted un negro que le
sirva, que fo no doi mas picada en ei Beneficio”.
Don Félix, en cambig, siguié haciéndele todo,
bautizos, entierros, en dias de aguas, nieves y
higlos, pero si eran entierros mayores, dan Jus-
to se llevaba los intergses. {Creo que esta claro
el reflejo de ta formacion social en una comu-
nidad tan minima como es !a formada por tres
presbiteros.)

Mas grave 85 la acusacion de estar hacién-
dose una casa desde hace dieciséis afios, que
dice que es para la igiesia, pero que en reali-

dad, sirve para “bosque y mezquita de cosas
que na son jusias: los que son de su ebra en-
clerran en ella cada afo ciento 0 doscientas
fanegas de pan; si se ofrece una orden del Rei
gue pida frigo ¢ cebada, a los demés se los
sacan, vy & ellcs, aunque les registren fos sobra-
dos, ne fo encuentran”, y ahora estd afiadiendo
un lagar, cuando la iglesia no tiene vifias. En
alle se ha gastado mas de 24.000 reales, mien-
tras la iglesia “estd echa un establo”.

A una vegina del pueblo le quité maderas y
tejas de su casa para hacer unos establos, sblo
porque ]1evaba ciertcs alrasos en ia paga de
unos aniversarios.

En el Cabildo de San Lazraro de 1754 exca-
mulgd alli mismo a todos l1os que le debian algo
como mayordomo, ¥ les absolvia si se lo paga-
ban en al momeanta.

En opinién de don Félix, tampoco don Justo
cumpiia ¢on sus deberes de pérroco, mientras
don Félix tenia que hacer casi todas las funcio-
nes, le correspondiesen a &/ o no. Ni confiesa,
ni ha explicado el evangalio un domingo desde
hace seis afios. En lugar de examinar de doc-
trina a los feligreses, aprovechd la fiesta de
Nuestra Sefgra del 25 de marzo, en que estaba
la iglesia llena, para darios a todos por aproba-
dos, ya gue eran suficientemente “deboios™ por
haber asistido ese dia a |a iglesia. En vista de
aslo, los diags siguientes fueron a la iglesia “tro-
pas de mujeres”, y preqguntaba a dos o tres, v
aprobhaba a cincuenta. :

Un domingo, que don Félix le tuvo que decir
otra misa “perdi aquel! dia ocho reales, y &l pe-
tardo de estar en aiunas gsta las doce del me-
dio dia”.

Para |lo poco que hace, lo hace mal. Don
Justo le acusa a don Félix de tardar en asistir
a 1a iglesia, y éste se defiende diciends que es
para que dé tismpo a la gente a ir, pues a las
misas de don Jusle hay algunos que llegan al
ite missa est, va gque “jSefior, si parece duen-
del, gue antas de ser de dfa le ven muchos a la
ventana, y apenas safe sl sol, quando va & la
Yglesia, qua ai mafianas que tieneh que sacar
a los sacristanes de la cama”, mientras don Fé-
lix opina que la misa deberia ser a las acho de
la mafiana en invierno, & las siete en primavera
y otofio, ¥ a las seis en verano.

El Sabado Santo de 1753 don Jusio tocd a
la Saive del Aleluya a la una de la tarde y don
Félix no fue porque la costumbre era que se
locase ya puesto gl sol: “vino un monacillo | di-
fo: dice el Seiior Cura que fe liebe a usted de
una oreja”, y al preguntarle don Justo por qué
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no iba y responder gue porque no era hora “me
sacudid un pescozdén fras de una oreja que me
agatilio i dijo; No al mas ora que la que io quie-
re”. Cantaron la Salve y se volvieron a la sacris-
tia. “Dife: ¢No rezamos el rosarfo?; dijo: “La
Virgen con el Aleiuia tiene hasfante”.

Prueba de su genio la dic uno de los pocos
dias que acudio a Completas en la Cuaresma,
en que, al ver que algunos se iban después dei
rosaric sin guedarse a oir un poco de doctring,
don Justo, dasde 1a tribuna, “con una voz terri-
ble y espantcsa, lebamténdose en buelo de la
silla dijo: Hros con once mill demopooooonios!”
{sic).

Su soberbia y testarudez tuvo ocasion de
mostrarias con motivo dei mandato del Provi-
sor en 1745, quien, como don Justo habia cam-
biado de sitio algunas laudas de la iglesia, man-
dé embaldosarla con ladrillos de barro. Paro,
al dia siguiente, don Justo “dio una palmada
sobre la mesa defl cuarto | difo con voz mui en-
cendida: Juro y voto gue en lo gue fugse este
Provisor, Provisor, no se a de envaldosar la
Ygiesia”. Como consecuencia de ello “e visio
hazares en elia; pues en el afio pasado de cin-
cuemnta y tres, un perron (sic) de don Justo sacd
un pedazo de un hombro con quasi todo ef bra-
zo da un difunto... Ofro dia poco despuss, un
cerdo saco de la sepuifura a un nifio enterc”.

También le acusa a don Justo de auténticas
gamberradas, “excescs y fropelias”. "Yrrision
causd el tercer dia de Pasqua da Resurrecion,
guando hizo el muerto en casa de Ordufia, que
le canté el responso Bernabé Crespo”™. “Yiri-
sién caus® quando en los dias de maio del afie
pasado de 53 entré en un caballo atropellando
en la casa del Concejo, alborotande el baile,
que los mozos bailaban alrededor de ¢l y el ca-
balio”.

Durante la Cuaresma sélo fue a Completas
disz noches: “las noches que iba de sobrepe-
Miz, & fos monaciifos | acdlitos que llebaban los
ciriales, a unos los lebantaba en quajo de las
orejas, 8 otros les flenaba fas narices de taba-
co... Las noches que iba de capa y baston a
uncs daba garrotes en fas costillas y hombros,
a ciros les daba unos coscorrones tan recios,
que o llorabap o arrancaban a correr”.

Sus modales, ya s& ve, fampoco eran muy
finos. Quiso predicar a los hermanos de disci-
plina de la Cofradia de la Vera Cruz, ¥ comg
s8lo habia seis o siete en la iglesia, de los casi
ochenta gue eran, le pidieron que esperase. Se
puso a la puerta, y al primerce que llego “fe dio
tan fuerte pescozon, que le hizo ir trompicando
i calendo, que a no ser mozo tan fuerie y ro-

busto ubiera dado de czices”, ¥y a otro que es-
taba de rodillas en medio de la iglesia “fe quité
el capuchdn i le dig un capuchonazo®™. Por fin,
comenzd a predicar, pero al poco tiempo dijo:
“Dénse, que me e perdido”,

A veces, eora 10gice, tenian gue terminar a
tarolazos. Asi ocurridé 1a noche del Jueves San-
to de 1754, en gue quisc excomulgar a un co-
frade que se habia confesado esa mafiana, v
que le dijo “por seis quartos usted me exco-
mufga”. Al atreverse otro de la cofradia a decir
“osta noche no se excomuiga a ninguno, fe dio
un pechugén tan tuerte don Justo a Marcos, di-
clendo qué le importa a é1”. £l final era previ-
sible: “A uno gquebraron la vara de la Cruz, a
otre ef rosario, ef cordOn cefiidor v asta la abu-
geta”. Luego, en la procesidn, quiso don Justo
cambiar el itinerario, y. ante la cposicidn de !los
cofrades, “arranca & correr don Justo vestido
con la capa plubial, v con scherbia v brotando
beneno cortd por fa mitad la procesidin”.

¥a se ha visto gue |as relaciones entre am-
bos curas no eran demasiado buenas, y las
“bromas” que se gastaban eran de cuidade. Al
parecer de den Félix, el sacristan estaba aliado
con el parroco (seria uno de los “quatro o sefs
que comen y haben en su casa, gue son los car-
dillos gque Ile laban los cascos™ ). Pues bien, “el
sacristan, aunque le diga: Hombre, no me son-
rojes a el Altar, saca los registros adredemente
y con malicia tapa todas (as voces del érgano”.
“Np me acuerdo aia tenido mas falta (en ei can-
ta} que un dia gue ef muchacho gque enpinaba
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el fuelle era chico. Quando ef sacristan estaba
tocando a ef medio del Gloria faltd el aire a gf
drgano y se par6. lo sentl parado ei 6rgano y
me volvi a el puebla, i dije: Dominus vobiscum;
a el estar io diciendo ef dominus v°, voihié el
sacristdn a prosegulr la Gioria tocando el orga-
no. Yo me quedé achinado™.

En un entierro iban cantando los dos curas,
“se perdi¢ en el verso, comg io quedé solo le-
banté un poco més la voz, i mui Inchado dijo
con vor terrible: No febante fa voz, o calle; es
sefial de poca prudencia i maxime esfandc en
los oficios divinos”.

También habia gracias de muy mal gusto.
E! Sdbadc Santo de 1753 se reunieron en casa
del parroco, don Félix y otros dos vecinos, Y
don Justo les ensefic una ayuda nueva que ha-
bia comprado; “saliose al el portal don Justo,
previno el instrumento, Henola de agua, enird
en ef quarto, yo estaba mirando acia Joseph
Cermefio, asiome del brazo hizquierdo, i a es-
petacafion me echd un geringazo en el ojo de-
recho que en ocho dias ne le pude abrir hien
i s8 me inché mucho”. “Otro dia me eché un
vaso de bina en los ojos gue me escocieron
mucho”. El Dominge Gordo de 1754 “saco una
palancana de pellre en presencia de! alcalde,
regidores y escribano, y con el asia de venado
mandame hiciesen fa barba™ (18).

La cuiminaclén de esta narracién esta en 1o
acaecido el martes de Carnaval de 1754, en gue
las virtudes de don Justo y tas fraternales reta-
ciones entre ambos alcanzan el maximo:

“Mas yrrision caus6 él a el pueblo (y) pasa-
geros el martes de carnestolendas de este pre-
sente afio de cincuenta y quatro; pues siendo
é/ Pérracho salié en una mogiganga, como a fa
una de la tarde. Llevaban unos mozos un hom-
tre de pajas en un cuezo por andas, con pendo-
nes en barafes (argos, {as tefas eran coslales o
mantas viefas y las borfas unas astas de buei.
Acempaiiose con foda fa mogiganga don Justo
nuestro Parrocho. Pregunt6: ';Como se lNama
sste Santo?’; le respondieron: ’San Geringote’.
Entonces dijo él: 'Pues aqui viene conmigo San
Cornelio’; | era que un mozo que se llama Jo-
seph Yagie, sobrino de su ama, venia vestido
con capuchon de fraile, y traia en las manos
un asta de venado, gue es alaja que don Justo
tiene por adorno en su casa. Encorporose don
Justo con la tropa de la mogiganga, | por a
plaza y calles pdblicas, y fa Calzada Real, que
pasaron entonces algunos pasajeros, decla en
voz mui enpinada: 'jViva san Gerigontel, jViva
san Cornelio!, y en un asta de buel melida en

un paic, dijo a Thomds Gonzdlez que venia
hombreando con él: Pon esa vela a la punta
dei ascta’, que en término feo (pidiendc a 5. M.
ficencia) decfa: 'Pon esa vela en la punta del
cuerno para que alumbre a san Geringote'; y a
otro cuerno mdas grande que llebaba ofro en
ofro baral decia: 'Vaia alante fa manga de fa
Parroquia’. Ai sugetos gue dicen venia con el
pafial de tuera. Vino acia mi casa, que estd en
fa Calzada Real. Mi madre, Ana Sanz, gue es
muger de sesenta y siete afins, adverfida, vien-
do que el cura venia con la tropa, que dicen
vendrian doscientas personas, criados, mozas,
muchachos y nifios, fodos disfrazados de arina,
ceniza y agua con diferentes disfraces, y el cu-
ra en medio, cerrd la puerta de la calle, temien-
do gue no se podria averiguar corn tanta gente,
y por dar gusio a el cura fa ablan de beber ires
¢ quatro cantaras de vino. o estaba en quieta
durmiendo fa siesta, que avia comido farde.
Viendo ef cura la puerla cerrada dijo a Manuef
de Casio, su sabrino, v a Makias Yagie, herma-
no de su ama, que venian en caballos con tra-
bucos y pisteias: "Habrir por gquatro costados
este castillo, descerragar la puerta’. Tiraron dos
trabucazos a fa puerta de la calie, i después se
empezaron a tirar mas, | dicen gque el cura tiré
Uno ¢ dos pistoletazos, | le cargaba | cebaba la
pistafa Antonio Gonzélez, el notario v maestro
de nifios de esta villa. Yo, que estaba durmien-
do, desperté algo a los des primeros frabuca-
Zos, a los que tiraron a la ventana de mi cuarita
fque dicen fueron tres); me levanié asustado
diciendo 'Sefior mio Jesuchristo, Sefor mio Je-
suchristo’; dije a mi madre: Qué alboroto a abi-
do, que ioc me fevanto asustado’. Me contd lo
que abia sucedido de! cura.

Y para marcharse de mi puerta, dicen que
a ef gue frafa ef asta de venado fe dijo dos ve-
ces: 'Sacale ese pafal’; | porque el mozo se
resistic, se la saco el mismo cura a el mozo de
la bragueta. Prosiguié asi su procesion acfa la
plaza a casa del sacristan, diciendo él y fodos:
‘iViva san Geringote! jViva san Cornelio! )Vaia
alante la manga de la Parroguial, y era un quer-
no. Quando llegd a fa puerta de! sacristan, dijo:
‘Entierren a san Geringote en la bodega, que
san Cornelio yréa a mi casa’. Se encontré en la
calle a don Gerbasio: 'Vese la refigula’, i era el
asta def venado; don Gerbasio puede deponer
fo gque vio. Después que io me incarporé algo
sali por ofra calle a ver los azares y ;alardes?
de nuestro Parrocho. Me dio {astima y me fui al
campo.

fo restante e fa farde la tuve el sefior cura
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en casa del sacristan echando iregos, diciendo
i olendo disparales & las mozos, que dicen que
éf decia maior disparale y desherglienza deso-
nesta, se vafaba con una carcaejads de rrise
mul grande. A mi se me trizd la sangre, que
migércoles y jueves primeros de Quaresma fui
con calentura a la yglesia, que si ho fuera (a
obligacién no ubiera ido (...).

{1} M. AYUUCAR: "Anecdotasio abulense: La Silla del
Corpus”, en El Diéarfo de Avile, 5-5-1985, pag. 2.

{2) F. LOPEZ HERMANDEZ: Ermis v Cofradiz de fus
Santos Mdstives. La Horcajads (Awvila). Avila, 1980, pip. B8

33 Archivo Divcesuno de Avila (ADA), Legajo Corto n.”
283, facha 4-6-1766.

(3 bis) AT, Legajo Corto u® 288, Recados de justifica-
cién de las cuenras del Cristo de la Villa de Cardenosa. Recibo
de 19-10-1766.

(4 ADA, Libro de Fibrica de Gimisledn de 1645-1739
(02 25) 5. F Santa Visita de 1720

{5y ADA, Lezajo Corta n® 279. Fecha 17-5-1704.

(6)  Archivo de la parroguia de San Pedro de Avila, Cofrs-
dia del Santo Cristo de Spato Tomé. Fiestas de 1651.

(73 Archivo dc la Catedral de Avila, Cwentar de Fibrica
de los afios 1701 y 1702, en que se produce ¢l cambio,

(8) ADA, Legajuo Coro n® 263, Fecha 26-5.1753.

E! miércoles de ceniza vino a mi casa dom
Justo echo un basilisca, i ofos envenenados. Se
dio con Ia mang en el pecho i dijo: 'Los protes-
to que se an de acordar de mi'. A mi me dijo
me darfa un trabucazo; a mi madre dijo: "Aun-
que le vea a la rastra, i llegue a mi puerta a
pedir una limosna no se la e de dar, porgue
cerrd la puerfa quando venia la mogiganga”.

() ADA, Legajo Corto ne 283 Pecha 30-1-1768.

(10) ADA, Libro de Fibrica ds Cordefosa de 1560-1598
{ne 36), . 107 v. Sanm Visia de 1582,

(11} ADA, Legajo Corta n° 268. Pecha 95-1758.

(12} ADA, 7ilre do Pibwice de Gimiglidn Jv 16§3-1739
(a* 25}, s. f. Santa Visita de 1728.

(13)  Archivo de la Catedral de Avila, Aviar Capitedsres do
1768, £, 3. Fecha 20-1-1768,

(14)  ADA, Legajo Carte 02 289, Llechas parecidos hahfan
surgido medin sigle antes en todas partes, con motive del mo-
tin de Esguilache.

{15) ADA, Legajo Corte n.® 279 “"Contraposicidn a los
capitulos que fulmina ¢ontrz i don Justo de Cossie”. Atagui-
nes, 3-5-1754.

{15} Divarsiones de este tipo €ran propias de las fiestas de
Carnaval, Vid, . CARC BAROJA: El Carweval (Awdilisis bis-
tirvign-cultural), pags. 58, G5-67.
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-a poesia de tradicion oral en la novela espafola contemporanea:

FRANCISCO GARCIA PAVON

Francisco Garcia Pavon (Tomelloso, 1919) es uno
de los narradotes espaiicles contempotineos de miés
agradable lectura por su prosa 4zil, desenvuelta, v su
sstilo libre de indtiles oscurantismos v pedanterias.
[nicia su actividad literaria con una primera novela,
Cerca de Oviedo (1), 1946, finalista del Premio Nadal
1945, tendriamos que esperar hasta cl afio 1976 para
ver publicada su segunda novela —dejando a un lado
las novelas de la serie de Plinia (2}, entre las que ha-
llamos, también, auténticas piczas maestras—, Ya 1o
ex aver (3), 1976, Ven la luz mientras tanto, ademds
de las historias del famoso policia de Tomelloso, cua-
e libros de relatos —-Cuentos de mami (1952),
Cuentos republicanos (1962), Los libevales (1363 y
La guerra de los des mil aros (1967)— a los yue se
sumard en 1977 Lor nacivusles, obras (4} édstas que
algunos ctiticos consideran la eima de su labor narra-
tiva, y en las que, sin ninguna duda, logra algunoes
de los momentos mids felices de nuestra prosa litera-
ra del siglo XX,

Todos sus libros estdn impregnados de experien-
cias autobiograficas, o mejor, como el propio escritor
sefiala, wivenciales, 1amizadas v reelaboradas, que nu-
tren sus fabulaciones y nos las hacen cercanas y entra-
fiables; desde sus cucntos, reflejo de la infancia y ado-
lescencia (Cuentos de mamd: «Casi todas las narra-
ciones que componen este libro fucren escritas bajo
la impresién que me produjo la muerte de mi madre
en 1949, Y son algo asi como un mandio «Je vividuras
infantiles, verdadero cimicnto scnsitivo de mi historia
de escritor y de hombre» (5). Cuentos republicanos:
«...en la misma linea reflejan el final de mi infancia,
liegada a la pubertud y primera adolescencian (61,
Los ltberales: «...evoco lo que fue para m{ —ya en
plena adolescencia— la guerra civil, en la que no com-
batf, y vi desde mi pueblo, donde alortunadamente
ocurtié muy poca cosas (7). Lor #acionales: «son po-
liticamente mmds conscientes, por la edad que yo tenfa
cuando los vivi, v referitse @ mis heridas persunales,
aunque leves, que, por razones politicas, pocos libera-
les pudieron evitars (8), hasta las novclas de Flinio,
de asunto ficticio aunque cuajadas de situaciones y
personajes bien rcales, todo un poso vivencial reposa
entre cada lines v cada capitulo; de la misma forma
que Garcia Pavén emplea hechos conocidos, circuns-
tanciss vivides, personajes evocadas desde el tinel de
la memoria... va a evocar también las canciones anti-
guas nidas en su nifez, los romances de cicgo canta-
dos en cualyuier plaza o recogides en algin pliego que

Ramén Garcla Matecs

tal vez guardase [a tia v la criada o no sc sabe quién,
las seguidillas cantadas por la roada, las jaculatorias
contra el pedrisco v 14 tormenta, las cancioncillas de
intencida politica de 1a guerra civil... Y nacerdn, des-
de ¢l rccuerdo consciente del escritor, para volver a
vivir en su presente ofra existencia distinta a la de la
memoria. Scrd su infancia en Tomelloss fa que ce al-
zard para nosotros, infancia lejana y revivida, también,
en antiguds CAnCiones v viejos romances,

El Romancero, tanto lus romances vigjos como los
que nacen a raiz de un heche relativamente cercano
-—hien desde la imaginacién popular o comu romances
de ciego—, e incluso algunos de creacién personal, del
propie Gatcla Pavdn, aparece en muchos pasajes de
sus novelas; el escritor, o algunn de sus personajes,
aAcercan a nosotros IUS VErsos [rﬂdi[.'ioﬂﬂ[ﬁsl

«Manuel, casi a Hentas encendid un «celtas
—no estaba la cosa para liar «caldos»— v apo-
yado en ¢l muro se puso de espera. La platica
debifa ser laboriosa. Sc le enfriaban los pies v
por uil momenta tuvo la impresién de que no
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iha a salir jamds dec aquella tumba de don Ro-
drigo. Y se ri¢ acordindose de los versos del
romance Je Ja penitencia de don Rodrigo (9)
yue gustaba deformar don Rasendo, el profe-
sor de historia el Colegio, cuando estaba de
humot:

Ya me comen, ya me comesn
por do mas pecado babia,

a una cuarta del ombligo

v a ur jeme de la vodilla (10),

Aburrido echd otro «celtas (111.»

La ironia, el humor a veces socarrén, es una de las
caracteristicas de la prosa del novelista manchego; iro-
nfa presentc en ¢l texto anterior v humor gue palpita
entre lineas en el siguiente pdrrafo, que plantea —con
toda la ingenuidad— lo que durante mucho tempo
fue la critica literaria en nuestro pais:

«—Ustedes, sefiores, gson de por acd?
—Algo... de Tomelloso.

—¢Y coémo consienten que en aquella esca-
yola pegada al muto hayan puesto Jos primeros
versos de un romance que nada tiene que ver
con este castillo (12), habiendo, como hay, un
romance precioso due canta Rocafrida?

—Mirc usted, nosotros no...

—Es el colmo! —dijo la extranjera a modo
de despedida—, se lo voy a decir a don Dima-
so en cuanto llegue a Madrid... Han debido
creer que todas las {uentes [rias de Espafia son
la de este castillo.

—Qué batbaridad y ¢6mo s¢ ha puesto a
sefiora,

Debe ser por aquellos versos que se ven

alli.

—Vamos a ver. ¢Y guién es ese don D4
maso?

—TUno de la Academia.

En la lipida de escayola estaban escritos cua-
tro versos del romance de Fontefrida {13).

—¢Y qué versos deben de haber puesto?

—Unos que empiezan:

En Castilla bay un castille

gue le laman Rochafrida,

o castillo Uaman Focha

y @ la [uente Haman frida... (14)

—Pero tampoco es para ponerse asi,

—Eas, si la mujer se lo ha estudiado bien ¥
ahora ve esta... Y es que hay por ahf cada eru-
dito en equivocacioness (15).

Y de Ta confusion de fuentes y castillos al recuet-
do presente de las canciones como testimoniv politico
de un tiempo anhelante por un futuro mejor. Ahora
es ¢l propie Garcia Pavén quien se detiene —en uno
de los relatos basados en sus experiencias infantiles—
en el famoso Romance de Mariana Pineda, sobre el
cual crecetia la «élebre iragedia lorquiana:

«Empezé a ofrse una guitarra y la gente fue
hacia alld. El veterinario miréd con gesto des-
pistado hacia ¢! viejo que tocaba. A poca, una
nifia quc hahia junto al vicjo empezd a cantar
con una vor muy aguda:

Marianita salic de paseo

y al encueniro salic wn wilitar,
y le dijo suélvase q su casa,
gue un peligro la puede matar.

Conforme ofa, ¢l cefio del vererinario se fue
frunciendo. Ya no nos bhacia caso.

Marianita volvidse a su casa,

y ol momento se puso g pensar
si Pedrosa la viere bordando (16)
{a bandera de la libertad. ..

—f! —prité el sefor veterinario—. Re-
piblica, republicanos... jMarianita Pineda de
los...!

Y se volvié hacia nosotros con gesto furi-
bundo y me mird a m{, que era de familia re-
publicana {estov seguro), y dijo:

—Os aseguro, nihos, que como venga la Re-
pablica se acaba todo, hasta las sandias» (17).

Entre todos los recucrdos de su nifiez v adoles-
cencia los cantares v coplas, los romances vy seguidi-
llas, ocupan un importante lugar, como se infiere de
la lectura de cnalquicra de los libros de cucntos men-
cionados. El relato titulado «La frescachonax» se inicia
asi:

«Salvadorcito nos llevs de merienda a vodos
sus amigos a su finca «La Corneja», porque
cumplia doce atios. Fuimos cn tartanas, una
tarde de aire y sol friclento, cantando el «jAy!,
chibiri, chibiri, chibiri; jay!, chibiri, chibizi,
cho» {...)

Cuando nos cansamos del coto, el viejo que
llcvaha la tartana tomd la palabra, con voz rota
y antigua, y nos cantd el romance de cuande
se cayé un cable de alta tensién y maté dos
mulas en los Charcones, arrabal de Tomelloso,
que decia asi:

Las siete y media «seviens
cuwandn Faustino llegd
en casa Aveling Ortega..

— Buenas noches nos dé Dios.
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—Asidutate v ven a cenar.

—De lo «amesmos» vengo vo...

Y seguia con aquel lamento que hicieron las
mujeres sobtc los dos animalicos muertos (...
Fn los versos puslreros se pedia que todos los
gafianes, caporales, zagales y temporeros fue-
ran llorando al alcalde ,«honra de la pobla-
cidn», para que pidiese 4 «la Reina virtuosa»
que mandase quitar de! pueblo la «Hidtoelée-
irica de Buenarnesony», del «avaro Romannness
y «volvicran los candiles y las linternas de an-
tanor, porgue:

mds valia andar en tinieblas
gue acurriesen tantos daios {18).

El vetdadero propdsito de nuestra excur-
sidn (.. ) (19,

En este fragmenta cabe destacar la consideracion
del novelista cuando ¢f viejo empivza a cantar e vo-
mange: «com vor rota ¥ antigua», escribe Pavon, ha-
ciéndonos sentir ya, independientemente del resultado
posterior —poco afortunado, desde ¢l punto de vista
literatio— vna sensacidn de respeto hacia la figora de
ese viejo, tanior de romances, Romances que no sélo
se incluyen dircctamente en ¢l texto narrativo sino
que tatnhién aparccen come referencia en algunos co-
meniarios que guiery anotar. Antc un sucese —<cofL
muerte de una actriz de revista— se dice:

«—La Flor de Mowntmaitre... Coho, cofo,
¢No se acuerda usted, don Lotario, de La Flor
de Monémaitre, aquella animadora que vino

con la orquesta de negros, lg primera anima-
dora que vino al pueblo, quc aparecid ahogada
en su camerino del teatro Cervantcosy

—Ahora caigo, si schar... fe picieran roman-
ces v tode {20). Por clerio que fue uno de los
pocos casos que te quedaron sin solucién...»
{21).

O cuando, los inseparables «Plinio» v don Lota-
rio, comentan maientras siguen las pesquisas de wuno
de sus casos policfacos:

«—Siga usied despacio. Hasta que estemos
a tito de [a casa. Quiero rondar un poca por
el «hastial de la finca», como decia el «Rornan-
ce de la nube malvadar —dijo Pinio son-
riendo.

—Yo el de «La nube malvada» no lo sé.
Pero st me acucrdo de agquel que empezaba:

Todos van con sus mulejas,
fodos wvan en Sus carvetes;
todos ven en sus vifiejas
mis derechos que cobetes,

—Pare, pare usted por aqui en esta espesu-
rilla... También era bueno ese romance, Y
bien que me acuerdo...» (22).

Para germinar con los romances que se dan cita
cn los libros del narrador de Tomellose quiero resefiar
aqui un dltimo ejemplo, que aparece en una de las
historias de «Plinio», del que nos serd muy dificil dis-
cernit —sin conocer la existencia de un tomance tra-
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dicional idéntico o parccido, como es mi caso— su
condicidn de cancién popular a de romance creado por
el escritor, siguiendo las lineas maestras de composi-
ciones hermanas, para ilustrar un pasaje de su obra;
yo me inclino por esta segunda posibilidad, dado que
se reflere directamente a uno de lus personajes de la
novela y no es una referencia general, como en otras
ocasiones, Creo que el fragmento, por su fino humor
y sutileza, es realmente antoldgico:

«—Desde luego es que los Faraones habdis
sido de lo mas tirao del pueblo en eso de la
carne —le atacd el Jefe.

— Tirados, no; echados, Jefe. Echados...
Buena raza. Mi padre, ¢l pobre, a los ochenta
afios, apenas lo sentibamos a tomar el sol se
ponia cachendo y no dejaba parar a las vecinas
a fuerza de barbaridades. Y mi abuelo murid
como un hombte en una casa del Canto Gran-
de. Después del coito se queds traspuesto y no
volvis en sf. jQué gusto no le daria!

—Pero 1u abuelo murié muy joven, segdn
tengo entendido —dijo Plinio.

—Pero eso no quita... Le sacaron un ro-
mance, Empzzaba;

Sebastidn «Bl Faradus
murtd en pecada mortal,
al tercer golpe de mania
se guedd sin respivar,

La feroma le decla:
«Despierta, gue ya es de dia,
no oyes gue pasan los carres
que se van al melonar?s

Por mis que lo meneaba,
Sebastién sin cantestar...

—Luego, no me acuetdo cémo sigue... pero
acababa asi:

La Jeroma desde entonces

no la guteren contratar;

dicen que mata a los hombres
con su parfe reservd...

—Qué animalada —comentd el médico.

—LCada uno con su ejecutoria, doctor. Unos

nobles, otros ricos, otros listos y nosotros,
los Faraones, fieles al ramo de 1z ingle, como
dicen aquiy (28).

También pone Garcla Pavdén en boca de sus per-
sonajes antiguas canciones, coplas —la mayorfa de
ellas de intencién satirica y burlesca—-, letsillas... en-
tresacadas de la tradicién manchepga —donde discursen
la casi totalidad de sus novelas y cuentos—; recurso
literario que logra avivar el fuego del desarrollo narra-
tivo v animar el espititu del lector.

En utre de los relatos del libro Cuenfos republi-
canas, «Hbujo al aire libres, aparece, ¢n dos {ragmen-
tos, una muy conocida cancidn popular;

«Cara al sol, en grupos familiares, subimos
por la calle de San Luis, tras la sefiorita, que
nos ensefaba canciones populares:

Eres buena moza, si,

cwando por la calle vas.

Eres buena moza, 5,

perc no fe casards;

pero no te casards,

carita de serafin,

fere ¥e fo casards,

porgue e lo ban dicho a mi» (29),

«Volvimos 2 solespones, cantando agquello

de:

El carbonero

por las esguinas

va pregonando ..

carbén de encina.

Carbin de encina,

cisca de roble,

la confianza

no estd en los bambres (23).

Un crepﬁsmﬂo cdrdena, larguisima v estre-
cho quedaba allf, tras las altas chimeneas del
aleohol» (26).

También las cancioncs que tienen como centro te-
mitico el vino ~—no olvidemos gue Tomelloso, ¥ toda
la Mancha, es tierra de buenos caldos— se dan cila
en la obra de Pavén. Entresaco dos ejemplos, uno de
ellos de sus vivencias infantiles —siempre con la rela-
tividad que imprime la recreacién literaria— y ] otro
apatecido en uno de los primeros casos del Jefe de Ja
Guardia Municipal de Tomelloso:

«Jerénimo, sin hacerse de rogar, tomé entre
sus manos la bata casi vacia, que batimos mien-
tras ¢l aperitive, v mirdndola con mucha tris-
teza comenzd a decir:

BRota mia de wi vida,
dulcisima compafiera,

a guien doy toda mi vida,
miis semtidos y porencias,

(Y la abrazd como si fuera un nifio pequefio.)

Bota, ya te vas gquedando
como barrige de tiefa:
Roje, seca y grrugada,
st sangre nt fortaleza,

(Y la palpaba casi Borando, metiends los de-
dos gordos entre los plicgues del cuero.)

Esto es mejor gque toros,
gue teres v comedids.
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(Ahora la alzaba riéndose, con los ojos entor-
nados.)

El vinn se va g qcabar.
Ya muric. Reguicr: ctersa (27).

(Y apurd unas gotas con desespero. Luego la
apreté v acabd tirdndola sohrc la mesa con
cara muy triste.)» (28).

Siguiendo todo un ritual muy propio de las can-
ciones de taberna (29), hemos visle como se ha des-
pranado el antetior «elogio». De caracter semejante es
la «alabanza del vinon que transcriba a contimuacidn:

«Conflado v contento, sintiendo los diez du-
ros de el Quagne en la faja, junto al ombligo,
venia cantandillo aquello de:

De la uva sale ef vino,
jqué rico vino!,
plin, pliriplin. ..
De le wuva va e la cuba,
jqué rica cubal,
plin, pliriplin. ..

jqué rico estd en la cubal...

Cantaba hajo el embozo de la capa (...}, Ya
iba por aguello de:

..de lg copg va a la panza,
jqué rica panzal,
Pin, pliriplin..x {30),
Son canciones lidicas, sin un asomo de preocupa-

cién de cualquier tipo en sus versos; lewras propias
para la diversidn, para alegria v regodijo del cuerpo y

del alma, muy Icjos de los cantares combativos, de
intencién politica, que también resefia  en los relatos
uhicadas durante el tiempo de la Sepunda Republica,
sobre todo— Garcia Pavén:

«—TFljaos qué cantar he inventado —v can-
té con voz ronquilla cierlo soniquete de moda:

Después de las elecciones

el vey tuve que marchar,

por... gue los republicanos
siempre tienen gue frinnfars (31).

Son coplas de circunstancias, nacidas —unas— al
compds de los acontecimientos politicos y sociales y
recuperadas ——otras— de tiempos anteriores, sabre to-
do, como escribe Luis Diaz Viana (32), de los «him-
nos de combates de los liberales. Y son también can-
ciones gozosas, plenas de esperanza ante un tlempo
que se abria y que crefan distinto:

«Cada vez se veia mds pente. Y asomada a
los balcones vy venlanas. Por una calle trans
versal se oyé musica de bandurrias y guitarras.
Dofia Nati hizo oidos,

—iDios Santg! —exclamé —. (Si es el
«Himno de Risgos! ¥ descmbocsd en la calle
de 1a Feria una rondallita de barberos que con
paso bailarin y las caras sonricntes sc abrian
paso con una bandera tricolor.

Que si Riego muri6 fusilado

no murid por scr un traidor,

gue murid con la espada en la mano
defendiendo la Constitncidn {33),
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—iVenga, nifios —gritd dofia Nati— , apren-
ded conmiga cl nueve himno nacienall

Que si Riego...

Y nosotros, media 1imidos, sonziendo la se-
gufamas.

También nos cruzamos con un grupo de chi-
cos mayares del colegio que iha cantando:

Hoy somos pequediitos,
mafiana Creceremos,
Repiblica queremos
y viva la libertads (34).

Independientemente de sn valor literatio estos
fragmenios son el testimonio vivo de una época con-
creta de nuestra historia, vivida hien de cerea por el
novelista manchego, restimenio que tuvo claros ante-
cedentes en los enfrentamientos emtre absolutistas y
liberzles v que tendria, desde otra perspectiva, su con-
tinuacidn en tiempos bien ccrranos pata hosotros (33).

Vamas anotands, sin pretender realizar un vaciado
integro de la obra de Gareia Pavdn, pues csto regue-
rirfa un espacio excesivamente amplio, no siendo, ade-
mis, necesario para conseguir una vision global, 1a
presencia Je elementos poéticos y literarios de la tra-
dicién oral en las pdginas del creador de Phisio. Es
imporiante ver 1a facilidad enorme con gue intercala
los tcxtos populates entre sy propia creacion narrativa;
la capla, el romance pace natural, con la seguridad de
que ese es el momento justo pata biotar de la gar
ganta.

Hay un caudal impresionante de sabidurfa pepu-
lar {34} en las obras de Pavén, un caudal fresco que
nace de un profumdo artaigo a la tietra v del conoci-
miento real del entorne y sus gentes (una manera de
entender la vida, en conexida lo mégico v lo préctico,
se nos oftece en estas jacularorizs: «Santa Bdrbara,
manda tus Juces a un jaral sin nadie; / Santa Bdrbara,
Ifhralo de todo mal, / quita el rayo del aprisco y del
candeal; / mandaly con los infieles 7 4 la otz orilla
del mar» (37). «8an Isidro, ampara a mi Gumersin-
do; / que el apna moje la lierra / v no arrccie el tem-
poral; / la nieve venga en deminge, / en lunes llegue
el granizo / a poco de amananar: / San Isidro, a los
pedriscos ¢ ordénales jubilag. ..» (38).

El sabet dat el tono justo en cada momento cs
otra de las caracteristicas del auter de Ya no es ayer,
tono al que se adecuan los recursos expresivos utiliza-
dos:

«Cantaban grillos inocentes. Las vifias har-
hudas de are trepaban los modestos oreros
trazando paralelas infinitas,

Gasanics de Pedgiosa,

no diréis que Ho vy avise,
be de gaitarle ¢ la Rosa
—debajo de los parrales—
el virgo.
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Recité don Lotario con aire muy enfitico al
pasat ante Ia [inca de esc nombre,

—Cofio, squé es esso? —prepuntd Plinio,
que nunca le habia cido aguel recitada,

—Son unos versos antignos que decian en
Carriosa ¥y que yo ahora, al leer Pefialosa, se
e ha ocurrido trasladar,

—Iistd bien eso... «Casetos de Pedalo-
sa...», Yo lo que recuerdo es un cantar de
aqui yue decla, pizca mds o menos:

Iin Pefialose un pastor
comta yachas fan despacio
que la gewte le decka
gacha-pase, gachapaso,

—También &5 ésta buena:

I waita tienes tan gorao
gue tengo la presuncidn
gue debajo dél escondes
In gue solo be visto vo.

Muy cerca de la presa ¥ bajo unos drboles
los csperabg e de Zumdrraga que, sin quitar-
se el casco v con las gafas alzadas sobre €,
parecia un marciano con cachimba,

Don Loratio, al verlo mientras frenaba, dija,
siguiendo el aire cancioncro:

Ab;i tienes af de Zumdrraga
con el casco emcasguetae,

que en ¢ ceso de la Hormige
roy ive pintiparaon {39}

Ls copla popular, esta sucesion de letras de dis-
tinto wema, da pie a la invencidn de una nueva copla,
alusiva a la sithacién guc viven los personsjes de la
novela; coplas creadas por el natrador son también las
que entona uno de fos seres novelescos de Bl reinado
de Witize, yuien intenta vender las caretas cxtraidas
de vna mascarilla mortuoria —e! caddvet no podia ser
otro que el centro del misterio que Plisio deberd re-
solver—; estos versas npos recugrdan los preganes de

los antiguos vendedores ambulantes:

«Muay cerca de la churreria estaba Alcafiices
con su puesto de caretas, E] hombre no se du-
ba abasto a vocear y a vender:

Compren, campren, por favor
por dos darites tan sdlo
la coreta del fraidor.

--Venga, a dos duritas, Otra por aqui... 81,
sefior, para usted dos mds.

Sesoras v sefiores

no pierdan g veasicn,
de tener en sus casds
del muctio el mascardn,



Cuando se hize un claro se acercaron:

—Hombre, sefior Jefe y la compafia —gritd
Alcafiices—. Aqui tengo las de ustedes, Hs un
obsequio de la casa. {...)

—Pero, ave —le voced Plinio—. sPor qué
le llamas «traidor»?

—Algo hay que decirle.

—Lldmale Witiza —dijo Plinic enfdrico.
— W itiza?

—S8i, hombre.

—Pero no me cuadra el verso del pregén:

Compren, compren por favor
por dos duritos tan sdlo
la careta de «Witizas...

—No pega ni con cola, Jefc.

—No seas lerdo —grité un barbero redicho
que hahia por alli—. Tnd di:

Compren, compren por favor
por solo diez pesetitas

la careta de Witiza

el mrerto sin redencion.

—Eso cstd bien, Jardiel. Pero que muy
bien. Toma, te regalo una por la ocurrencia.

Y cempezd a cantar muy contento:

Compren, coripren por javor
por sélo diex pesetitas...» (40).

Estas coplas no son capticho alguno del autor, ni
figuran porque sf cn sus libros, ¢s la exposicidn direc-
ta del entorno que envuelve a sus personajes, a sus
historias..- Los ramos, con tanta tradicion en muchas
zonas de nuestra geografia, tienen también aquf su
presencia:

«Como estaba recién pasada la Semana San-
ta, se veian en las fachadas cnjalbegadas di-
bujones del Domingo de Ramos hechos con
pintura verde. Debieron ser obra del mismo
«equipo» de artistas y poetas, por la tintura,
el tipo de letra vy la sinrazén de los versos.
Sélo pudieron leer uno:

Cada ver gue te sicnlas
das un respingo.

..Yo sé lo gue te duele
desde ef dominpes (41).

«—Ella no contaba nada ni hacia caso. El
tltimo Domingo de Ramos puso uno en la ta-
pia del corraldn este versete:

Porque me digas que no,

Sabina, yo no me enojo.

que un conejo como el tuyo

en cualguier monte {o cojor (47).

Y junto a los ramas no podian faltar, en este autor
que ha centrado ly casi totalidad de su creacién litera-
ria en las tierras de don Quijote, algunas de las mds
populares coplas de la Mancha: la seguidilla v la jota
manchega,

«Me quedé dormido oyendo cantar a la Pe-
pa seguidillas manchegas con aires de fandan-
gos de Huelva:

A la panza me tiras,
mdtarme quieres.
Apunta mds ahajo,
que estd Guriérrez,

—; Pepal
—Ihga, sefiora.
—Hija mia, no cantes esas cosas.

—DPero, sefiora, ¢quién sabe lo que es Gu-
tiérrez?

Y al poco volvia:

Al llegar a Tomellose
lo primeto que se ve
es a todos los senores
sentados en el café.

—Sefiora, ¢ole gustan éstas?

—Fso ya es otra cosan (43},

«...y el revoleo ingenuo de la jota de la
Mancha, seca: Yo la quiero mu grande / mu
grande mi Blas / gue pa que se te arrugue !
bay tiempo de mis... / Cuando vay por su
cale [ doy un saltete ! pa que diga tu ma-
dre / qué huen mocete. Ni por las noches, ya
un poco frias de la vendimia, dejaban de pasar
carros de vendimiadotes. Las cuadrillas que sc
trasladaban de corte, alzaban sus cantates al
llegar al centro: Venimos de vendimiar / de
la vifig de mi abuelo | y nu nos quieren pa-
gar / porgue hemos roto un pucherow (44),

Detengdmonos ahora en csta primera observacidn
de la narrativa de Garcia Pavdn —podriamos exten-
dernos anotando muchas mds letras, siruaciones, refle-
xiones personales del escritor acerca de elementos pro-
pios de la cultura popular...— desde la optica de la
poesfa de tradicién oral. Nuncea el lector podrd encon-
trar cn estas pdginas la viveza y la frescura literaria
que adquieren los ejemplos resefados en el seno de la
obra de Pavén, a pesar de que he intentado no aislar
en ningtin caso la muestta propia de la poesia popular
del contexto en el que el novelista la incluye; de todas
formas creo que puede ser un buen indicio para obser-
var la fusion de dos mundos —popular v culto— y
dos géneros literarios —poesia y prosa— entiquecidos
por ¢l mutoe contacto,
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(1) Francisco G.* PAVON: Cerca do Qriedo. Td. Destino,
Barcelona, 1946.

(2) Entre las numerosas novelas v libros de relatos que tie-
nen como protagonista al jefe de la Guardia Municipal de To-
melloso resena aqui agucllas que utilizd en este rrabajo: Ei red-
nadc de Witira, Bd. Destino, Bawelona; 1968; El rapto de las
Sabinas, Ed. Destine, Bagcelona, 1969, Las bermanar cotoradas,
Ed. Destino, Barcelona, 1970 (Premio Nadal 1969): Naerar
historsar de Plinio, ¥d. Destioo, Barcelona, 1970; Voces en Rus-
dera, Ed, Destino, Barcelona, 1975 (2). En adelante citaré por
estas ediciones.

(3} Francisco G.* PAVON: Yz no es ayer. Ed, Destino,
Barcelona, 1976, In adelanie citaré por esta edicidn.

(4) Libros de cuentos que ha reunido en dos volamenes:
Cuenros completos (11 vol.), Alianza Editorial (L. B), Madrid.
1981, En adelante citaré por esia edicién.

(5) Francisco G2 PAVON: “Prélogo” a Cwenins comple-
tox (vol, T}, phg. L

{6y lbidem, pig. 1.
{7y Ibidem, pig. 1L
(8) Ibidem, pag. 1L

{9  El romance de La penitencia del rey Rodrigu es un ro-
mance #igjn —de cardcrer jugleresco—, encurdredo dencro del
vicly de "Romances de don Rodrige v la pésdida de Espada”,
de amplisima teadicionalidad, sobre tedo en yuxtaposicion ccn
¢l romance de E! emamorado 3 la mwerte (véuse Ramin ME
NENDEZ PIDAL: Romancers Tradicionst (vol. [}, Gredos,
Madrid, 1557, pags. 77-86; y Diego CATALAN: “El enamo-
rado y 1a muerte. De romance trovadumesce u romance noveles-
co”, en Por campus del Romancers, Gredos, Madrid, 1970,
pigs. 13-14), La penitencia dz Rodrige s conote a partit de
1390 con la Crdmica General de Eipana de Bugui, penitencia
ampliada mas tarde en la chra de Corral (1430) —de 12 que
septn  Michelle Débax (Romancerc, Ed. Albambra, Madrid
1982), basindose en Menéndez Pidal, seria resumen el roman-
ce-—, en ¢l Arreglo Toledann (h. 1460) v en ¢ Swmari de bs-
panyz (fines del siglo XV). Reproducido en numerosos can-
cloneras, entre ellas el Cancionero de Amberes (mediailos del
siglo XVI) y S#lva dv Remaucer (Zaragora, 1550-1551), v plie-
gos suelins Se conserva ¢n la tradicién oral moderna, 2onqoe
sin la numercsa variedad de versiones que ofrecen atros textos
romancisticos; Luis DIAZ, Joaquin DMAZ y José DELFIN VAL
publican wna version recogida recicntemente en Tuensaldana
(Valladolid} en “Romances Tradicionales™ {vol. I1) del Catdluga
Folklorico de la provincia de Valladolid, Tnstitucida Cultural
Simancas, Vallfadolid, 1939, pags. 140.141.

(107 Estos cuatto vemos que recuerda Manuel Gonzalez,
alizs “Plinio” —e] famoso policia de Garcia Pavén— purodian
la parte final del romance citadu: “comeme va por [z parre /
que todo In merediz, / por donde fuc el principio / de la muy
#1an desdicha.” (Michelle DEBAX: Op. ¢, pig. 164, Uiliza
e} texto del Cancionern de Amberes).

(11) Prancisco G.# PAVON: Lar bermanar coloradas, pig.
]1.

(12) Los personajes novelescos de Pavdn se encucnrran jun-
o al castillo de Rocafrida, en el Campo de Mootiel,

(13) “Fontefrida, Fontetrida, / Fontefrida v con amor, /
do todas las avecicas / vanh toma: consolacidn, / si no es la tor-
tolica, / que estd viuda y con dolur. / Por alli fuera a2 pasar f
el rraidor del Ruisciior, / las palabeas que le dice / llenas son
de traicidn: / —-3] td quisieses, sefiora, / yo serla tw servidor. /
—Vete de ahi, enemigo, / maly, falso, enganiador, / que ni
poso en ramo verde / ni en prado que tenga flot; [ que si el
agua hallo clare, / turbia la bebia yo; / que no quiero haber
marido / porque hijus no haya, no; / uo auiere placer con
ellos, / ni menos consolacion, iDéjame, triste epemigo, [
malo, falso, ruin, traidor, / que no quierc ser tu amiga / ni
casar cootigo, no!” (R, R. MENENDEZ PIDAL: Flur Npeva
de Romances Viejos, Fspasa-Calpe (Col. Austral). Madrid, 1973

{19). pig. 65). Romance de un lirismo enterpecedor que funde
varios motives poéticos: la fidelidad de la tdricin viuda, cele-
brada por los awtores de la snrigiiedad y la Edad Media, el rui-
sefior donjuanesco d¢ tas canclones amorosas ¥ el simbele de la
fuente fria, tan arraigado en la poesin popuolar. E. ASENSIO
analiza rodos estos aspectos «n “Footebrida o cocuentro del to-
mance con fn cancidn de mayo”, on Podiica y Eewidad en ol
Cancionerc Peninialar de la Edad Media, Gredos, Madrid, 1970
{2), pags. 230-262. De las varias versiones conservadas en can-
cioneros tan solo una, la del Carcionero zusical de palacio, s
una versidn melédicz; como indica Menéndez Pidal, debié pa-
sar de moda entre los cantores de palacio después de haber sida
muy splaudida durante ¢l reinado de los Reves Catdlicos v las
primers anos de Carlos 'V,

{14} En ¢l drming de Osa de Moaticl y sabte el rio Gua-
diana se conservan las ruinas del castillo de Rocafrida —junte
al cual s¢ encuentran los pecsonajes del textu de Garcla Puvidn
transcrito--—, al lado de guien brota la fuente llamada Fontefri-
da, muy cercana de la famosa cueva de Montesincs, escenatio
del Remance de Rosaflorida: "En Custilla estd un eastillo J que
se Mlama Rocafridy; / al castillo !laman Roca / v a la tuente
llaman Frida. { Almenas ticne de oro, f paredes de plata fina;
entre almena y almena / estd una piedra zafira, / tant relum-
bra de noche / como el 8ol a medindiz. / Dentro estaba una
doncella / que llaman Rosafloride; / siete condes Ja deman-
dan, / tres dugues de Lombardfas; / a todos los desdefiaba, /
itant es su lozaniz. / Prendose de Montesines, / de oidas, que
no de vista; / a eso de la mediznoche / gritgs da Rosaflorida, /
Ovyérala un camarcro / que ¢lla por ayo eenia: / Qué os
aquestc, mi sefora, / qué es esto, Rosafiorida? / O renedes mal
de amores, / o estades loca perdida. / Ruégote, mi camarero, /
que de mi tengas mancilla; / llevasesme aquestas cartag / a
Francia la bien guarnida, / difselas a Montesinos, / prenda
que yo Wis yueria, / que me venga presto a ver, / pam la
Pascua florida. / Si no quisiera venir, / bien pagaré su veni-
da: / vestité sus escuderos / de una escarlata broslida, / dacéle
siete castillos, / [os mejores de Castilia, / y 5i de mi mds qui-
siere, / yo mucho mas l¢ daria... / Daréle yo este mi cuerpo,/
que mas lindo no lo habia, / si no es el de una mi hermana, /
ide mal fuego sea ardidal; / si clla me lleva en lindeza / 7 yo
a ella galanfa” (R, MENENDEZ PIDAL: Flor Nusra de Ro-
mances Viejos, op. cit, pags. 9293 La primera wetsién cono-
cida es la del Manuscritc de¢ Londres de Rodriguez del Padréin
—reproducida per Menéndez Pelayo en Amtologia de poetas Hri-
cus carteblancs (vol. IX de la Edicsin macional de lay obras com.
pleras de Menéndez Pelayo), Santander, 1944, pig. 454—, aun-
que Menéndez Pidal afirma una mayor antigiedad para el ro-
mance. que Pormanece arralgade entre los judios de Marruecos
mientras cn i2 peninsuie, a excepeion de Catalufia, se hallz prac-
ticamente extinguido en [z tradicién nral.

(15) Francisco G2 PAVON: Vocer en Rusders, pags. 120.
121,

(16) El Romance de Maviana Pineds, basado en lu trigica
muerte de una joven granadinaz ajosticiade cp vempos de Fer
nando V11 por bordar una bandera l[iberal, s un romance am-
pliamente difundido y conocide en casi teda la geugrafis espa-
fiola; gran parte de esta difusion se debe al hsber sido urilizade
comd cancibn nkantl de corro. Federice Garcia Lorca inicia su
Maviana Pineda con un core de nifias entonaodo €l romuance:
“10h, qué diz tan triste en Gramada, / que a las piedras hacia
tlorar / al ver que Marianita s¢c mucre / en cadalso por no de-
clarar! / Marianita sentada en su cuarto / no paraba de con-
siderar: / “Si Pedrosa me vierz bordando / la bandera de la
tibertad.”™ / jOh, qué dia ran rriste en Granada, / las campa-
na: doblar y doblat!” (Fedecico GARCIA LORCA: Obras com-
plesus, Aguilar, Madrid, 1954). Joaguin DIAZ., DELFIN VAL
v DIAZ VIANA publican una wersién incompleta, recopilada
en Vasdestillas (Valladelid), en el Catdloge Folklornico de la
provincia de Valladolid (vol. 1V): “Cancionera musical”), op.
cit., pag. 231,

(17} Francisco G.* PAVON: "La Sandia”, en Cmentor He-
publivanor, Cuentos Completos (vol. 1), pag, 233.
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(18) Romance vulgar, de los muchos que existen en les
pueblos de Espafa sohre hechus concretas de muyor o menur
resonancia cuire la poblacion, von ¢scaso aclert expresivo v dra-
mirico. Lo clerto €5 one el sugeso que origina ¢l romance no
facilita las cosas...

{19} Fraocisco G.* PAVON: “La frescachoma™, en Cwentnr
Repablicancs. Cuentos completos {vol, I, pigs. 15:-198,

(20) La expresién “le hicieron romances v todo” indica
muy bien la sitnacidn ante la gque puede nacer un texto roman-
cistiva, sobre todo de origen dlrime. Vienc a represcorar un pa-
ralelisme con otro dicho popular: "andar en coplas™. Bl subra-
yado ¢s mio.

(21} Francisco G.» PAVON: “El huésped de la habitacion
mamer cince”, ea Nuegrsr bistorias de Pliniu, pig. 146

(22} Francisco GM PAVON: Fi reimads de Witiza, pag.
172, .

{23y  Francisco G# PAVON: Fi rosmado de Witine, plgs.
3132,

(24 Prancisco G2 FAVON: “Dibujo ai aire libre”, en
Cuentos reprblicanos. Cuentos complator (vol) |, pig. 229,

(25) Fn estos dos fragmentos aparece el eseribillo (“Lres
buena moza, s5i”, F cuando pur la calic vas. / Fres bucna... ™)
y wnd de las estrofas (“FI carboners / por las esquinas /£ va
preponando / ourbdn...") de une caneibn popular castellana
que yo conozeo como Lod cordoner, titnlo tomade de kna Je sus
glesay: “Los cordones / que of me dabas f 0o eran de seda
ni gran de lana; / ai eran de lapa fni erun de seda, / rtodos
me dicen / que no re quiera”. Coma es habimal en este ripo
de composiciones pucde contar ¢on infinidad de estrofas, eptre
las cuales se inrercala el mencionada estribillo.

{26y Francisco G2 PAVON: "Dibujo a. aite libee”, en

- Cuentos republicanvs. Cuentos completes (vol. 1), pha. 228,

(27) Estas canciones o recitados como preludio, o acompa-
flando ln bebids, son wsuales y ciermmente semejunes entre s
Sop muy numerosas fas distintas forroas que puaden tamar, des-
de: “Escamos en una tabernd. / Y vamos 2 beber. / —¢El que
bebe? / —8¢ emborracha / —/Fl que s cmboremcha? [/
—IDuerme / —cE! que duerme? f —Suefa / —:Fl que sue-
fa? / —No huce nada / JEL que no bage pada? / —Vy al
ciela / —Vuestn que al cielo vamos / bebamos.”, hasta aquello
de: “Vosotras, lus hermosas. f/ Vosorrus, las mis bellas. / No
las mujeres, / las booellas.”

{28) Francisco G2 PAVON: “El jamdn”, en Caentos vo-
prblicanos. Cauentns cowppletos {vol. 1), pags. 153-1306.

9 Ver mi argeulo: "Caucinnes v juepos de mberna en
dos pueblos salmancinos: Cerralbo v Lumbrales”, en Revichr
de Folblore, nr 34, Valladalid, 1983, pigs. 135137

(30) Fruncisco G.2 PAVON: "De céma B! Qagus matd
#l hermano Folibn y del eurioso ardid que wvo ¢l goardia Pli-
aio para atmaparlc”, cn Nweras bistorin de Plinio, pigs, 20.21.

{31) Dlranrisco G PAVON: “La adbesion » la Repiblica
en el colegiv de dun Bartolomé”. en Cwenios republicinns.
Crentas complatni (vol. 1), pag. 204,

(32) Lunis DIAZ VIANA: “Las cancicnes populares v noes-

tra histaria (Absolutistas v Liberales)”, en Raeinte ds Folblove,
nr 4, Valladolid, pags. 28-32.

{33) ILauus Digz Viane, cn el citado ariculo, escribe refi-
riéndose al “Ilimnn de Risgo™: "Cnenta la historiz que ol ge-
neral Rafacl de Riego se “pramuncid” —seglin um término que
se haria tristemmente célebre por lo repetido— cn Cabeza de
8an Juan para preclamar de nuevn Ta Constimicién de 1812 gque
el nefaspo Pernando VI habiz wbolide, levade do su menrali-
dad cntre autoccitica v cobarde. El himno que lleva su nombre,
fue cremda, segin alyunas opiniones, por un oficial de las tropas
sublevadus llamada Miranda y, en un peincipio, s interpretaba
séla rausicalmente, sin texto, lmsta que Evarista 8. Miguel le
puso una letra que haria fortuna, (...) Jusé Marin de Resrt cred
una nuevd misica para el "Himno de Riego” v ésta es la g
prevalececla, quedando la origivaria pricticamente olvidada.
V. Blasco Ibaiice en la Hitoria do lz Revolucicn Frpaiinls
ofrece nna version de puestrs himpe muy semejahte a la que
antes he comentdo, pero en muanto a la melodia arribuye éstg
a Sulvador Gomis, guizh simple arreulista.

El puchle no dehia encontrarse muy a gusto cantando un
sty fan rerdrice como el de Fvaristo San Miguel y en la época
de la exaltacidn sepublicana nacieron nuevas letras menos arti-
fllcwsals v mucho mis intencionadas” (Lyis DIAZ VIANA: Of.
cff, pag. 29). A rsta segunda fate, que comcota Diaz Viana,
corzesponde el fragmento «el “Himno de Riege” que comen-
tamos.

(34} Francisco G PAVON: “Aqui para subravar Ia uelli-
dad v regocijo del carritle de dofia WNari, se describe 14 merna-
rable excursidn que hicimos al "Amjaderc”, el mismisimo dia
de la Repiblica”, en Los Bberaler, Cmensos complesus (vol. 10,
pigs. 57-58,

(35 Ver Manuel BARRIOS: Rimas de la cpasigidn popa-
{ay, PlazeJands (Col. Rotativa), Darcelona, 1979,

(36) Serfa interesantisimo —-~ya Que escapa ahora a mis
propositos—- realizar nn estudio gomplety de los muchos ele-
mentn: de la ultora popular que aparecen en la cbra de Fran-
cisco Garcia Pavon, aresania, gasrronomia, técnicas v elemen.
tog de Jabranza... podtian ser wnalizudes partiendo de su pre-
sencla ea las novelas v cuenmos de Pavdn,

{37y Francisto 3.2 PAVON: "Paulina v Gumessindo”, en
Cuonsor repablicanps. Cuentor Completos (vol, 1), pag, 190.

(38) lbidem, pig. 190.

(19} Francisco G.» PAVON: Bf rapro de lat Subinas, pags,
158-159.

{407  Feancisco 4.0 PAVON: B reinade de Wiriza, pigs.
154-165.

{41y Frapcisco G2 PAVON: Vorer en Rwsders, pag. 30

{42y Francisco G.* PAVON: El rapio de las Sabimas, piy.
26

{4%) Francisco G PAVON: “De¢ Ja descampanacion de
la Parroquis, de la yuema de los santos, de la pgrotesca proce-
sion de los incendiarios v catilinaria final de doda MNad”, co
Lo bberales. Cnentor completos (vol, I}, pags, 114-143.

(44) Francisco G2 PAVON: Ya no e ayer, pigs. 104-193,
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La Sardana como Simbolo Nacional Catalan

Fw su breve, pero incisiva abra titulada
Estructura Social de Calaluiia, Sefvador Giner
(1) anota gue ¢l pueblo cataldn, en ausencia de
estado oficial, ha manifestado su identidad co-
meirt a través de lo que el autor denoming «ac-
tos simbdlicos de aftrmacion émico-culturals,
Enire estos actos simbdlicos, Giner cita especi-
[icumente la sardana que define con expresivi-
dad come «la dunza nocional, en la cual ricos
y pobres, viejos v jovenes, hombres vy mugjeres,
participan en un corro cervada...» (2). Fsta de-
finicion, que el auior presenta con toda natu-
ralidad y espontancidad, ¢s en realidad extra-
ordinariamente penetranie. En unas pocas pa-
labras, resume Ires observaciones intportantes:
primero, que la sardana es la danza nacional;
sepundo, que todas sin distincidn participan
en ella; v finahmente, que la danza consiste en
un corro cerrado. Para cualquiera que conoica
la sardana, cada uno de estos componentes de
la definticion expresa un mundo de significa-
Cion.

Mi propdsito en este articulo (3) es comen-
1ar sucesivamente estos componertes como mé-
todo de expluracion del significado de la sar-
duna para el pueblo catalin. La sardana ne
es ninguna pintoresca supervivencia folkidrica,
Incluso hov en dia, se baile ptiblica y {reciuen-
temente en las poblaciones y pueblos de todu
Catalufia, asi como donde guiera gue se con-
greguen catalanes (inclusa en California, comeo
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Staniey Brandes

he podido comprobar)., Tal como lo ilustra
el famaso monumento de hormigon q Ia sardae-
nu que dominag Barcelona desde la colina de
Manijuich, es probablemente el unico simbolo
cataldn tan destacado. Sirve para representar
la identidad éinica caraluna v pura comunicar
un peculiar reflejo de st mismos a los catela-
nes v no-catalanes. En gran parte, la danza
refleju ideqles culturales. Sin lugar a dudas,
también actida para propagarlos. Aplicandn los
términos del anmtropologa Ulifford Geeriz (4),
podriamos decir que la davza sirve a la vez
de wmodelo de v modelo para la sociedad y los
valores catalanes.

Auntes de desarrollar estas afirmaciones, es
precise hacer una breve descripeion de la sar-
dana, Aqui me remito a Lsteve Fabregas i Ba-
rrt que ha dada la definicidn mds completa de
la danza que yo conozea:

La sardana es la danza nacional de
Catalufia... Un conjunto de once insiru-
mentos, casi todos de viento, denoming-
do «coblas, interpreta sardavias de gran
calidad... Es una danza cldsica v mate-
mdiica. Los sardanistas se agrupuan lbre-
mente en arotllanes», es decir, formando
aniflo cogides de las manos. Los danzair-
tes han de coniar los compases de la
msica v traducirlos a pasos, de manera
que, repartidos estos ultimos, girando
ora a la derecha, ora a la izquierda, la
danza sc desarrolle y acabe exactanmente
de acuerdo con las normas tradicionales
gue la rigen (5),

Ademds de esta definicion, Fabregas i Barri,
al igual que Salvador Giner, subraya el carde-
ter igualitario de la danza ast como otros valo-
}*es gue comentaremos, brevemente, mds adce-
anie.

Pero volvamos primero a las tres elementos
hdsicos de la propia definicion de Giner. Al
prizcipie, como recordavdn, Giver cree gue la
sardana es «la danzo nacionals de Cataluiia.
Desde i punto de vista, esia afirmacidn es
correcig. St entendemos por nacion el pueblo
gue comparte ung historia comudn, un ferrito-
rio, una religion y una lengua comidn —en una
pulahra, uny identidad étnica— no hay cierta
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mente otra nacion que la catalana que pueda
identificarse con la sardana. Intenten, simple-
mente fmaginar una fiesta gallega, castellana
0 vasca en la que la nuisica de sardana y la
danza formasen parie integra de los actos. Lo
absurdo de esta imagen en si prueba la opinion
de Giner.

Pero no solo debemos plantear la pregunta
de saber si la sardana puede identificarse con
otros grupos, sino también hasta qué punto
puede representar al pueblo catalin en su to-
talidad. Esta es uwa custion mucho mds deli-
cada. ¢Qué decir de los cantantes de dpera co-
mo Montserrat Caballé o Josep Carreras o, en
el extremo opuesto del espectro musical, los
jovenes que bailan sobre muisica disco en un
puh de Figueras? ¢Puede decivse que les repre-
senta la sardana a ellos 0 a muchisimos otros
gue se llaman catalanes, pero que probable-
mente nunca han aprendido a bailar la sarda-
no en s vida?

La respuesta es si, tanlo por lo que la sar-
dana no es cone por lo que es. Por ejemplo,
fa sardana no puede entrar en la clasificacion
de folklore. Sin duda, nuicha gente, tanto ca-
talanes como no-catalunes, lo consideran como
ung danza folklérica. Pero las danzas folklori-
cas propiamente dichas se aprenden y se trans-
miten de modo informal, no a través de clases
organizadas, no gratuitas, patrocinadas por do-
cenas de asuciaciones de voluntarios, como
ocurre con la sardana. Asimismo las danzas
folkldricas experimentan un proceso de evolu-
cion indudable, aungue a menudo impercepti-
ble, de una forma a otra, normaimente en res-
puesta a los cambios sociales que se producen.
En cambio, la sardana ha gquedado fosilizadu
desde hace casi un siglo en diversas varianies
de une secuencia invariahle, idealmenie per-
fecta de movimientos. Clertainente este tipo
de estandarizacion no es caracteristico de nin-
giin lipo de folklare, ni siquiera de la danza (6).

Tampoco puede calificarse Ia sardanu de
cultura popular. A diferencia del folklore, la
cultura popular empieza generalmente con al-
giin creador fdcilmente identificable: un com-
positor de canciones, un divector de cine o
quien sea. Es cierto que la sardana ial v como
la conocemos actualmente adquirid su forma
privcipalmente a través de los esfuerzos crea-
tives de un muisico destacado. «Peps» Ventura
(N. Del misno modo, la masica de las sarda-
nas fue obra durante mucho tiempo de com-
pasitores perfectamente conocidos que hubian
recibido una formacion académica. Pero las
raices histdricas de esta musica y de la propia
danza son indudablemente andnimas hasta wun

puUnto gue no es caracteristico de la mayor par-
te de la culiura popular. Asimismo la cultura
popular suele tener sdlv una existencia efime-
ra v desapurece con lds circunstancias socio-
econdmiicas o politicas espectficas que dieron
lugar a su aparicion. Al comtrario, la sardana
ha permanecido durante mmds de wun siglo en
una forma esencialmente inaltrerada, trascen-
diendo los cambios radicales ocurridos en el
dmbito material v politico.

De hecho, es esta cualidud duradera, previ-
sible de la danza lo que lo distingue también
de la cultura «<superiors vy elitista. Normalmen-
te lu culiura «superiors estd tan elaborada que
sdlo wuna infima proporcidn de la poblaciin
puede crearla, interpretarla v ejecuturle. No
ecurie asi con la sardana gue, an sy forma ac-
tual, puede ser aprendida por casi cualguier
persona que s¢ lo proponga, si bien lu cumpo-
sicton v ejecucion de la nuisicu requieren cier-
tamenie una formacion de tipe acadérnico. Re-
cuerden que lus sardenas son interpretadas
por una cobla de once nuisicos o banda de sar-
dana que en muchos aspeclos [umciona como
UMy pequenia arguesta.

Asi pues, la sardana comparte rasgos del
folklore, de la cultura popular y de la cultura
«superiors o de élite, sin entrar exactamente
en ninguna de estas categorivs. En realidad, la
sardana corresponde ¢ otro campo, el que los
historiadores Evic Hohshawne v Terence Ran-
ger han denominade recientemente «tradicicn
inventadas. Segin estos historiadores, una tra-
dicion inventada es «un conjunto de prdcticas,
normalmente regidas por una regla abierta ©
tdcitamente aceptadas v de tipo ritual o sim-
bdlico... que implica automdticamente la con-
tinuidad con el pasado» (8). Hobshawwn vy Ran-
ger piensan que la necesidad de tradiciones
gue tiene la saciedad es lo que provoca su in-
vencion en lay épocus de rdpidas mutaciones
socio-econdmicas o politicas., De ahi que lus
tradiciones inventedas hayan sido particular-
mente caracteristicas de la Revolucion Imdus-
trial (9).

Este modelo corresponde exactamente al
case de la sardana. Hasta mediados del siglo
XIX |existia en formas aliomenie localizadas
e el Alt v Baix Fmporda, la Selva, el Gironés
y olras comarcas una varionte simple de la
sardana, asociada a las [iestas religiosas. A
partir de 1850, la danza se hizo popular en
Barcelona. De alli se difundid en una version
estandarizada con la cobla de once mmuisicos
por todas las ctudades v los pueblos de Cata-
luita donde acabé secularizdndose (10). Eu rea-
lidad, en algunos casas qdoptaba el cardcier

183 —



de una religion secular, evidente inclusa ahora.
Son muchos los catalones gue ruotca supieron
bailar la danza vy menos aiin la interpretaron
realmente. Pero a lo largo de un siglo, la danza
de Cataluiia, igual guc su lengua, fue elevdn-
dose a un rango simbdlico particular. Repre-
senta algo que tados paseen, uia herencia ©o-
min de un pasado mitico mal definido {11).
Coma la lengua, ha florecido o ha sido sofo-
cada segrm las circunsiancias politicas. En -
chos aspectos, el destino de la sardana ha re-
flejado "al del pueblo catalin. Por eso puede
Uamarse legitimamente la danza nacional ce-
talana o, como dice Francesc Roura, el «verdu-
dero himno de la regions (1949: 58) (12).

Es ldgica suponer gue, para que un pueblo
considere una danza como suya propia, ¢s pre-
ciso que ésta encurne principios entrafiables.
Esto nos leva al segundo elemento de la defi-
nicion de Salvador Giner, es decir, la danza
«en la cual ricos v pobres, viejos v jovenes,
hombres v mujeres, participans. Aqui Giner, al
igual que ofros muches observadores catalo-
nes, insiste en ¢l cardcter igualitario de la dan-
za. En 1929, por efempla, Josep Miracle decla-
ré gue la surdana era «la democracia vivd...,
la realitzacio d'uguell programa que ha (ras-
balsat Vunivers amb la trifogia setcentista:
Lliberiat, lgualitat, Fraternitai... el marc de
la Sardana wo es formal per una fraccid sino
per una totaliiar :el poble. El poble amb iots
els estaments, amb toies les diferencies, amb
totes les munifestocions. La Sardana a Cata-
lunva es de (ols, com es de tois el sol que ens
ilnmina cada dia...» (13). Mds tarde, Oriol Mar-
torell v Manuel Valls decluraron que la surda-
na «es quasi un ritu; la sardana no s'ha de con-
templar, s'ha de ballur, i s'ha de ballar en una
anclla formada espontaniantent, unini sense
distincig d'edats ni de classes, balludores i ba-
lladarss (14). En resunien, los especialisias co-
talanes describen lu sarduna como un gran ele-
mento nivelador de la humanidad gque borra
todas las distinciones .

Es esta caracteristica la principal explica-
cion del sentimiento predominante de que la
sardana [omenia la <harmonia», simbdlica det
germanor, es decir, de la fraternidad. De ahi
un folleto distribuide en Solsona en mayo de
1983 con motivo de un aplee, es decir, un [es-
tival de sardanas, que declaraba que «Baller
sardanes haunria d'esser un sagrament de ger-
wmanar». También un folleto de instrucciones
distribuido en Vic por el Departament de Cul-
tura de la Generalilat en 1982 definia un aplec
como «Toi un conjunt de persones arvibades
de diferentes conirades, que es reuneixen per

tal de dansar i escoltar les sardanes; tot plegat
dona alhora un caire de festa 1 germanor». En
agosto de 1983, duranie una de las acostum-
bradas balladas dowminicales en la Placa Sani
Jarne donde se encuentra la sede de la Gene-
ralitat en Barcelona, pregunté el significado
del grito «Viscals {;{Vival) lanzado por las dan-
zanites en el compds final de la itltima sarduna
de una ballada. Uny mujer de unos cincuenta
aftas me conresto espontdneamente, sin vefle-
xionar: «Visca el poble nostre, Catalunya, la
sardana, el germanor; tot plegatl», es decir,
«Viva nmestro pueblo, Catalunva, la sardana,
la fraternidad, todos juntos!». Sin duda, e¢s con
el fin de disipar el inevitable sentimiento de
rivalidad exisiente en luy competiciones de sar-
danas que estos actos tradicionalmente finali-
zan con la famosa Sardana de Germanor. Du-
rante dicha pieza, todos los participantes for-
man un gran corro v bailan como un grupo
tinico, como para borrar de esta forma las di-
ferencias de ralento v destreza gue pudiesen
existir entre eflos.

Esto nos lleva finalmiente ol componente
wltimo de la definicion de Salvedor Giner, el co-
rro cerradeo, conocido con el nombre de rotlla-
na o rodona. Si, como hemos dicho, la sar-
dana representa la democracia, la fraternidad
y la anulacion de las distinciones, tumbién sint-
boliza paraddjicamente una especie de insula-
rismo hermético y exclusivista. Una vez gque
empieza la danza, cada circule se transforma
en anillo homogénen, idealmente campugsto
par hombres y mujeres alternados, sin diferen-
ciacidn de papel perceptible. Stempre existe un
director, es decir, ¢l hombre o la wijer que se
encarga del complejo recuento de compases
en el que se buasa el cambio de pasos. Pero este
direcior comunica Sus insirucciones con uM
maovimienio de los ejes o de la cabeza tan im-
perceptible que apenas si puede distinguirse
de los demds sardanistas, los cuales en todo
caso tienen que seguir la wuisica por i mis-
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mos. Cada grupo se esfuerza por lograr la uni-
sonancia perfecta. Las manos deben alzarse a
cierta altura, los pies deben extenderse a una
distancia precisa, caleulando todos los sarda-
nistas el dltimo compds comeo si fuesen guia-
dos por un reloj unico. Cada sardanista juzga
la actuacion tanto por la uniformidad del circu-
lo como por su observancia personal de las
numerosas reglas complejas por las que pue-
den medirse las cualidades de un bailador.
Dicha de atra [orma, el circulo impone una
interdependencia wutua o los sevdanistas. No
hay mativo, y escasa liberrad, para exhibicio-
nes de expresividad o virtuosidad individual
como ocurre por ejemplo con tanta frecuencia
en el batle flamenco. La necesidad de unifor-
midad del movimiento significa que cada corro
estd cenirado sobre si wismo, prdcticamente
inconsciente de todo lo que no sea la musica.
Bailar juntos en circulo implica también la
confianza mutua, la seguridad de que la actua-
cion de cada uno redundard en beneficio del
placer de todos. La interdependencia v la con-
flanza mutua que caracterizan cada cirveulo
acaso hallan su represenracicén wmds concreta
en el monton de abrigos, carteras y otros obje-
tos personules que los sardanisias depositan
en el centro del corro. Al formar los bailadores
un corro cerrado, homogéneo alrededor de es-
tas posesiones, solo ellas rtienen acceso a las
FHISHIAS.

Por lo tanto, los sardanistas de cuulquier
circilo forman casi una pequetia sociedad tem-
poral propia. La admision es teoricamente
abierta a todos. Pero existen reglas que deben
cumplirse estrictamente. Un poeta catuldn cup-
td esta situacion, con precisién y concision a
la vez, en una de las innmonerables odas que se
han compuesto en hornor a la sardana:

Dansa numerada, le teva mesura
és franca penvora de cordiulitai;
ens aculls a tots, perd restes pura
perque saps els limiis de la lliberiat (15)

El dnico criterio importante para ser admi-
tidv en lu pequena soctedad representada por
el circulo es pues el saber, la destreza, conoci-
miento de los puasos. Los sardanisias presumen
de lo dificil gue es su danza, cudnto cuesta
aprenderla v cudn necesaria es en la prdctica
para conservarse en forma. Y sin embargo, na-
die preienderic gue no iodos son capaces de
aprender a bailar la sardana. En teoria, todos
estdn capacitados para bailar la sardana,; el ser
admitido en el corro cerrade es simplemente
una cuestion de aprendizaje de las reglas y ob-
servancia de las mismas.

A este respecto, hailar la sardana no es fun-
damentalmente distinte de hablar cataldn. De
hecho, uno de wis informantes, un miembro
de la Agrupacié Cultural Folklorista de Barce-
lona, proclamaba de paso, pero profundamente
convencido de ello, que «la sarduna es com una
Henguas. Tpual gque puede bailar la sardana
cualquiera qgue se lu proponga, del mismo mo-
do todos sun capaces de aprender y hablar el
cataldn. Ser cataldn reabmente requiere poco
mds que identificarse con la cultura catalanu
y adoplar su sistema simbdlicc coma prapio.
Cowmo lo afirmaba Kathryn Woolard (16), la
marca étnica catalona mds destacada es con
miucho la lengua. No obstante, la sardana po-
see un importante significado general para am-
plios sectores de la poblacion catalana, incluso
para los inmigrantes de origen andaluz u otro,
que jfunto con sus hijos se han valido tanto de
lu lengua como de la danza para afirmar su
nueva identidad.

Ademds, la sardana riene una historia no
mauy distinta de la de la lengua catalana. A prin-
ciptos del siglo XIX, se difundieron por Cata-
lunia varianies locales de lo yue se ha venido
en Namar sardana. Ni la danza ni la nuisica
asociada a la misma se esiandarizuron hustu
1850 —un logro, comio mencioné anilerior-
mente, que suele airibuirse al inmigrante anda-
luz Pep Ventura el cual, junto con el gran mu-
sico calaldn Josep Anselm Clavé, inventd prde-
ticamente la sardana como simbolo nacional
cataldn—. A diferencia de la sardana, la lengun
catalana predominaba por toda Catalufia a
principios del siglo XIX. Sin embargo, se en-
contraba en una situacion comparable a la de
la danza en tanto gque no habiu intervenido
ningiin proceso de estundarizacion. Los wmuailii-
ples dialectos solo se unificaron en una sola
lengua codificada después de que el famaso
lingliista Pompen Fabra publicara a partiv de
1881 su serie de gramdticas que tanto influye-
ron en la evolucion del cataldn. La difusion de
la lengua v de le danza catalanas estandariza-
das en la segunda mitad del siglo XIX forma-
ron parte del misnio movimiento romdntico
que se extendid por tado el mundo cataldn de
la época, en plena urbanizacicn ¢ industriali-
zacidn. Ambas pasaron a ser unos pilares cul-
turales importanies, simbolos de la continui-
dad v de los valores perpetuvs frenie a lus
mutaciones sociales tan radicales. La sardana
represento v sigue representando un valor ca-
taldn por encima de todos: la identidud étnica
como un estatuio que hu sido alcanzado mds
que aivibuido. Parg enivar en el circulo cerra-
do de la danza, igual que para hacerse cataldn,
uno solo tiene que aprender las reglas v seguir-
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las. Ni la herencia genética, ni el lugar de resi-
dencia capacitan a una persond, por lo menos
desde el punto de vista cultural, para entrar
en estos campes distintos, aungile interconec-
tados. Gracias a ella, los catalanes esperan asi-
milar a sus inmigrantes y de hecho, la asintila-
cicn de un gran numero de éstos se produce
efectivamente. Una funcidn latente de la sar-

(1} Salvador GINER: The Sociel Sirnctwre vf Caelonia,
Sheffield, Tngland, 1980, pag. 10.

{2y TIbid

{3) La informacién a parir de la cual se redactd este ar-
ticala fue recogida en 1980-81 y curante el werano de 1943,
Desea expresar mi agradecimientn a los bibliotecarios del Ins-
titat Municipal d'Historia de la Ciutat ¥ de la Biblicteca de
Catalunya, ambos situados en Barcclona, por su amable v ge-
nerosa ayuda. Asimismo desen dar las gracias al Caomit€ Con-
junta Hispano-Noreamericano por una holsa de viaje que se
m¢ concedid en 1983 y que me permitid asistir a unos eplec
vy realizar estudios “in sitn™ sobre la sardana. Algunos ccspon-
sables del Departament de Cultura i Mitjans e Cornuniracié
de la Genemlitat Jde Caralunya, en particular Pete Balch v An-
toni Sahat, me ofrecieron un apoyo ¥ v estimulo jnapreciahles
para la realizacidn de ¢ste proyecto.

4 Clifford GEERTZ: “Deep play: notes on the Balinese
enckhigth”, in The Imtespreration of Culturer, New York, 19/3,
pags. 412-433,

{51 Esteve FABRIGAS I BARRI: “La Sardana, Dansa Ca-
talana”™, Misatge de Paz i de (Germancr. Llarer de Mar (Giro-
nay, 1979, pag. 7.

{6) Para varias de las definiciones del folklore, véase Luis
DIAZ VIANA: “El estudic del folklore en Espanu", Acws del
II Congrese Iberoamericanc de Antrapologfa, Las Palmas de
Grsn Canaria, 1983: Alan DUNDES: The Study of Folklore,
Bnglewood Cliffs, New Jersey, 1965, Alan DUNDES y Carl
PAGTER : Uirkan Folklore from the Paperwork Empire, Austn,
Texas, 1975,

(7)  Se considera generalmente a Josep ("lep”) Ventum
como el creador ¥ promator de la laniada sardane liargs, quo
introdujo complejidades v variaciones en la danea mounche mas
allé de los que existia en la sardane cwrta anterior. La cuestion
de saber si el muestro Ventum mepece realmente su repuracion
popular d “padre de la sardana” ain no se ha resuelta de Eor-
ma definitiva. La bibliografia relariva a cste wma cs amplia.
Para emperar, véase Aurcli CAPMANY: L¢ Sardana 4 Cala

danu es, en realidad, proporcionar a los inmi-
granies v a sus hijos un medio simbdlico de
dewtostrar su uueva identidad éinica. Anle fo-
do, la sardana pone de relieve v reconcilia dos
tendencias catalanas aparentemente contradic-
torias: la democracia profundamente arraigada
y la exclusividad de grupo. Es la materializa-
cidn del cardcter nacional en forma de danza.

lunys, Barcelopa, 1953; Josep MAINER y Jaume VILALTA:
La Sardana, vol. I: Bl Fer Historie, Barcclopa, 1970; Francesc
SALVAT: Pep Venturs, Barcelona, 1927.

{8) Erc HOBSBAWM and Terence RANGER, eds.: The
snvention of Tradition, Cambtidge, England, 1983, pag. ‘1.

© Ihid., pigs. A-5.

{10) Para ser mas preciso, dos versivmes estandarizadas
uparecieron durante ¢ periode de formacién en la segunda mi-
rad del sigle XIX: la selvstans y la ompordana. Para mas de-
tziles sobre el prooeso de difusidn, véase CAPMANY, oh. cdr,
phgs. 136147, y MAINER y VILALTA, op. cit, pags. 24-62.

{113 La mayoria de los historiadores catalanes de la Jardane
intentan encoptrar su origen en las danzas del antiguo mundo
mediterrineo, particclarmente de Grecia. Véase por ejemplo
Naolase REBULL: Alr Origins de le Sardana, Barelona, 1074
Sin shomdar demasiade en el tema, deseo simplemente decir
que, e mi opinidn, estos intentos de recanstruccién histérica
son fitiles. Lz danza en coro ¢ tan difundida, y la forma
circular fan universal que serfa sorprendente que no se huble-
sen invcutzdo danzas en corro independientemente en muchos
lugarcs ¥ on numerosas £pocas. En Ia acrualidad, ao dispenemos
de pruebas documentales ininterrumpidas que permitan F=man-
tar la sardanz a [a Grecia antigna. Por tanto, estas especulacio-
nes deberian cesar probahlemente,

{12) Prancesc ROURA [ ALCINA: “Contribucié a la his-
toria de la sardana”, en Biblioteca Guia del Sardanista, AL Vol
de la Sardawa, vol, IV, Bascelona, 1949, pig 38

(13) Citado en CAPMANY, sp. oit, pag 180

(143 Citade en Juscp Marfz MAS I SOLENCH: DPMccio-
wari Bres de la Sardaws, Sama Coloma de Farners, 1981, pag.
12.

(15) Josep Maria LOPEZ PICO, ciade <o MAS 1 5O-
LENICH, of. ¢it, pag. 12.

(14} Katheyn Ann WOOLARDY: The Politics of Language
awd Libnicity in Barcelona, Spain. Tesis de doctorado no publi-
cadda, Universidad de California, Berkeley,

— 166 —




Una cala en el vocabulario hondo

de Tierra de Campos: Paredes de Nava

INTRODUCCION

Na escapan a la percepeion de cualquic-
ra los esfuerzos de cstos ultimos afos cn la
bisqueda de las raices de los pucblos de Es-
pafia. Aunque pudicra calificarse de moda, ha-
bra que estar prescnte en esle movimiento des-
de todas Jas comarcas de nuestra Castilla, con-
tribuyendo al estuerzo de cuantos estudiosos
se afanan en conocer la ontogenia de nuestro
idioma. Por ello, deseariamos grabar profun-
damente en el dnimo colectiva estas palabras,
hov todavia vivas, para que los vienios de la
deiadez no sepulten quizas imprescindibles cs-
labones para la construccién de la filegenia de
la lengua que hablan 300 millopes de seres.

No hubiera sido posible nuestro modesto
trabajo, sin las innumerables tardes de charla
en ¢l campo ¥ en el pueblo, en nuesiros largos
inviernos con tantos paisanos, los queridos
hombres v mujeres de Paredes de Nava. De
ellos es el mérito, ellos han conservado la 1la-
ma en Ja lampara del tiempo. De los pellejeros,
que en su léxico nos reviven ¢! antiguo olicia
de curtidor. Del labrador, al que ¢! tractor na
le hace olvidar que ha de esperar que la helada
le desmarone los tabanes v preparen cl tempe-
ro. Del ganadero, que en sus voces ha cuidado
conscrvar modos de decir en sus cabaiias tan
antipuos como la Mesta,

Aunque nuestra recopilacidén se circunscribe
a Paredes y sus pueblos vecinos, es tan copiosa
la lista de palabras, muchas de las cualcs no
figuran en los diccicnarias que resefiamos en
la bibliografia o figuran con un signilicado i
ferente, que no nos cabe en ¢l espacio que tan
amablemenle nos ha concedido la Revisig de
Folklore, y no obstanlc haber seleccionado al-
gunas dc las méds interesantes sélo hemos lle-
gado a la letra «E». Al agradecer la oportuni-
dad esperamos otras, que nos permitan llegar
hasta Ia «Z».

Angeles Helguera Castro v Paz Nagera Salas

«A la auténtica Espaiia habrd
que buscaria en «la sutil tra-
ma de la vida cotidiana», en
la lengua o las castumbres del
pueblo.»

AZORIN

ABREVIATURAS UTILIZADAS

adi. ......... adjetivo

adv. ......... adverbio

£ oo sustantive femcnino

intr. ... verbo intransitivo

BT, viieeennn.. priego

lat. ......... latin

loc. ......... locucién

m. ........... sustantivo masculino

P. P. .ive-.. participio pasive

pronom. ... verbo pronominal

ir. .....c..... verbeo transitivo

D. R, A. E. Diccionaric dc la Real Academia
Espafiola

ajopio. f. Planta lildcea silvestre con olor a ajos
¥ comestible.

Puede ser una palabra lormada por compo-
sicién propia endocéntrica al yuxtaponerse
dos sustantivos: afo+apio, Quizd una con-
contraccién de las vocales hava dado ¢l re-
suliado actual. Ambas palabras son de ori-
gen latino: ALTUM y AP1UM respectivamen-
te. Popularmente, al recogerla en el campo,
s¢ guarda silencio, pues existe una supers-
ticion de que la planta no ¢s dc buena cali-
dad si se coge hablando.

amargacenas., m. Nombre que se da al vienlo
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cierzo que se presenta en las noches de ve-
rano.

Composiciéon  impropia  endocéntrica por
yuxtaposicion de un adjetivo v un sustanti-
VO amarga - Cends,

Pucde considerarse camo una expresion po-
pular creada para deneminar al viento sep-
tentrional, fresco que aparece en las noches
de verano cuando la gente solia estar ce-
nando 4 la intemperie en Castilla.

«Cenaremos fuera si no viene el amargace-
nas».

ammecal, m. Molde de madera para hacer ado-

bes. 2. También es utilizado como adj. to-
zudo, bruto’. Muy frecuente en Paredes de
Nava. «Eres mas bruto que un amecals.

Scgun Corominas, Cespedosa recoge mencal
'molde para hacer adobes’. En Cuenca mesn-
egal empleado como insulto.

La palabra metical, de donde procede ame-
cal es de origen drabe mitgal 'pesa para pe
sar’, ‘cicrta moneda de oro’, de la raiz tdgal
"pesar, ser pesado’.

En las primeras documentaciones aparece
metcal, 915, v mencal cn 1216.

En el mismo diccionario se considera nien-
caf como fa forma mas corrienic en casie-
llano v también metal, mizcal.

El significado principal de Ja palabra quedé
anticuado va desde fines de la Edad Media.

dnchico. Voz para Hamar a los concjos.

Quiza pueda tener cicrta relacién con la pa-
labra vasca anizi ‘suspiro, gemido’ v el sufi-
jo localizador -ko. «Anchico, anchicos.

apabar. tr. Sacar punta a un objeto.

Esta palabra podria tener relacion con piiag,
teniendo en c¢uenta que Coraminas ha reco-
gido ¢l salmanlino pubae 'pia’, 'sarmiento,
rama’, con una & epentética. A partir de pria
se habria creado el verbo derivado apubar.
Piua es vocablo de origen incierio.

arvondriar. intr, Trabajar mas de lo normal.

Probablemente es un verbo compuesto de
a+ rondar, con diptongo analdgico.

Rondar es derivado del arabe réibat ‘rchato’
y significa 'dedicarse con cele a up asunto’.
Arrondriar puede ser una forma anticuada,
va que ¢n la Edad Media era muy frecuente
afadir prefijos, muchos de los cuales mas
tarde se perdicron.
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Se dice: «Tu padre arrondria mucho».
«Me arrondria la labors.

atacdn. adj. Persona tacana.

Puede iratarse de un compuesto de a-+ta-
cdn. El prelijo a- ha podido afiadirse por
analogia a otras palabras o bien para refor-
zar la intensidad de )a expresion. En el ha-
bla popular espafiola la a- protética se usa
con mucha frecuencia.

Tacdn es una forma derivada quizas del he-
breo tagandh, segin indica Corominas.

«No suclta una perra. Es un atacir».

@

betdn. adj. Bobalicon, torpe. Con valor despec-

livo frecueniemente.

En germénico hay una palabra, bitan 'mor
der’ v en italiano beson hormigén’ con las
que creemos no parece tener relacién. Sin
emabargo nos inclinamos por considerarla
como una variante de paifdn, nombre mas-
culino familiar 'aldeano, rastico’ y figurada-
mente "hombre zafio y tosco’.

Sc trataria dc una sonorizacidn de la conso-
nante bilabial inicial p- v un cambic o disi-
milacion de [a-e-,

«No hagas caso de lo que te dice Juan que
es un betdn».

Podria relacionarse con las palabras france-
sas bcta ‘bruto, animal’ y betail ‘ganado’.

betoldino. adj. Persona muy retraida.

Quiza podria estar relacionada con betdn:
betol-+-d+ino.

«BEste chignito es un betoldinons.

boilas. f. Se usa principalmente cn plural. Men-

tiras.

En el D.R.A.E. en [a acepcidn 11 aparece
como figurada v familiar de la palabra bela
'mentira, embuste’. En lo que también coin-
cide Moliner considerando este significado
como informal.

Se ha podido producir una diptongacion de
la vacal a > oi.



Hay una expresién muay corriente que dice
el interlocutor cuando se da cuenta que le
cstan mintiendo y quiere cortar la conver-
sacién: «Boflas, tlo pigazo, que van bajas»

().

A

cagazadillo. adj. Adormilado, sin fuerrza.

Es un derivado también de cagar, con matiz
afectivo frecuentemente y formado con un
infijo v un sulijo diminutivo: cag+azad+
illo,

ajPubre nifio, estd cagazadillo!s,

caguin, adj. Persona anodina que no sirve para

mucho,

Es asimismo una palabra de la misma {ami-
Jia que la anterior, formada con un sufijo
diminutivo ¥ quiz4 bajo el modelo de eapa-
chin.

«BEs un caguin,

canibit. m. Denominacion despectiva del rio Re-

tortille que pasa por Paredes dc Nava v no
suele tracr agua. 2, Caucc por donde pasa
dicho rio. 3. Un albafial sin cubrir.

Podria ser una variante de canijo. Coromi-
nas recoge en asturiano una forma muy si-
milar: encanian, que significa ’entumecido,
raquitico’.

Canija quiere decir 'débil v enfermizo”; pro-
bablemente del lat. CANICULA ‘perrita’.
Cuande se estaban llevande a cabo las

obras del rio Retortille surgié en Paredes
de Nava este cantar:

«Con csto del cawuibii,
ya nadic quiere ir a arar
¥ aunque sean amos,
guiercn ganar un jornal.»

cara ¥ bobo. adj. Utilizado frecuentemente co-

mo insulto.

También se usa carihobo.

Puede considerarse como una composicion
propia endocéntrica por coordinacion de un
sustanlivo ¥ un adjelivo. Se ha podido Lox-
mar lomando como modelo cara durg o
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caradura. Moliner dice que esta expresidn
no es propia del lenguaje esmerade.

Dicen: «Eres un cara y bobox.

cariferio. m. Aspecto que presenta una perso-

na, ¢l dia, el campo. «Esic aiio el campo
tiene buen cariterios.

Se trata de un derivado de cqra, formado
con un infijo -if, quc también podria inter-
pretarse comoe sulijo diminutive v el subijo

-erfo; muy frecuente en la formacién de de-
rivados: car—ir+erio.

«El enfermo no tenia buen cariterin. Parece
que pronto las va a pinars.

cinchaos. m. Ulilizado principaimente en pho-

ral. Grupo de cigarras sujetos con una cinta
de papel.

Pucde ser un participio suntantivado de cin-
char, verbo derivado de citcha faja de ca-
flamo, lana, cerda, cuero ¢ esparto, con que
se asegura la silla o albarda sobre 1a cabal-
gadura, cifiéndola va por detras de los codi-
llos o ya por debajo de la barriga y apretan-
dola con una o mas hebillas’.

Se ha podido aplicar este nombre por cstar
los cigarros sujetos o amarrados con una
cinta.

La -de- intervacélica se pierde en la pronun-
ciacion ristica.

Cincha procede del lat, CINGULA.
«Voy al cstanco por un cinchaos.

corruto. m. Noticia ya divulgada.

Podemos suponer un cruce entre corrido y
corrupto, participios de correr v corremper
respectivamente.

«Eso que me cuentas cstd corrutos,

cortatijeras. m. Cortapicos, tijereta. Insecto or-

1dplero en cuye abdomen aparecen dos pie-
zas que recuerdan a unos alicates.

Pucde ser un nombre formado por compo-
sicidon prupia exocéntrica en subordinacién
de un verbo y un sustantivo: corta-tijeras
por la semejanza que tienen las dos piczas
de este insecto situadas en el abdomen con
unas tijeras; ‘corta como unas tijeras’.

<Al pinar la piedra salieron muchos corie-
tijeras»,

coscorito. m. Extremo de pan candcal. 2. Per-

sona torpe. 8e utiliza con matiz despectivo.
Serfa un diminutive: coscor+4iio. Variunte



de la palabra coscurro que aparece en el
D.R.A.E. v en Moliner.

Segiin Corominas, en vasco kosko, kasko,
koskor 'corteza de pan’. En este mismo dic-
cionario se recoge también kuzkur 'troncho
de col’, couscoiirro 'pifia de abclo’, cosca-
rana 'torta muy delgada v seca que cruje al
mascarse’, etc., nombres que, como pode-
mos observar, ticnen acepciones muy seme-
jantes.,

El radical onomatopéyico (de golpe dado a
un objeto dure) seria CUESCO, el familiar
cosgue, es el que emplea Azkue en su dic-
civnario al definir kaskarreko y varias pala-
bras que designan objetos duros y endure-
cidos,

«Dejaron el pan sin coscoritos. «;Qué cos-
corito estds hecho, todo lo has estrozaols.

coscordn. adj. Pecrsona poco razonable, Se uti-

lHza coma insulto,

Puede ser un cruce entre coscén y coscoron.
Coscon, aragonesismo 'hombre entrado en
dias, viejo marrullero’, derivado del cascar
del lat. vulgar QUASSICARE del lat. QUAS-
SARE 'sacudir’, ‘blandir’, ’golpear’, ‘que-
brantar’.

En el D.R. A E. aparcce cascon corno adj.
familiar 'socarrdn, habil para lograr lo que
le acomoda o evitar lo que le disgusta’.
Coscorrén 'golpe en la cabeza, que no saca
sangre y duele’, del radical KOSK, onoma-
topeya del golpe dado a un objeto duro.

«ijAnda, cascorén, que no se puede hablar
contigo!s.

costrollo. m. Escuerzo, sapo. Se utiliza en sen-

tidu figurado para insultar.

En el D.R.A E. s6lo aparece la palabra
costro comu forma burgalesa.

Podria ser un derivado despectivo de la
misma raiz quc costra del lat. CRUSTA.

«Esta como un costroflo de gordos.

cuartocarre. m. Cobertizo junto a los portones

de la casa donde se guardan los carres y
aperos de labranza. Pourtalon.

Es un nombre formado por composicion
propia de dos sustantivos en subordina-
cién: cuarto+carre (cuarlo para carros’).
Cuarto esta tomado cumo sustantivo y con
ol significado de ‘parte o pieza de una casa’.
«Dejo los apcros en ¢l cuarrocarrons.
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cuguete. m. Jornalerv del campo.

Podria ser un derivado diminutivo de cu-
quear "azuzar’, proccdente a su vez de cuco,
voz expresiva u onomatopéyica.

cutrala. f. Convenio o arrcgla entre cuatro fa-

milias para tener siempre carne [resca, tur-
niandose en la matanza de un animal,

Tanto en ¢l D. R, A. E. como ¢n Molincr apa-
rece cutral {del lat. CULTER, TRI, adj.} 'di-
cese del buey cansado y vicjo, y de la vaca
que ha dejado de parir, que se destinan or-
dinariamente a la carniceria’.
Seria un derivado: cutral+a.

«Hemos hecho la cutfrala con los vecinoss.

conterdn. adj. Hombre chismose.

Puede tratarse de un derivado de contar 're-
ferir un suceso’ con sufijo de matiz despec-
tivo: cont+4 e+ ron.

aEres un conterdn, no se te puede decir
nadas.

chupirel. m. Carambano de hielo, que se forma

en los dias de mucha helada vy cuelga en los
tejados.

Puede interpretarse como una acepein figu-
rada de chapitel por su semejanza en la for-
ma.

Chapite!l 'remate en punta de una torre en
forma piramidal’, dcl ant. fr. chapitel, y &s-
te del lat. CAPITELLUM, de CAPUT, -ITIS.
El cambio de las vocales a/u puede ser de-
bide a una confusién o analogia con otras
palabras, como por cj. chupete.

«Con este frio me estoy quedando como un
chupitel».

deseguido. adv. Enseguida.

El D.R. A. E. recoge ¢l verbo deseguir (de+
seguir) ‘seguir la parcialidad de una perso-
na'. Moliner lo califica de anticuado.
«Cuando termine aqui el trabajo deseguido
Yoy a casar.



desgabanao. adj. Persona muy cansada, des-
pués de haber realizado un trabajo muy
duro.

Podriamos pensar en un cruce entre desga-
nado v desgarbado, pero predominando el
sentido del primero.

Desganade, es un derivado de gana, palabra
de arigen germanico ‘desev, apetito, pro-
pension natural, voluntad de una cosa’.

Desgarbado, derivadv de garbo, palabra ita-

liana, posiblemenie de origen drabe galib
molde modelo’.

Se habria producido ademas la pérdida de
Ia -d- intervocidlica como es {recuente en el
habla ristica.

«Me he quedado desgabarao Lrabajando el
majuelo».

engarlitar. intr. Engaflar con astucia.
La acepcién 2 del D. R. A.E. del verbo enga-
ritar ‘cngafiar con astucia’.

Parece claro que esta palabra lleva una «I»
epentética que podria ser analégica: engar-
-l-itar.

«Compré las ovejas porque me engarlitGn.

enterdn, adj. Curioso.

Puede ser un derivado cen sufijo despectivo
del verbo enterar con la acepcion maoderna
‘conocer una noticia’, y éste de entfera, dcl
lat. INTEGER, E.GRA -EGRUM.

«No digas nada que éste es un euntercns,

{1} Dsta frase procede del juego de las chapas. Bs un jue-
2o de azar, sobre todo los diag de Jueves ¥ Viernes Saneo, Con-
siste en tirar las chapas, monedss de «<obre o brunce, las anti-
gaas perras gordas, al aire ¥ apostar 4 cara o ¢ruz, Fl hecho de
Jr.tgaxsc en cstos dfas parece que estd relacionado con la Pasion
de Crista, cuando los soldados judios se sorteaban la tinica de
Jesis, scg:in el Evangelio de San Juan. Los jugadores tienen
que permanecer en silencio durante su desarrollo. La fruse se
refiere @ que bhan de tirar las chapas lo méas alto posible para
que 1o se vea odmo va a caer la moneda
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MOMENTOS CASTELLANOS

Creer 0 no en el destine, es cuestidn a discernir,
Lo clerto es yue, a veces, nos juega alguna agradable
sotpresa que ni pretendiamos o predecfamos,

El hombre desde quec mace cmprende continuas
empresas, que van configurando un camino lleno de
alcgrias y sinsabores, donde a su vez le llegan senderos
y veredas para complementarle y enriquecerlo.

Ese hombre pudo llamarse Francisco Mendizdbal
Garcia {1885-1974). {Cicn anos ha...! Alcatrefic por
an casual, afios mozos madrilefios, nortefio por sa.ngre
paterna, y castellano por la materna,

~Estudia, sc licencia, oposita.y llega a Va]ladohd
Alli se entrega de por vida a la tarca de catalogar y
ordenar el Archivo de la Real Chancillerfa, ese era
¢l camino. Al tiempo, escribia, conferenciaba—, esos
eran los senderos y veredas.

Creo que sin pretendetlo nos dejd esas huellas y
entrafiables «pdginas castellanasy, componiendo ar-
tiewlos periodisticos de fino v elegante estilo relacio-
nado con las raices, la tradicién del pueblo castellano!
facilitados por su trabajo de investigacion archivistica
y de obscrvador por todo cuanto olia a mundo rural.

Labor ésta desconocida e importante, que hoy Ies
vamos a descubrir. Presten atencidn.

CANTOS DE AMOR

Corria el afic 1910, Mendizdbal, por vez primera
y tras el casorio, llega a la localidad vallisoletana de
Moijados, cuna de su esposa, v, hoy, panwdn del eru-
dito, cuando caia del calendario abril. Vidse sorpren-
dido por una costumbre del lugar sobre la cual media
siglo después ditia: «Me encantd y no la olvidard en
mi vidaw (1).

Se rrataba de «Las Mayasy: celebracién que daba
entrada al mes de las frugancias, luz y colores, que él
nos describe con pluma de maestro: «Canto de prima-
vera, canto de fecnndidad, canto de ronda, canto mo-
ceril y amoroso que cnrama puetta v ventana de la
mocita juncal, v saca a flor de labios los mds hondos
sentites dcl mozo rondadur en la copla, suspire del
alma alegre, triste, desdefiado o retador...» {2).

En mayo jcuando ¢l trign se va hacicndo espiga,
por unas horas se deja la faena, los mozos, con novia
o sin clla, s preparan para la ronda.

Vicente Vega Martin

Mes de mava, mes de wavo,
gué desens te he fenida,
para venir 4 conlar
@ exe pimpolly florido,

Fiesta mitad profana, mitad teligiosa. Comienza
con misa grande en la viefa iglesia parroquial de Santa
Maria, los mozos espabilan el cnerpa con un riego de
aguardiente, comenzando el ascenso al palo {mayo o
maya) que estd en la plaza «coronado de lindos pa-
iiuelos de colores —bunderitas de amor—, uno por
cada moza del lugar». Los mozos deben apoderarse
de la pequefia prenda, que bordada por la moza viene
a significar un asentimiento = sus proposicioncs amo-
rosas o de simple galanteo,

Al atardecer comicnza la ronda, integrada por mo-
z0s, fiesta nocturna llena de poesia, de amor, de pleno
litismo:

Este es el portalillo,
este ex ol portdd,
este es el portalillo,
gue Vengo & rondar,
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El «mandamais» de la cuadrilla, toma la iniciativa;
el primer portal a rondar ha de ser el de su novia,
por eso dird:

Compaiteras, cantad bien,
gue €5 mi novia la doncella,
y estay ey la obligacidn
de volver siempre con ella.

Si el mozo va de listo, y no tiene novia, puede
suftit una réplica de [a mova a quien pretende ena-
morar:

Tengo las calabazas
puestas al busio;
al primero gue legue
se las emplumo.

El mozu entonces se sincera, pucs la copla yue €l
cantd era puto galanten, la «obligadas para abrir ron-
da en el barric del Chorrero; pot eso responde con
otra, y no de «turno»:

Aungue tus padres me den
el carro ¢ la malu cand,
no me be de casar conligo
porgue #no me da la gana.

Estdn ahora en San Benito, barriada donde vive
la moza mds juncal del lugar, Alli un mozo «bien
plantac» guitarra cn mano, rasga las cuerdas, sueltd
este cantar:

Ya me guitaron el verie
y también bablar contigo,
pero no me quitardn
los ojos con que le miro.

Y la moza le salta:

A mi no me gustan plantas,
mozo puapo, escuche usted;
lo que me gustan son obras,

y ésas no las Hene usted.

Pugnan los novios, y sc enredan en ¢l cantar. Sus
corazones quedan partidos. Alardean ambos de ser fir-
mes en lo suyo:

Puse al cielo una guerella
v respondieron los airves
que mi guerer Ho le ponpa
donde firmera no halle.

Grave acusacitin del mozo, que con energia v des-
dén ella responde:

Tenga gue hacer un castillu,
encima de un slfiler,
-y ba de tener mids firmeza
que ba tenido tu guerer.

Sigue el disparo cantador; él no quiere perder la
batalla estando los mozos presentes, lanza esta tltima
«que cierra el asuntor con gesto allivo:

Si me guieres escribir
yo te diré donde vivo:
ent la calle de Firmeza,
donde ti munca has vivido.

Guitarras, handurrias y panderetas componen el
instrumental de la ronda, gue marcha a otros battios
del pueblo, v acaban junto al palo de la «Mayas; allf
reparten las rosquillas que recogieron en el wayecto,

Antes de disolverse en la plaza, lanzan al aire la
tltima copla:

Mis vale robar dinero
que el banor de ung mujer;
el dinero rueda y vaclve,

v el bownor no puede ser.

iAlgo pasal Todos ya estan en casa, menos uho.
Es el mozo solitatio, y timido, con el corazén destro-
zado, que el pie de una reja llora mds que canta:

Qlvidé @ Dios por gquererte,
{a plorig perdi por &,
Y boy me he venido a gquedar
sin Dhos, sin gloria y sin .

Amarga copla, para ser oido en la noche, sin tes-
tigos de butla, por una cruel mocita,

Hoy, aquellas «Mavas», han desaparecido en este
lugar, con ellas la poesia y el amor, la ternura v el
encanto, que rodeaban a lus campos inundades de es-
pigas doradas por el sol.

SANTO PATRON CASADERO

Seguimos en el caserio, es junio v las fiestas van
a comenzar,

La actividad laboral queda paralizada un dia an-
tes; los mozos que en nayo rondaron, vuelven ahora
a la carga con sus coplas, que lanzardn al aire en plena
noche, vispera de San Antonio, Noche para la jarana
v el bullicio, que comienza al cacr la tarde (3):

Me estd matando una pena
y nadie ve gue me muero
ni gue me puede cvrar
la luz de tus ojos negros,

Los cjos de mi morena
tienen un mirar extrafio,
que cuandno priran a un humbre
le quitan de vida un afio.

Dama de los veinte nwovios
¥ conmigo veinbituno,
s wlouss fueran como o
te guedabas sin «nergunos...

Tras copla v copla la noche cae, hasta dar paso
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al alba, micntras la ronda moceril da por terminada
la primeta parte de «su» fiesta.

Las campanas cnloquecen a la vecindad, hoy es el
dfa grande v en las primeras horas de la maflana todo
preparadu estd: la iglesia limpia y a punto para la
misa mayor; el monaguillo cxtrae la roja sotana y el
albo roguete del cajén de la sacristia; mientras el mi-
sal, vinajeras v campanillas de cuatre badajitos listas
para el acto litdrgico; el sacristin, dejando por un dia
su cotidiano mal humor, se viste con ropa de fiesta.

Momentos gntes del acto sagrade, siguen entrando
al recinto parroguial los feligreses, mientras otros con-
templan o jucgan a la pelota en el lateral de la iglesia
que da a la plaza. Las mozas se han ataviado con lo
mejor, v con gran ilusién esperan el rranscurrir del
dia, quizd pensando en que la gracia del «santo casa-
dero» les conceda un novio, futurs marido:

l.a nifig gue a los veinte
no fenga novio,
gue le bapa una novena
a San Antonio:
hice vo trexs navenas,
pre dio fres novios.
Y ghora le digo:
cambiawe los tres noviny
por un maride.

Durante la fiesta, un buen mozo puede saltar con
cs3fa otta:

Desde mi casa a lg iglesia
vov g poner un tablado,
para crando vava a misa
ne s le wanche ¢l calzedo.

Acabada la misa, la procesién por las principales
calles transcurre, Ios danzantes marchan, acompasa-
dos por la charambita y el tambor, delante del santo
partado en andas por los mds devotos. Fl recorrido
parece interminable. Tres, cuatto... horas es lo co-
rriente. Alli permanece impasible el cura pdrroco al
que acercan un sillén, de cuando en cuando, para des-
cansar. Familias enteras marchan unidas, acompaiiadas
de amigos invitades a la fiesta, cerrando el cortejo.

La tarde se solemniza con el baile ¢n la plaza,
como el pueblo no tiene fluido eléetrico, se hace una
enorme hoguera que algnien cuidara a instancias de
los ediles. Llegan forasteros de lugares cercanes, por
las calles que confluyen a la plaza de Santa Maria,
generalmente en grupos o cuadrillas. La musica em-
pitza temprano, coma previamente se concerid; alli
se pueden ofr v bailar «Las habas verdess, «Jas ca-
trasquillas», «Pingo Chumattos... 3e forma una «rue-
da» —-que Mendizdbal describe-- - «attiba los brazos
v parboso el cuerpo, los bailadores, sin agarramien-
tos, muestta cada uno su habilidad». Cantan o recitan
coplas los mozes enamorados celosos ante la llegada
de furastcras garhosos que atracn a las hembras del
lngar:

Maijito, si vas al baile,
saca primero a in bermand;
3 la segundg, a tu prima;
¥ la tercera, a ofra dama.

No te enamores, wmi nifa,
del mocite forasicro,
que, en volviendo las espaldas,
st te he visto no sme acucrdo,

La novia de mi novio
es muy bowita,
QHE AURGUE SOIOS CONEFgrias
esu Ho quitd.

Olros, ajenos al baile v al cantar, juegan a la bris-
ca junto a la tenada, ulilizan una criba por mesa;
otros pasean por las calles o bajan atravesando el
puente medicval camino dc los «paseos»; los hay que
charlan o ven tdmo pasa la [iesta. No hay capeas en
el programa.

Acabé la festa de 1925; los lugarefios, tras €l pa-
réntesis sabdtico, siguen con la faena, esperando una
buena cosecha.
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CANTOS DI TRABAJO

Nos toca hablar de! cicle agrarie v sus connota-
ciones.

Tras las cankeulas del estio, el utofie sohreviene
ten el equinoceio, El campesino sabe que es momento
de siembra:

Sof tempranero.
Marana buena.
Ay qué bien se prepara
{g sementeral (4)

Junto 2 su yunta, marcha camino del labrantio.
Mientras, los rayos solares dan Juminosidad a Ja ma-
fiaha ¥ sigue curtiendo un attugado rostro, Puede que
mientras llega recnerde a 1o amada, como lo hiclera
pOr mAayop ¥ por junic :

Siewmpre que voy a sembrar
al pago de las Robleddles
bablo con la wi morena,
gue vive en loy arrabaler.

Canta y canta hasia que el gafdn tevmina de es-
parcit la simiente en ] predio, coando la moza, sols,
esd en su casa:

Hoy me ba dicho mi mocita
que #wo vaya a sembrar,
giic ella se queda solita
y se entrisfere el lugar.

Echa surcos derechos
u i verland,
Fabrador de mis padres
serds madana.

Puede yue recuerde alguna, que siendo menos mo-
zo, su padre le transmitid:

e poru me serviria
fa siembra que yo exiendiera
si Dios no la wbendiciera»
u rea fodas los digs.

Colores v olores inundan fos campos, La prima-
vera [legd, las cuadtillas de escardadoras marchan «ca-
tretera adelante, terciado el hocino y el cantarillo bajo
¢l brazo...» a la picza que deben rematar (3).

Abierta 1o mafana desbrozan las mieses de cardos,
magarzas, amapolas... Puede ofrse:

Las malas verbitas
las arvanca yo.
St pudiera arrancarlas
del corazdn!

Puede que ¢l galin ne csté muy lejos:

Macita, 51 tu novio
ne ex tadu fuyo,

déselo a tn amiga
gue sea swyo.

A mediodia se oye < 1afier de las campanas, toca
a descanso, El apgua del cantarillo reseca las bocas,
que acompafia al torrezne, cebolla v cherizo. Fs mo-
mento de bromas, alegrias v cantos:

A esos ofitlos negros
échales llave,
gue me matas con ellos
cuando los abres.

Proviene la capla de Juan, el mulero més enamo-
rado del puehblo, que ara en terrcno cercano,

Fntre las escardadoras, estd su amada, que aludida

enlaza;

A Juan quiern, a Juan amo,
v a Juan tengo en la weworia,
v con Juan e be de casar
st walgunas wno me lo estorba.

Esa «alguna» puede gue esté cnire la cuadrilla,
v 10 ha de por menos saltar:
Amores en ef lugar,
ni los fengo nf los guiere,
que el que @ wi me ba de Hevar
ba de ser un forastero.

Con el crepisculo vespertino acaba la jornada, las
escardadoras regresan al puchlo. Ya se divisa Ia torre
de la iglesia; cn su copa come corondndola estdn los
nidas de las zancudas que puede ser tema pata volver
al canto:

Dicen que no me guicres
porgue say pobre,
Mds pobre es la cigiiefia
gue estd en la torre

Vifedos de buena calidad y pinares de buena som-
bra v aroma circundan al pueblo:

—-A tomillo y romero
wme bueles, nifa.
—Como vengo del campo
no es maravilla.

Crurzan la plaza, alli el mozo mds presumide e in-
dexeable, espera al grupo, donde estd «su» moza ciega
de amor:

Dicer gne si te guiero,
pierda la vda.
La pierdn por mi pusto,
va bien perdide.

Con la escarda, los campos guedan «ascadoss; la
cosecha estd cerca.

A finales de julio, cuando las espigas estdn en sa-
zom, para Mendizdbal llega «el momento de mdxima
grandeza» para Castilla: la recoleccidn.
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Llegaron los aposteros, acordaron los jornales con
los propietarios o artendatarios; la hoz bien afilada
segard la dorada mies, unida en haces que, acarreados
a la era, serén esparcidos formando la parva. Sc trilla
se aventa a mano o con mdquina cuando falta viento.
Ya estd el trigo listo separado de la paja, es momen-
to de los cuentas. Hay que pagar la semilla, los jor-
nales, Jos créditos, los huevos aperos, los impues-
tos..., si queda después de todo «pa» tirar el afio el
abnegado campesino guedard satisfecho. Lo contrario
significard acrecentar siu deuda. jQue no ¢s pocal

Acabé todo. Comienza de nueve, como si de noria
se tratara, el cicle agrario.

COSTUMBRES PINARIEGAS

Castilla y sus estereotipos fisicos, ignoran con fre-
cucneia la existencia de manchones que forman oasis
en las planicies cerealisticas, donde la vida patece te-
ner mayor fundamenta,

El pinar, con unas determinadas caracteristicas geo-
graficas se constituye en comarcas. En el mismo epi-
centio de Castilla tencmos a «Tierra de Pinares»s, que
{orma parte de las pr(wincias de Segovia, Avila, Soria
y Valladolid, donde ¢l pina ( pifionero o albar) 'forma
un conjunte unitario con su propio ccosistema,

Seguimos en Mojadeos (Valladolid), al que escoge-
mos como prototipo para hablar de una vieja tradicion
de estos pinares, hoy en desuso por diversos factorcs,
Benignos en frutos y aprovechamicntos: leha, madora,
nizcalos, pastos, caza, resina y, como si del rey se
tratara; el pifidn.

1Al rico pinon de Valladolid!

Ha de pasar mucho tiempo hasta Jlegar hasta nos-
orros ese rico fruto pucelano, blanco y recién mon-
dado.

El proceso empieza, en este lugar, formindose una
o dos cuadrillas de pificros, que se constituysn en
agrupacién o cofradia. En cads una de ellas se eligen
los cargos de trabajo y «justicias, veladores de la bue-
na matcha de la campania.

Tsté el corregidor o alealde: cuyas érdenes eran
asumidas por ¢l testo de la cuadrilla. El secretario
controla el niimero e importe de las catgas. El lum-
brero encargado de poner fuego al llegar de matiana
al pinar, El alguacil era una especie de recadero para
todo. El pregonero daba las novedades del dia (si se
mataba yna liebre o si se encontraban ramos de pifias,
que por ser tan artisticos y llamativos, se subastaba
cnire cllos). El caracolero tocaba la caracola en dife-
rentes momentos del dia.

Cemenzaba todo por noviembre, ¥ se prolongaba

hasta metzo, A las cuatro de la mafana se deja oir la
caracola por el Ingar, al ticmpo que se ove una vam:
ilcvdntatel, ;levdntare!

Los pifieros sumisos estdn de pie dando de comer
al jumento, al ticmpo que preparan los aparcjos gue
van a necesilar durante la jornada.

Otra vez el caracol, son las cinco v media de Ia
mafiana v al saludo del «Ave Matian se rednen junto
a la iglesia de San Juan. Tarten todos juntos al pinat
contratado: a tanie la bajada y a tante la carga de
pifias (7).

La lumbre debe estar preparada, prestos acuden a
calentarse y almorzar. Antes de que el sol salga co-
mienza la faena, «nadie psard comenzar su labor a
destiempas.

Desde abajo del pine unos provistos de un varal
de avellano (15 metros de largo) dotado de un gancho
cn un extremo, intentan echar a tierra el fruto madu-
ra, cuiddndose de no dafar a las restantes, Otros su-
ben a él con el gorguz (vata de 5 metrros) ptovista de
media luna y que utiliza sabiamente el pifiero (adap-
tandola al pedénculo de la pifal, que sin brusyuedad
Ia desliga de 1a rama y cae al suele. Abajo wunos viva-
rachos rapaces recogen, una a una, en cestos y serillos
yue vuelcan estrepitosamente en las angarillas de los
pacientes asnos o en ¢l anchio carro que unas amplias
mallas de tomiza agrandan hasta insospechados limi-

tes» (8).

A mitad del dfa se come, todos, a la orden del
corregidor: «A la mesa», forman un circnlo, salve Jos
rapaces que estdn un poco alejados. Todos deben guar-
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dar su sitio, para cualquier necesidad estd disponible
el Alguacil; hasta gue el Corregidor diga: «Alabado
sea Dios» no se reanudard el trabajo.

Durante el descanso, ¢l levantarse v la blasfemia
(decit culebra, chorize por embulido, huevos por tu-
tos...) eran castigados con multa leve. Lo mds grave
podia ser tocarse los pies o decir: jMatapozuclos!, en-
tonces en vez de perra chica se multaba con la gorda.

Los sébados, en la casa del sefior corregidor de la
agrupacién habia «Junta de dignidades», donde se re-
solvian todos los asuntos de cuentas y se llevaban a
efecto las multas, coyos dincros se convettian en cuat-
tilios de vino.

Es la hora de cargar, y el caracolero sopla ¢l ins-
trumento; «a cargars, dice el corregidor. Las cargas
se acarrean @ la dehesa, alli se cubrirdn con ramcra
a la espera del tiempo de cstio.

El sol abrird las escamas y soltardn de su «pri-
siéns al fruto, Los de mayor presencia, separados en
una primera seleccidén, servirin de semilla para fururos
albares.

Estin las pifas, formando una parva ordenada, en
las eras. Los «casqueross con el verano empiezan su
funcién: wel viejo, rastrilla; la moza, harre; el mozal-
bete, apalea; el rapaz, disprega las pifias; v el parvu-
lita... trae [os aperos, espuma la olla, enfresca el agna,
aviva el fuego y... jucga entre tantos (9).

iQué gran conjunto y atmonfa!

Después el fruto aliviado de impurezas que aventa
un pequefic mecanismo, en donde la moza vuelea ¢l
cestillo en la tolva (caja en forma de pirdmide inver-
tida, abierta en la parte inferior) y un mozalbete mue-
ve la rueda, para que el viento a favor realice la fun-
cion.

Otra méquina, més complicada que la anterior tri-
tura la céscara, sustituyendo a esas manos que hacian
la labor causando grandes dafios. Tras varios repasos
quedan todos triturados, libres de cdscara y firfula.
Los hay tebeldes que pasardn obligatoriamente por la
mesa de mujeres que mondan ¢l fruto, hasia dejarlo
blance v limpio.

El «cogollos (pifa sin pifidn), la cdscara del fruto
v demds sobrantes serdn quemados lentamente for-
mando carhoneras, cuyo resultado se vemderd en po-
blacioncs proximas, cuando no se utilizaba para el
autaconsumo. Otras veces el carbdn se hacla de pifio-
tes (fruto de! pino resinero o negral}, no sin antes re-
coper las semillas para repoblar Jde nuevo,

El pifion listo para su venta ha costado cuatro
afios, tres de ellos madurando, ¥ el dltimo realizanda
el proceso contado, repleto de jornadas penusas, <c
frio y nicbla, de riesgo y pax, que sc interrumpia para
honrar 2 San Anidn, a cuya ermita peregrinaban, dan-
do vueltas sobre ella con el ganado.

Acabé la recoleccidn v es obligado it a la otra er-
mita mds distante que la anterior, donde estd la patro-
na del pueblo, Nuestta Sefiora de Luguillas; se dice
nmisa en accién de gracias por no haber ocurride nin-
guna desgracia durante la campafia, ¥ hasta lanzaban
ragativas, de la que recordamos una de Pedrajas de
San Esteban:

Con el gmparo divino,
proteged a los pifieros
pa gue no caigan del pino... {10)

La tarde estd para ¢l baile, ¢l «Tic Puja», dulzai-
nero de La Pedraja de Portillo, alegra la fiesta.

En ¢l resto del afio estos pifietos se dedicardn a
otros menesteres: en el campo, venderdn lefia, roco-
gerdn pifinclos, hardn carbdn vegetal... Pero, a pesar
de la dureza, esperatin con impaciencia la nueva tem-
porada de las pifias, no en balde se consigue tres du-
ros diarios por dos pesclas gue dan por cavar en
Megeces,

Pero no todas las cosechas eran buenas, las hela-
das, la procesionaria del pino... mermaba el frute.
Malo ¢ bueno, todos los afios se ofa —hoy ya no—
aquello:

Por el camino del Pico
van los pifcros;
el que no tira piias,
tirard pifnelos.

CARNAVAL PERSEGUIDO

En el lugar se innova la fiesta con lo que aporta
el Conde de Patilla de sus idas a Madrid. Disfraces
y caretas para todos los gustos se ven por doquier,
Mendizdbal deja ¢l aspecto localista, como antes lo
hiciera, y da al asunto un sentido mds universal.

Enemige acérrime de su celebracidon, apevado en
las investigaciones que realiza en la Real Chancilleria,
escribc con animadversién sobre ¢l Carnaval, por
«itreverente a cosas de la mds digna reverencia, porx
inmoral, por canallerfa y cinismo gue lleva aparejado
consigos,

No fue asi en su infancia cuando solicitaba amtes
de que llcgara «cntre tabarras y pataleos una carctas
que slempre conseguia asustar al personal v visitan-
tes de su casa madrilefia, A los once afios viste de ar-
quero holandés, més tarde de apvesto capitdn de hiisa-
res, que un retratista plasmsd, a cncargo de los papds
de otros nifios.

Eu su juventud enlogquece por el torbellino carna-
valesco —--ditla €l mismo— con un «vivir plicido v
reidors que lo llevé o cometer alguna imprudencia
p::i:-pia dc 1a edad, descubriéndonos otra cara de su
vida.
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Los afios le maduran. Gracias al trabajo y a su des-
posorio con una mujer muy virtuosa, la religion ocu-
pard un importante lugar en su escala de valores, que
hace serenar su espiritu, rechazando todo cuanto olfa
a paganc, a burla religiosa, lanzando aquello: jEI Car-
naval, ese anatemal

Al disfraz lo definitd como «salvoconducto mise-
rable de la persona ruin v villana pata despotricar a
mansalva, v lanzar al rostro de las personas honradas
y decentes, infamantes calumnias v socees insultoss;
al antifaz lo califica de «holgada y vil mancra de en-
culitir la propia personalidads.

Es reiterativo a la hora de descalificar esta fiesta:
«;Cudnta infamia prohija ¢l Carnaval!», Se refiere a la
burla o escarnio que surge ante lo religiose y maral,
pasando como buenos «cl ruhdn, la ramera, el crimi-
nal v ¢l ladién» que contaban con via libre para sus
fechorias v desaguisados.,

Esxpurga en los anchivos de lu Real Chancillerfa,
en los entresijos de la histotia, encontrando warias
disposicioncs en contra del Catnaval, que se permitird
airear.

En 1523 cn el conventa de San Pablo de Vallado-
lid cstaban reunidas las Cottes, el emperador Carlos 1
a instancias de la reina dofia Juana, su madie, pro-
mulga la sipulente orden:

«Porque del traer de las mdscaras resultan
grandes males, ofensas inmumerables a Dios
Nuestro Sefar y no cstan bien con el genio ¥
reeato de 1o nacién espafiola, mandamos que
por modo alguno pncda haber cnmascarados
en el Reino, pena de cien azotes en piblico,
seis meses de destlerro y quinientos ducados
pata [a nuestea Camara...» (11).

Parccida orden s¢ produce el 3 de febrero de 1772,
gue estando el pafs sumido en profunda crisis econd-
mica, el Rey dicta, estando cn Valladolid, ] signiente

bando:

«Manda ¢l Rey, nuestro Sefor, que para cvi-
tar los cxcesos... ninguna persona ande dislra-
zada, ni en cuadrillas, con armas o sin ellas, ni
cche agua, salvados, ceniza. .., pena de dicz du-
cados de multa v quince dias de cdrcel...» (12).

T.a prohibicién se extendid a los bailes de masca-
ras, como se dispuso en el banda que sc publicd en
esa ciudad el 17 de febrero de 1716:

«Manda el Rey que de pocos afos a esta
parte s¢ han introducido en esta Cotte con el
motivo de Carnestolendas, imitando los Carna-
vales de otras naciones diferentes bailes de
mdscaras... de que pueden resultar y han re-
sultado gravisimos inconvenientes por no ser
lo expresado conforme al genie natural y reca-
iv de la Nacién espaficla que nadie pueda re-
ner, ni admitic en su casa personas alpgunas
para que con titulo dc Carnaval sc diviertan
danzando con mdscaras..., pena de mil duca-
dose {13).

Es frecuente penas mayores a bailarines enmasca-
rados, con la cdreel o el destierro; cosa que sucedia en
1745 a las personas yue alquilasen su casa o cuarto
para estos balles «aunque alegue no haber sabido que
era para ese finx.

La prohibicién podrfa ser toral, sin excepcioncs.
En 1793 no se celebrd el Carnaval en Valladolid, de-
bido a los cuatro bandos que promulgaban dicha su-
presidn, siendo leidos por diferentes zonas de la ciu-
dad: puerta del Consisterio, en el Ochavo, esquina
del convento de las Descalzas Reales, {rente a la Chan.
cillerfa:

«Manda el Rey, nuesiro Sefior y en su nom-
bre el Gobernador v Alcaldes del Crimen de
esta su Corte y Chandlleria, que para evitar
fos excesos v graves inconvenientes, comiin-
mente ocasionados de las licencias y libertades
vsadas con pretexto del Carnaval, ninguna pet-
sona de cualquier estado, condicién, edad, se-
%0, ande disfrazada sola o en enadrillas...».

Estos bandos se repetfan en aflos sucesivos, aun-
que no de forma continuada (14).
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En 1828 la invasion francesa habia alterado la
marcha normal del pafs, al Carnaval le afectd, un ban-
do de 21 de energ, ordena ;

- w...el Rey..., que ninguna persona..., ande
con méscara u olro disfraz, pena de diez duca-
dos de mulia v quince dias de cdreels (15),

Tres personas contravinieron la orden, que tras
set detenidas en una ronda nocturna por los Alcaldes
del Crimen, pasaron a la cdrcel.

La orden sc extendid a la Universidad por mor
del sefior Rector:

«...serfan castigados con todo el rigor de
las leves v seria despedido de esta Real Univer-
sidad por incotregibles,

(1) “Costumbres de ayer olvidadas hoy”, Diaréin Regicnd,
4-VI-1961,

{2) “Crece el Trign en Castilla...”, Disric Regiomad, 14-
V-1934,

(3) MENDIZABAL, F.@ Pdgings cartellonas, 1 C. Siman-
cas, Valladolid, 1983, pigs. 414417,

(4) Tdem, pdgs. 387-390.

(3) ldem, pigs. 381.395,

{61 idem, pags. 3YG.3U8.

{70  Revista Resina, 0o 35, 1983, editada ¢a Mojados (Va-

iladolid), Testimonio del pifiero majadense Francisco Nitfiez
Pedn “{antillana”™,

(8) Piginas cariellanas, pag. 403.

A tal amenaxa respondicron bicn los estudiantes,
gue resighados no «lieron motivos para tan severc
castiga,

En 1921 c¢s el Conde de Bugadall quien prohi-
be tan «estipide fiesta del Carnaval, reducida en nues-
tros dias a la infeliz destrozonas vy al «payaso sin gta-
cia, las tinicas mdacaras que nos quedany --dird Men-
dizdbal en su tltimo artfculo que le dedicé— {16).

Cerrojazo tras la contenda fratricida, revivifica-
ci6n con la Democracia, serdn sus pasos hasta nues-
tros dias.

Permisibilidad o prohibicién del Carnaval, seguird
siendo tema a cuestionar por diferentes sectores de Ja
sociedad espafiola,

Mojados, 27 de septiembre de 1985

{9)  Idem, pag. 407.

{10} ARRANZ SANTOS, Carlus: “Lus pificros de Pedra-
jas, E! Norte ds Cartilia, 27-VI11-1082, pig. 35

(11} "Ei Carnaval”, Digrsv Regional, 18-11-1917.

(12} Archivo Chancillerfa, Libros de gobiernos, leg. 1-33

{13) “Tres bandos sobre el Carnaval™, Diéuric Rsgiond,
20-11-1922,

(14) Idem.

{13) “Suptimicndo el Carnaval”, DMaréo Hegional, 7-H-
1978.

{16} "Tres bandes sobre el Carnaval”, Diwric Regional,
26-11-1922,
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CANCIONES Y CUENTOS

Esto era una mujer que era muy rica. ¥ es-
taba enamorada del cura. Y el cura de ella. Y el
hombre —dicen— que era un bendito. Y al ¢riao
le daba una verdadera pena de ver que estaba
engafiando al marido con &l sefior cura.

Y ella le dice al sefior cura:

-——iPa donde vas mafiana? —andaban sem-
brando.

—Paos voy pa... (como 1o llamaran al itio),
a arar.

Y Ie dice al sefior cura:

~-Pues mafana va mi marido pa tal sitio a
arar.

—Tamhién voy yo.
¥ dice que le dice:

—Pues mira, voy a llevar buena comida vy
bajabas a comer con nosotros.

Dice gue lg dijo:

—Pero, ;qué sefia le pone usié a la vaca
para conocerlo yo?, porgue si no, pues no sé.

{Yo siempre he creido que era en esta cor-
tina del valle al pie de la mi tierra. Siempre he
tenido metido gue era ahi eso.)

Después fue a llevar 1a comida a 12 sefara...
y clarg, vio gue tenia aguel sefior una sabana
blanca. Le puso una sabana blanca pa que pa-
reciera la vaca.

Y le dice la mujer at marido:

—Puss, quién es aquél que anda alla aran-
do con una vaca blanca?

—Pues es el sefiar cura.
—Pues, ;tiene vaca blanca?
—5i, tiene una vaca blanca.

—Vamos a llamarlo pa comer. Tengo una
buena comida y tengo bastante.

—Cofo, jpues liamarto!

{Tenia mucha amistad... pero se la estaba
pegandosela con 1a mujer.)

Y dice que le dice a! criado:
—iAnda a llamarig!

—Cofic, yo no voy...

—Vamos, janda a llamario! Mira, coge unas
pocas de nusces de ahi de la cesta, que lfevaba
pa postre, ¥ dile que baje que le esperamos a
comer.

Pues clare, el criao... —jcomao ella fue con
toda l1a maldad!—.

Aqui tiraba una nuez; mas alante, otra; mas
adelante, otra... v asi iba tirandolas.

Llegd donde estaba e! cura y despuds le
dijo:

—Dijo mi amo que como viniera le rompia
el alma (en vez de decirle: baje usted a comer).

Y clare, el cura no le contestdé. El otro pen-
80 gue también 1o sabia. Y no le confestd.

—¢ Qué te dijo?
—Que ahora venia,

Y gue no venia. Y gue no venia. Y le dijo
ella & marido:

—Anda ta a llamarlo. Pues mira que hace
rato que estamos aqui sin comer, JAnda a la-
marlo!

Clara, &1 bendita dal hombra:
—Pues ahora voy.

Cofio, como encontraba. las nueces en & ca-
mino, se abajaba a apafar una; a apafar otra;
a apafiar otra. ..

El cura, cuando vio que se gbajaba tanto,
dio en correr.

—iPero aguardesa! jPerc aguardessa!

5§, si...
aguardaba.

agudrdese; gue ef hombre ya no

—Cofio, si no ha querido... que se ha esca-
pao..., qué sé yo...

Por la maldad gque habia hecho el otro mu-
chacho.

Versidn de Corporario (8alamanca), narrada
par Joaguina Milanés Martin, de 77 afios.

Racogida par Antanio Lorenzo Vélez, e 14
de marzo de 1985.
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