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La importancia de los nimeros en la cultura tra-
dicional es indiscutible. Na sdlo en la literatura po-
pular (romances, canciones, cucnios, rimas infanti-
les), sino en pariados aspecios de lg vida familiar ¥
social. Entre los ndmeros mds significativos estin el
tres ¥ el siete; el ires, ndmero perfecto en la con-
sideracidn de los pitagiricos y de los cristianos (ld
Trinidad), ba venido a ser principio v fin en muchas
actividades, tanto de la infancia como de la madu-
rez (recubrdense las conocidas frases «a la fercers va
la vencidar o «a la una. a las dos ¥ a las fress, con
gue comienzan la mayoriq de los juegns). El siete es
oirn guarismo presente constanfemente en (a vida vy
las costumbres del ser bumano: 7 marauvillas del
mundo, 7 pecades capitales, 7 dolores de la Virgen,
7 wumeltas que bay que dar alrededor de algo para
conseguirln, 7 colores del arco iris, 7 notas de la es
cala mustcal; por otro lado, ¢l siete, en el orden nu-
mebricn, posele propiedades especiales, fal wvez por
ser el séptimo, scgan la tradicién judeo-cristiana, el
dig en aue Dios descansd de su Creacidn; asi, &l sép-
timo bermano suele temer algin poder o habilidad
para curar enfermedades, y el séptimeo hijo de un
sépiimo hermano es capay de detencr wna beriorra-
aia.

En cuanto a la literstura, bastaria com recorrer
los enunciados de romances y cuentos para compres-
der la importancia y significacion de estos ndmeros.
«Las tres cautivass, «Las tres comadres borrachass,
«Las tres naranjitas de oros, «Los tres deseoss, «Los
tres  cerditosn, «lLas siete esposas de  Barbaruly,
wBlancanieves v lus siefe enanitoss, «Matg sieter, el-
céfera, ele,

El ires y el siete som, pites, sitmeras mégicos o
sagrados desde semotos tiempas. Ya Covarrubias es-
cribia en sy Tesoro: «FEl tres es nimero ternariu, de
cuya perfeccidn bay escritas grandes sutilezas, sacén-
dole muchos misterios wo solu por los autores catd-
licos, pera aun por los étnicos.» Y sobre el siete afia-
dia: «De este mimero septenario sacan grandes mis-
terios v hay libros porticulares escritas de sdla este
tema.»
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LEYENDAS DEL TESORO DE SIERRA MAGINA

Manuel Amezcua

La comarca de Sierra Migina ccupa la region me-
ridiona) de la provincia de Taén. en su limite con la
de Granada. Agrupa a una quincena de poblaciones
asentadas en las csiribaciones del macizo de Mdgina,
gue con una altitud media de 1.420 metros alcanza
su méxima altura en el pico del mismo nombre, en
¢l término municipal de Albdnchez, con 2.167 me-
tros, siendo al mismo tiempo el pico mds elevada de
la provincia.

LA SIERRA MAGINA

Pese a los indudables valores de sus pueblos des-
de €] punto de vista monumental, de sus costumbres
v de su paisaje, durante mucho tiempo hap estado
excluidos del panorama turistico de la provincia. Tan
s0lo desde hace unos afos la comarca estd siendo vi-
sitada, en ocasiones masivamente, debido a4 un excra-
fio fendmeno que se dic a comicnzos de los setenta
en unos de sus pueblos, y me reficro 2 las famuosas
Caras de Bélmez, en Rélmez de la Moraleda, Esta
aflyencia inesperada de visitantes, en su mavoria con
un marcado gusto por lo oculto v lo misterioso, han
divulgado a través de las pdginas de [a prensa y de
otras publicacioncs una visién un tanto esotérica de
la comarca, que han hecho confundir 2 menudo su
significade etimoldgico de sierra magna, sierra gran-
de, con el de Sierra Mégica.

Y saco a colacidén esta introduccién porque qui-
74 ¢l presente trabajo contribuya ain méds a favore-
cer el aspecte mdgica <de nuestra sierra que, dicho
sea de pasu, lo tlenc como toda regién inexplorada
desde el punto de vista de la cultura,

LEXYENDAS DE TEMA HISTORICO

La mayoria de los temas legendarios que hemos
recogido ¢n esta comarca sc refieren a la historia de
los pueblos, de los caslillos, ruinas, fuentes, cucvas,
cteftera, Son harraciones en muchos casos fantdsti-
cas, pero que gozan de gran credulidad entre la gen.
te, va que intentan cxplicar ¢l origen de las cosas, de
los fendmenos naiurales. Para este tipo de levenda,
la leyenda histdrica, €l momumnento natural o el esta-
blecido por el hombre le sirve, en cierto meodo, de
jalén mnemotéenico. Fn otros casos se trata también
de hechos histéricos que por haberse transmitido
verhalmente a través de las generaciones, han sufti-
do una serfe de transformaciones v se han adornado
con Incidentes maravillosos tomadoes de ottas radi-
ciones,

Levendas sobre el origen de cierros topdnimos,
sobre la conquista de castillos v torreones, hichas
fronterizas entre motos ¥ ctistianos, episodios nove-
lescos referidos a reyes y oiros personajes con un
marcado tinte legendario, apariciones de imdgenes de
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santos que despuds serdn ccigidos paltonos del lugar
y, cémo no, ¢l copioso repertorio de levendas de re-
soros acultos, forman en su conjunto otra version de
la historia de [a comarca que en casi nada tiene que
ver con el modelo clentifico que conocemos por los
ctonistas e histariadores. Es la historia legendaria de
Sierra Mdgina, que durante siglos ha cumplida su
funcién social de aproximacién a las mentes rudimen-
tarias de los nativos de una seric de acontecimientos,
misteriosos en algunos casos, que més tardiamente se
ha encargado de desvelar la moderna historfogratia.

MOROS Y CRISTIANOS [N SIERRA MAGINA

Es indudable que ¢l cardcter del pueblo y el am-
biente en que vive determinan siempre la tendencia
y la nota dominante en sus leyendas, En el caso de
la camarca de Sicrra Mdgina, cuyo suclo estd sem-
brado de torrecnes v castillos roqueros, ademids de
un sinmimero de yacimientos argueoldgicos, cn so
mavoaria sin haber sido estudiades de modu sistemd-
tico, ho nos exttada la proliferacién de leyendas de
esta fndole, Sobre todo de leyendas de moros, perso-
najes de talante un tanto malévolo a guienes, en cam-
bio, la tradicién les reconoce una cierta munificen-
cia en sus magnates, que acumularon inmensos reso-
ros para luego <durlos a la tierra,

El periodo de méximo csplendor de la historia
de la comarea lo encontramos precisamente en la épo-
ca de la dominacién drabe, cuando en las estribacio-
nes septenttionales de Sierra Mdgina se ascntaba una
fortaleza conocida con ¢l nombre de Sumzntin, que
a su vez desighaba un amplio territorio salpicado de
numerosas alquerfas v lugares fortificados. Aqui se
hizo fuerte el mis destacado de los rebeldes muladies,
Ibn al-Saliva, que en algin momento extendié su po-
der hasta Cdstulo y que formé a su alrededor una
verdadera corte, de la que formaban parie destaca-
dos poetas que cantaton las alabanzas de este Sedor,
constructor de castillos ¥ de notables edificios (1),

Sierra MAgina jugdé un papel muy importante en
la frontera de Granada, ya en los tltimos tiempos de
la Reconguista, Desde que cavera en poder de [os
castellanos la primera fortaleza de su territorio, Gar-
clez, cn 1231, hasta la delinitiva conquista Jde Cam
bil y Alhabar en 1485, dltimos castillos en poder de
Ins drahes en el territorio jicnnense, pasaron méds de
dos siglos y medio cargados de escaramuzas, Juchas
de banderias, traiciones, razzias vy otros incidentes
fronrerizos de los que dan cumplida cuenta los cro-
nistas del Renacimiento, v aun algunos cldsicos lite-
rarios de la Edad Media, como Alfonso el Sabio y
¢l Marqués de Santillana.

También ¢n la litetatuea popular de la comarca
encontramos referencias a estos momentos de prota-
gonismo histérico, como es el caso de sus leyendas o

sus IMestas de Moros y Cristianos. Curiosamente, las
filtimas se dan sdlo en cuatro poblacioues de la pro-
vincia: Belmez, Bélmez de la Moraleda, Campillo de
Arenas y Carchelejo, todas ellas pertenecientes a Ia
comarca de Sierra Magina (2). Son pequefias piesas
de teatro itradicionsl, lamadas Asnfor Sacramentales,
Relaciones o Embajadas, que natran las peripecias de
luos c¢jéraitus cristianos cuando cn otro ticmpo con-
quistaron ¢l castillo del pueblo y rescataron a su pa-
trono de las manos de los sarracenos,

LA LEYENDA DE TESOROS OCULTOS

En materia de levendas v otras natraciones mds
o menos fabulosas, uno de los temas que se hacen
mds repetitivos es el que trata de los tesoros ocultos.
Tesoros que subliman sobre todo el sentido material
del oro, que simboliza la exaltacién de los deseos te-
IICSLICs ¥ 8U PCTversion.

Pese a su dispersién, cncontramas en cstos rela-
tos una serie de analogias que nos hacen pensar en
su origen llevado al terteno de los simbolos. Veamos
el planteamiento general de una kevenda del género
que tratamos, ateniéndonos a los seis ejemplos re-
copilades en Sierra Mdginu y que sc describen mis

adelante.

Segin la wversidn popular mds undnime, los mo-
roz estuvicron durante siglos acumulande riquezas
con las que formaron grandes iesoros. kEn algunos

Huelma. Castille de Alburguergue
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casos se trataba dc moncedas de oro y de todo tipo
de alhajas (El Tesoro de Cabta, Gallarin y el tesoro
del Rey Almanzor) (3); en otros casvs consistia en cl
oto o plata en bruto que ellos habfan extraido de las
rainas (E! Tesoro de Belmez), si bien se considera
tesoro también al lugar secteto donde se encuentran
€stas {El vro de¢ Gualijar).

Fn un determinade momento, los moros son de-
srotados por los cristianos y obligados a huir precipi-
tadamente hacia tierras lejanas, v no pudiendo aca-
rrear sus tesoros, los ocultan en lugares secretos con
la idea de regresar algtin dia a por ellos. En algunos
casos dejardn guardianes mdgicos que velarin por la
seguridad de las tiquezas, como es el casn de la Kr-
canté o Aparccia de Belmez, o bien serdn ocultadas
al ampato de un confuso signo (El tesoto de la fren-
te del toro).

La propia realidad del tesoro estard avalada por
la existencia de otra levenda anterior, que dard prue-
bas, incluse muy precisas, sobre su localizacidn (Ga-
larin...). En otras ocasiones la informacidn serd su-
ministrada a persanas con nomhbre propio por parte
de personajes misteriosos que aparecen v desapare-
cen como por encantamiento (El tesaro de Cabra, I
oro de Gualijar). El suefio, considerado como una de
las causas mds importantes de la formacién de las
creencias v de lus temas que se concretan mds tarde
en las leyendas, dard lugar a una serfe de imdgenes
oniricas con verdadero valor para la persona scfian-
te, independientemente de su eficacia (Ll tesoro del

Collaillo).

No son demasiado frecuentes los casbs en que el
tesare es descubierta fortuitamente {El| tesoro de la
frente del toro) o por revelacion (El tdscro del Co-
Haillo), con lo que en cierto modo se cancluye el -
clo de la leyenda. En los demds casos s¢ da la cir-
cunstancia que aungue todo el mundo sabe de la exis-
tencia del tesoro y de su localizacion aproximdda, na-

die tiene ¢l suficiente dinero para sondear el terrens; -—

si bien slempre se cuentan casus concretos de per-
sonas que se dejaron su fortuna cavando rineles en
busca del preciado oro. En cste caso la leyenda pa-
rece inacabada, va que siempre se espera un desen-
lace repentino. Encontramos emtonces una scrie «e
ingredientes que le dan a la natracién el vigor nece-
sario para que subsista al olvido colectivo; por ¢jem-
plo, el actualizar algunos argumentos de la leyenda,
hasta tal punto yue el propic narrador se¢ hace mu-
chas veces participe de la misma (Gallarin...), estos
argumentos se han jdo contemporaneizando a través
de las generaciones. Esta es, a nuestio juicio, una de
las caracteristicas mas importantes y diferenciales de
las leyendas de tesoros oculios.

EL TESORO DE SIERRA MAGINA:
LAS FUENTES

El Tesoro de Sicrra Madpina, objeto de nuestro
estudio, no es m4s que la recopilacidn en esta comar-
ca de una abundante caleccién de leyendas de tesoros
ocultos, de la que hemos escogido una muestra de
seis de ellas que creemos son las mds representativas.
La mayoria de los temas estin tecogidos de la tradi-
cién oral, si bien muchos de ellos no son totalmente
originales, encontrindonos versiones parecidas en
fuentes literarias v otros textos referidos en ocasio-
nes a lugares muy lejanos,

La leyenda de Gallarin v ol tesoro del Rey Al
manzor, por ejemplo, que me contd un anciano veci-
ao de Noalejo, nos recuerda en algunos aspectos a la
leyenda de El soldado y el Gobernador Manco, que
W. Itving describe en sus Cucnros de la Alhambra,

El tesore de la frente del toro es, quizd, la mds
popular de las histotias de este género. En la misma
comarca he escuchado versiones similares reteridas a
los castillos de Cambil vy a Carchelejo, Aludiendo al
castillo de Jaén, encontramos dos versiones muy pa-

recidas descritas por Mozus Mesa (4} v por Eslava
Galdn (5).

E! oro de Gualijar es una historia que desde pe-
quefio Je he ofdo contar a mi abuela. Es curioso que
afios mds tarde de ocurrir el suceso que nos describe,
otto vecino de la Moraleda, que estuvo sirviendo al
Eiército ¢n Ceuta, contaria al volver una historia muy
similar. En este caso, el moro viejo, al referirse a
Gualijar, le ¢nsefié incluso la llave de la casa que ha-
bitara en esta cortijada en tiempos remotos,

De El tésoro del Collaillo, que procede de la mis-
ma fuente gue la anterior, existen muchas historias
parecidas. Una, por cjemplo, decia de cierta persona
que sofié que en Cabrilla (Cabra del Santo Cristo),
en la mesetasde una escalera, habfa una cabra acosta-
da y que debajo de donde estaba la cabra habia un
tesora,Fambién se habla mucho en la zona del Tio
Sonsin, que se gastd toda su fortuna escarbando en
Polera, en las ruinas conocidas por Las Habitaciones,
purque habfa sofiado que alli habia un tesoro,

Fl tesoro de Belmez es recopilada en paric por
Martin Serrano en su libro sobre las Caras de Bél-
mez {6),

Finalmente, la leyenda de El tesora de Cabra,
muy popular entre los vecinos de Cabra del Santo
Cristo, es copia a la letra de la vetsidn que Eslava
Galdn recoge en sus Levendas de los castillos de
Jaén (7). Obsérvese su patecido con la que trata del
oto de Gualijar.
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En Sierra Midgina, la presencia de tesoros miste-
rivsos csld también avalada por ottos [factores; por
gjemplo, en sa toponimia, en la que encontramos con
bastante frecuencia denominaciones como fas de La
Cuera del Tesoro o el sitio de Bl Tesarilio.

Imagine que los hallazgos de ciertos restos ar-
queclégicos muy sonados en su época habrdn contri-
buido también a la pervivencia de estas leyendas. Co-
nozcamos algunos: Ximena Jurado refiete en 1632
un conjunta de monedas visipodas guc encontrd en
Cabra del Santo Cristo (8), también describe un cucn-
co de plata, ¢l Varo de Torres, que se encoptré jun-
to a esta villa y que contenia en su interior seiscien-
tas monedas de plata (9), En la Dxposicién Provincial
de Jaén de 1878, un vecino de Cabra presenté una
abundante coleccién de restos argueoldgicns que ha-
bia descubierto en la galesfa de una gruta natural
existente ¢n la sierra de esta Jocalidad (10], Por esta
época se producen descubrimientos similares por Ma-
nuel de Géngora {11) y por Gimez Moreno (12) cn
la slerra de Torres. Mids recientemente, en 1925, el
Museo Arqueoldgico Nacional adguirié una colec-
cidn de abjctos visigdticos procedentes de sepulturas
existentes en Campillo de Avenas, entre los que ha
bia cuentas de vidrio, de collat, una pulsera de co-
bte, sortijas, alfileres v una hebilla {13). ¥ otroz mu-
chos escubrimientos fortuitos o por buscadores de
tesoros yue han enido lugar durante siglos en los

nuimerosos yactmienlos de Sierra Mégina, entre los
gue cabe destacar Cerro Aleald, entre Torres v Man-
cha Real, abundante en restos de la época ihérica v
romana.

SEIS LEYENDAS DE TESOROS

GALLARIN Y EL TESORD
DEL REY ALMANZOR

Pentro del térming municipal de Nuvalcjo, peva
way cerce de Arbunicl, se encuentra ol Cortiio de la
Tarre, al pic del cerro Atalava, lNamado asi por la
peguefia constraccidn drabe gue en otro Newpy biba
en sy cima y de la gue boy apenas se distinguen los
rewros griainados de sus cimrientos. No bace smcho,
un anciann de Noalejo me contd la bistoria de cierto
reyeznelo moro gue habito estos [ugares v de wun gran
tesora gue esia ticerd gudarda en Sus cntvadds.

Fw lg época de mayor esplendor musulmin este
cortijo estaba en poder de un moro Hantado Gallarin
(14), gue se babia apropisdo g costa de Ig Conguista
de un exienso lereitovio en toda la comarca. Junto dl
lugar de su residencia y en ln alto de wn cerra babia
mandady construir un torvedn desde domde divisaba
up amplio tervitorio sembrado de fortalezas y torves
vigias cuyas abumadas de advertian de los peligros de
incursiones. enenigas.

Caniaba este gerifalfe moro con la amisted v la
confianza de un personafe wuy printipal, ol rey Al-
mauzor, aguel caudillo vencedor en miés de ochenta
batallas, v con (recucncia recibia sus visttas en su es-
caondido rincdn de Sierra Migica. Fn wpa de cllas,
Aliranzor, como un gesto premonitorio de su trdgico
final. en Cdlataiiazor, le propuse esconder en algin
lugar secreto de su propicdad todos los tesoros gue
habia acumulado « lo largo de sus correrias por ef
suelo peninsular.

Ast fue que con la asistencia de las mds allegados
siibditos de Gallarin excavaron un profundn subtervi-
n2o con cémaras edecuadas donde Abmanzir fue colo-
cando f(oday sui riguezas. Entre ellas destacaban los
nueve caballos cargadas de oro y el famoso collar de
lg Reina de Nipoles, también introduio abundante
greazamento, espadas, monturas, etc., conto para dotar
a un grandioso ejdreifo v, ademds, un refrato de todos
los moros gue durante siglos babian crazedo el estre-
cho para pisar tierra espaiiola (15). Pero una vez aca-
bado ef trabajo y después de camullada toralmente
la entrada de la caverny, Almanzor receld de su ami-
L0 ¥ MEGHING wHa Baicicn que acsbd cun la pmerte
de Gallarin y de todos sus coleboradores. Derribs su
palacio y la torve vigta gue bable construtdo en el
monte, hasta tal punio que no guedd rastro de gue
agnells tersa pubicra estado poblada en uingtin mo-
menio.
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No pasé mucho tiempo cuando € minisiro drabe
two gue abandonar tierras sepovianas derrotade v
perseguido hasta gque se encontré con la wuerte en
las puertas de Medinaceli, quedando su tesoro en ol
ananimdto pava siempre,

Segin mi septuagemnario informante, gue cuando
erg foven babig irabaiado mucho cn este cortifo, vivia
cerca de Cambil una wiujer muy vica gue tenia mucha
amisiad con el abispo de Jaén. Solia visitar a mennudo
al prelado y le {levaba buenos regaloy, En wna oca
sién, el obispo, en pagn de su amistad le dio una
copia del testamento del Rey Almanzor, que estaba
en el Archivo de la catedral jicnnense. Lo curioso de
este documento era la descripeion tan precisa que da-
ba de urn lugar muy concreto situado a una treintena
de kildmetras de la capital, v que segin undnime opi-
nidn podia tratarse muy bien de un tesoro

Esta sefiore guardd el documento en su cortijo con
la idea de algdn dia prestarle ws poco de atencisn,
COSE que nO ocurrio nwnca, pues gl pocu Hempo una
grave enfermedad acabd ron su vida El cortijo pasd
entonces a manos de los patronos de mi interlocutor
¥ cicerone en esta bistoria, encantrindose presente
cuando los nuevos dueiios descubrieron el documento.
Lo leyeron en woz alta, sin comprender al principiv su
significado, v cuandv sospecheron lo gue podia ser
guardaron celosamente ¢ papel donde nadie pudiera
encontrarlo. Pero no contaron con la'avisada memoria
de su moua, que aprendii el texto dv corrido v gue
seria de la siguiente forma: '

i

A cinco leguas de Jaén,sitio de la Torre,
sefias mds principales: la-loma de las Cabras v
el castillo derribado: ¢n la atalaya que divisa
siete torreongs.-El terrena que alli cxiste tienc
dedes yvemas v rayas en las piedras, Un arbol
negra con un tronco muy grucse y unos endri-
nos. Tres magotes de piedra hechos de la ma-
no del hombre, uno enfrente de Coloma v los
otros al hilo de éste. De uno de ellos baja un
carril desmochado de picdras, cuando acaba, a
tres metros en direccidn 2l sol salieate, una
pledra igual de ancha que de larga tapa un
agujero y a continuacién un pasilloe ancho y
largo, no hagas caso de cuanto veas ni oigas,
sigue adelante hasta que veas, al final, dos po-
yos grandes,

En un principio las pesquisac se dirigieron al cas-
tillo de Arenas, en término de Campillo de Arenas,
donde, segiin cucniun, mis de una jortuna se ha de-
rrochado cavando tdneles por los drededores, v aun
{2 vida de algin desafortunado que la arriesgara re-
montando sus peligrosos paredones.

Al no encontrarse nada las prospecciones cambia-
ron de escenario, llevindose g cabo nids recientemente
en ¢l cortifu de la Torre, sin que basta hoy sepamos
de ningin descubrimsiento importanie.

EL TESORO DE LA FRENTE DEL TORO

Eu wire tiempo, en las estribacianes de lg sierra
de Huelma, en un amplio territorio gue va desde Po-
lera al cortijo de los Moros v Gualijar, exisiian nume-
rosas aldeas v torreones habitados por moras, que al
amparo de las frescas y abundantes aguas del Gargan-
ton habitaron estos lugares durente siglos en pacifica
tenencia de sus Herras, hasta gue an dia tuvieron gue
buir hacia tierras africanas expulsados por los caste-
Hanos.

Muchay son las historias que se cuentan de su es-
tancia en esta comarca ¥ yobre fodo de los kesoros gue
se vieron ubligados a dejar escondidas pensando gue
algrin dia podrian regresar para llevirselos.

Una de estas leyendas es la gue trata de cierto
cacigue moro que por mejor ocultar sus riguezas ided
un ardid con el que durante mucho tiempo. sigos,
consigniv despistar a los numerosos buscadorves de te-
soros gue han frecuentado aguel lugar,

Y er que cuando no gueds un wora en la zona y
tomaron posesion de las tierras los primeros cristia-
nos, Hlamd su atencidn la exirafa fipura gue habian
dejado grabada en un visca muy saliente g poca dis-
tancia de donde comenzaba la tierrq de monte. Con-
sistla la figura en la cabeza de un toro y debajo una
inscripeion que decia:

Frente al toro estd el tesoro

Huelga decir la cantidad de personal que durante
tante lempo se desplaxd a las Cabritas para calcular
in sitn la diveccion de la mirada del roro, animados
por el suntwoso. batin que suponian babian escoudido
los moros, Las primeras pesguisas se dirigieron &l cas-
fifle de Solera, que llenaron de galerias y pasadizos
sin encontrar nada. Después ampliaron la bisqueda
al mismo Morron de Solera, Aulabar y hasta lz Sierra
de Cabrilla.

Uno de aguellos cortijeros, testigo dia ¢ dia del
incesante Ir ¥ venir de la gente, vivia en un peqguefio
cortiin al pic misma del risco donde estaba la cabezs
del toro. Este cortijere, cerrado y testarudo como hin-
guto, pucs s¢ babia criado entre aquellay sierras, se
enfadaba a menuda con Ins viditanies, sohbre tode en
el buen tiempo, cuando éstos aplacaban los rigores
del estio con los tomates v pepinos de su bien cuida-
da buertecilia. En wna ocasién en gue su disgusto ba-
bia alcanzado limites extremos toma el azadén en sus
manos v se fue bacia la cabera del toro dindole tanios
golpes gue no guedd rastro de su existencia. los gue
fueron al otro dia a visitar el grabado de la pared en-
coniraron en su lugar wna boguedad en lg roca corm-
Pletamente vacia, 'Y en cuanto al labriczo autor del
desafuero, desaparecid de la roche a le mafang sin
que jamds se tuvieran paticias de su paradero. Desde
entonces es opinidn gencralizada gue los moros babian
escondido su tesoro en el intevior de lq frente del toro
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v gue jue encontrado por aguel cortijere que, en su
festarudez, rompid el encanta de la leyenda.

EL ORO DL GUAILIJAR

Son muchas lay bistorias que se cuentan, en aca-
siomes por suy propios protagonistas, referidar a la
guerra de Aftica, La que ahora relatn fe acurvii ¢ une
de Bélmer de la Moradlede Domingo el Pincel le de-
cian, gque fallecid bace ya muchos afios,

Cuentan gue cuando estaha el frente en Teruin,
un dia, Domingo observé ¢ un morv viejo, de exiraia
figura, que parecia vivir gjeno completamente a los
aconteceres diarios de la guerra. Vestia chilaba large
y turbante, con wuna barbg shundante y blance gue
acultaba parte de su arvupado rostro, del que apenas
se distingnian unos ojos nublados por uma ceguera
casi toidl.

Tu los dias siguientes el soldada andaluz, sin sa-
her por qué, como cantivado, se fue acercando @ aquel
viejo de fipura un tanfo patriarcal. En una ocasitn el
mora, como sintiéndolo cercq de 53, levanto su nrano
sefiglindole con las yemas de los dedus v e preguntd
que guicn era.

—n soldado espafiol —le contesté Domingu.

—Y jde qué parte vienes? —uvolvid a interrogar-
le of more.

—De laén, de un pucblo que le dicen Lo Mora-

leda.

El anciano, de pronto, levants el entrecejo coma
deslumbrado por una ideq luminosa y apretindole en
el hambro con temblurose maro, comenzd a repetirie
incesantemente:

— Gualijar, Gualijar! ;Mucho ora, mucha oro!

Cuando Domingo el pincel le conté el lance a su
capitin, que tambitn era de esta xona, comprendieron
gue el mora se referia &l torredu arvuinado de Guas
ljar, el de fas Cabritas de Huelma, Al dia siguiente
los dos militares se fueron temprano gl luger donde
el marva ve solia sentar a tomar el sol con el fin de
preguntarle mis sciias sobre el oro de Gualijar, pero
el Grabe no asomd por ali en todo el dia, #i tawpoco
ey los signientes, v aungue organizaron und winUCiosa
busgueda por aquellos alrededores con la asistencia de
be mayoria de lox soldedos de la compaiiia, no consé
guieron noticia glguna sobre su paradero, ni alli pare-
cla saber nadie de su persona

Como tampoco se ha sabido nada de esc tesorg de
Cuaijar, awngue dgunos ban gastado ratos covgndn
las cimientos del cestillejo. Los miy figuradoy picn-
san gue aguél es uno de aquellos moros que ua dia
tuvieron que abandonar la peninsula huvendo v derro-
tados, v que cscondieron sus tesoros en lugar secrelo
para un dia, en Hentpos mis propicios, regresar a por
ellas.

EL TESOR( DEL COLLAILLO

Remontando 4 ladera sur de Cervp Gordo, en &f
termino mrunicipal de Bébmer de la Moraleda, estin
los Colloillos, unos cuantos cortijos desperdigadcs que
aprovechan las dltimas tervas roturables de la sierra
jerg la stembra v &l olivo,

Cerca de ano de ellos, el del Tio Minuto, dicen
gue en Hempo de moros existia un cementerio ¥ no s
raro que de vex en cuando la veja del arada descubra
alguna de sus sepulturas. Uno de aguellos cortijferos
fue Trancisce el del Collaillo, del que cuentan cierte
sticeso gue le acontecid con estas tumbas.

Y es gue una noche el Tho Francisco soéid que ba-
big un tesoro cnierrado en wn cerrete que babia de-
tris de su cortijo. El lugar exacto lo sefialaban tres
sepulturas moras situades en forma de aspa, conver-
genies cn un punto donmde podia buscarse el tesoro.

Aguel suefio se le repitié varias noches hasta con-
veriirse en tha pesadilla. En una ocasion en gue s€
desperté angustiado, por {a misma razdn se levantd
bastante airado v vopid el azadn v S¢ fue a cavotear
ef cerro. [nmediatamenie comenzaron g aparecer se-
Aales de las tumbas del sueio. Calewlando el lugar
séfiglado, a poco de abondar ol azaddn dio con un ce-
charro que tenig forma de cantavillo, Con esfuerzo
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{ogrd sacarlp, ya que era pesado, pero al volcar sobre
su mana parte del contentdo camenyd o saltr i polvo
negro gue colmd el enojo de Francisco y agerrando el
céntaro por su asa fo lanzd ol wive hacidudose mil pe-
dazar al estrellarse contra las pefins.

Los que convcieron el caso dicen gue al otro dia,
cagndo salié el sol, los Collaillor resplandectan camo
basizdvs en ora. Era el polvo de ora del cantarillo
gue elTto Francisco habte despeiiado aquella nocke.

£EL TESORO DE BELMEZ

Cuandn sé_marcharon definitivamente lvs moros
rebeldes de Belm z, tuvieron que irse buyerdo por-
gue eran de los Yltimos que guedaban ya. Fr su hui-
da no pudieron Nevarse lns tesoros que tenian en el
castillo, que eran) muy abundantes porgue en aguella
terra babia mmjba riguezs, minas de plata, gue ellos
sacaron a flote.

Entonces, para preservar @ resoro del sagueo de
los_cristignos, o metieron en las mds profandas maz-
nroreas del castillo ¥ para su custodia dejaron un ani-
wg, ung Encanté de castillo, Dicen también gque por
ello en las Sagradas Escrituras de los woras decian
antiguanicnte de este preblo gque «si swpieran los la-
bradares de Belmer de la Mordeda, lo gue habia en
el Cerra-de la Sila, (abraban la tierra con reja de
oros. Bl Cerra de la Silla estd precisamente enfrente
def castillo de Belmez.

Son muchas las gewtes gue ban wvewide a cavar
tincles en el castillo buscando la puesta del tesoro,
pera nmadie ha dede con ella, ademic la Encanté se
aparcce frecucntemente por las noches y su resplan-
dor se puede ver en vcasivnes desde lus cortijos de
Belnrez.

Hace muchos afios ving al pueblo una mujer que
decian que era medio sabia (braja) y que decia que
agut habia mucha ore enterradv. Se guedo duranie
agin tiempo y contratando s verios obreros se yastd
todo el divero gque tenia en cavar y ahondar estos
cerros \sin conseyuir sacar nada de provecho. Al final
tupo gque marcharse completamenle arruinada, pero
con la obstinacidn de los muchos tesoros y rigtiezas
gue sin lugar a dudaes guardan estqs sierras en sus
entraras.

EI. TESQRQ DE CABRA

Un campesino al que pedi de beber en wna calu-
rosa stesta dol extio we contd esia historia, sentodos
cerca del borde de li carretera que va de Bedmar a
Belmez, 2 la sombra de sun repoblade pino.

El bisabuelo de mi abucle o ¢l bisabuelo de mi
bisabuelo estuve ung ver en Granada sirviendo dl rey
o atendiendo o cualguier olro asumto y subié a ver la
Albambra porgue se la babian ponderady meucho. La

Abambra es un cerro donde bay wn castilfo y una
fuenite, Enfrente de la faente, en la pueria del caste-
lo babia unos poyos de piedra y mi bisabuelo s¢ sen-
td alli a hablar con wmos moros wiejos gue towmaban
el sol. Uno que itenia lg barba blanca, cuando supo
que erg de Cabra le dijo que & era también de alff,
pero gue inve gue cerrgr su casa ¢ irse a Granade
cuando Hegaron a Cabra los castellanos, bacia va mu-
chos aios, Para seftal le dejé ver uma Have grande 4
vieja que decia gue era la que abyia su casq de Cabra
v le contt que en ¢l castillo del pueblo babia dejadn
enterrado un tesora de muchas pievas de plata y oro
v de perlas dentro de wn céntaro gue tenia pintadas
ung mano abierta y una llave.

Atardecid v refrescd el dia y los moros se fueron
a sus casas y mi bisabuelo a su cuartel v su funda.
Al otro dia nei bisabuelo volvid a subir porque tenia
poco gue hacer en Grangda o porgue se babig uficio-
nado a la plitica del viejo, pero va no lo encontrd ai
a ningune de los gue con & estaban en ol dia de an-
tes. Pregunid g un portero con gorra de plalo gue
babla en la puerta de lo Alhambra para cobrar la en-
trada a los turistas v el ofro le contestd con -malns
modos gue va no habia moros en Cranada,

Cuando wi abuelo volvid a Cabra y conti lo gue
le babia paseda con el mare de la Alhambra muchos
se ricron de & y creyeran gue le bablan tomsdo el
pelo viendo que era de pueblo, pero a poco comenzd

a haber mucho trasiego pocturno en el cerro del cas-
!;Ho y se peian luces moverse v a las primcras casas
del puebln llegaban con las rachas de viento favora
Ble, ruwrores que parecign de pico v pala. Como el
cementerio csti af pie del cerro del castillo algnnos
achacaban las luces g lus dnimas, que cugndo se les
pone poco aceite en las palmator:as andan (rapaceras
¥ pe.\gmsrdoms de la noche, v los otros ruidus a ofros
ejercicios de los inquictos difuntas. :

Lo cierto os que ¢l cerro del castillo comenzé e
Henarse de hoyos v que cada vex se veian mds luces
alli arriba v los fragores excavadores arrecighan, Na-

‘die devin palabra en ef pueblo pevo los vecinos se en-

contraban emhozados y nocturnos, con el awedén ol
hombro, por calles v cominns hacian como gue no se
vetan. Algunos mis previsoves se llevaban hasta la
wtier para gue los acompaiara, arrebujeds en ura
manta v sentada en ura piedra, por si el iesoro era
demasiado grande para transporiarla una pevsoma sola.

Con &l tHempo se fue cansando la genle de fatigar
al monte con las cavas, cuando ya no quedaby palmo
de tierra que no bubiesen remorvido un pay de veces,
y se jueron olvidando del arunto. Ya va para muchos
4iios que no inguictan las noches con [uces y azado-
nazas nociurnos. Abora en of cerro de San Jnan —que
asi Humamos al cerro del castillo— solg se ve g torre
eirose de un blanco palomar, con palomas en las pi-
queras despulgindose d franguilo sol maftanero.
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RETAHILAS DE ECHAR A SUERTE

Las retahifas de echar a suerles son un ri-
tval que antecede al juego; une aspecie de jue-
go que lo precede y anuncia. A través de ellas
se efigen los jugadaores gue han dg consiitulr
los equipos 0 se designa a aguellos sobre los
gue racae una funcidn especial, frente al resto.

Las refafiflas flenen un basamento literario ¥
musical.

Como gquiera que, normalmemte, se utilizan
por los nifios, {a base Iiteraria se adapta a una
psicologia caprichosa v en clerfo modo irracio-
naf. Su contenido, muchas veces, escapa de lo
gue podria Wamarse un discurso fogico para
perderse en balbuceos fantasticos,. ligados. en-
tre s!, sclamente por el ritmo. En este senfido
son un alarde de creacicén sin ningun tipo de
lastre o cortapisa que pueda condicionar su
desarrofio, porque encuentran salida o escape
por {os vericuelos mas insospechados.

“Un, don, din,

de la viri, viri, nancia,

un candn

se pasea por la Francia.

—Nifda, ven aqui.

—Yo no quiero ir.

—Un, don, din, que te toca a ti.

Como michas canciones infantites emplea-
das como soportes de juegos (pidefa o comba,
por ejemplo), en las retahilas de echar a suver-
te hay una buena porcién de disparates. Dispa-
rates, al menos, analizados bajo ef prisma ra-
clonalista, porque, ciertamente, si nos dejase-
mos gquiar por ef ritmo fluido de las letras, no
stlo no las encontramos irracionales ni dispa-
ratadas, sino insufladas de un encanio miste-
tioso e Inefable, que nos sustrae y nos induce a
repetirlas inconscientemente.

La musica —mejor, musiquilfa— es de un
ritma faciimente asimilable por su sencillez, 1o
que permite que cualquier nifio pueda interpre-
tarlas. En acasiones, ni siquiera se cantan; se
recitan. Y g veces participan de ambas modali-
dates.

Perc lo que asombra verdaderamente de las
retahilas es la vivacidad, su capacidad de re-
flejar la realidad, alejandose al mismo tiempo

Claudia de Santos e Ignacio Sanz

de efla, asi como la cantidad de variantes exls-
tentes. Y es que Jos nifios tienen una mente alo-
cada que & veces no asimila con claridad el
enunciadp y despuss repite aquelio que se ha
imaginado creandose asi nuevas versiones.

Aparecen con frecuencia silabas incofieren-
tes de cardcter onoinatopdyico.

Frente a otras parcelas del folklore gue pa-
decen’/una existencia mortecina y estatica, co-
mo s estuvieran guardadas en un formol ar-
queoldgico, las retahilas se nos presentan co-
Mo tna célula viva, sujeta por elfo al dinamis-
mo y a los cambios apuntados arriba.

En este sentido y sobre aguelfos aspectos
irracionales que tanto se ajustan a la psicolo-
gia infantil, conviene subrayar que muchas re-
tahilas son de creacion reciente, si se tiene en
cuenta la alusion a aspectcs o elementos priva-
tivos de nuestra cultura mas rabiasamente ac-
tual, como al avién.

Asi no cabe hablar aquf, como es habitual
en folklore, de una raiz ancestral que se pierde
en el origen de los fiempos. Las retahilas se
aparecen y se fijan en ef mundo infantil, como
por ensalmo. Da modo que también aqui la fi-
gura del “marginal” que elabora, refiene o
transmite una creacion, resulta diticil de enire-
ver, dada la exlrafia trama de relaciones que se
leje alrededor de fa persomalidad infantii,
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Lo que parece claro, desde luego, es que
en ninguna de estas creacfones ha intervenido
ninguna persona mayor. Pues hasta en aquelias
poesfas realizadas supuestamente para nifics,
se escapan casi siempre destelios racionalis-
las que nada tienen que ver con esa arbitraria
manera de componer e hilvanar las palabras.

En nuestra tradicion literaria son contados
los poelas que han logrado enlazar con sus
quiebros y destelios luminosos con ef munda
Intantil. Huldobro, Lorca, Alberti y Nicolas Gui-
lién son alguncs de ellos. Veamos, por ejemplo,
estos dos poemas de Alberti v de Guilién:

“La cola era verde.

fofa lo estaba mirando desde una ola verde.
Lola era una ola.

La cola que lo miraba se puso amapola.

Y la cofa iba '

de Lofa a la ola,

de fa ola a Lofa,

amapola y verde,

verde y amapola.”

“Tamba, tamba, tamba, tamba,
tamba del negro que tumba,
tumba del negro, caramba,
caramba, que el negro tumba:
iyamba, yambé, yabambé!”

FORMA DE APLICACION

En fas raetahilas, cada palabra 0 a veces ca-
da silaba corresponde a una persona. D¢ modo
que quien sortea comienza a cantar, aplicando
a cada uno, normalmente de izquierda a dere-
cha, la palabra o el conjunto de silabas en que
se desgiosa cada retahila.

En generai, si las retahilas son alargadas,
suele corresponder al principio una pafabra o
incluso un verso por persona, para ir, poco a
poco, menguando, hasta que llega a correspon-
ter finalmente una silaba.

Algunas retahilas gozan, paralelamente, de
un caracter de trabalenguas, uniéndose asi jun-
to a ia funcion ritual de echar a suerles, la edu-
cativa de agilizar ef desarrollo verbal.

Aunque puedan parecer un geénerc menor,
las retahilas gozan de un papel destacado en el
mundo de! folkiore infantil, pues ademas de ser
una apoyatura importanle en muchos juegos
——en cierto modo las retahilas son un juego en
si mismas—, suponen también para el nifo un
proceso en la iniciacién y acercamfento tanto
al ritmo musical como a la magia milagrera de
la palabra.

A fa larga, cuando e hombre crece y mira
hacia atrés, le pasa generalmente lo que af es-
critor galés Dylan Thomas: gue estas relahifas
y canciones no solo sirven para retrofraernos a
ése mundo —a esg palria profunda— cuajada
de simbolismos que es la infancia, sino que re-
citdndolas de nuevo podemos conmovernos y
reconciliarnas con esa otra patria dei hombre
qgue es la lengua.

Alnque no sea mas que por eso, NOS vamos
a permitlr, tras esfe exordio, reflejar algunas
refahilas recogidas de boca de lag propios ni-
fios en la provincia de Segovia. Por una vez el
transmisor no es una persona mayaf, sino los
propios infantes que Ias mantienen vivas.

RETAHILAS DE ECHAR A SUERTE

1.—E£n ef bar de Finocho
al gue le toque el numero ocho.
{in, dos, tres, cuatra,
cinco, seis, siete, ocho.

2—A una mona muy fonta.
—sVerdad que si?
—;Cdmo no!

—La mandé a por patatas.
Y me frajo perajii.
—¢Verdad que $i?
—iComuo no!

Fior con flor,

rosa con rosa,

su majestad escoja.

3.—Una mosca en un cristal
el cristal se rompid
¥y fa mosca se salvd.

4,-—Pion, ung boia de algadon,
pati, patén, fuera.

5—G&Galamanca, sevillana,
la que pierde no la gana,
para el duque, la duquesa,
alza la mano y se la besa.

6.—LU/n avion colerado,
doénde fue a parar,
an Francia, en Burgos
o en la capital,
En Francia tengo un tio
que es caramelero
y lodas las gemanas
me da caramelos.
Tio, dame uno,
para merendar,
chupa que te chupa,
ya ne fengo mas.
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11.—En un piato de lentefas
comen todos a la vez
y jugando a la baraja
sale sola, cabalio y rey.

Chinita, bonita,

de nay, nay, nay,
capullo de rosas
de guli, guli, gu.

Sailvadita estéas

por la puerta de Alcaia
del Nifio Jesus

que nacid en Belén

y murié en la cruz,
amén Jesis,

Maria vy Jestis,

12.—Tengo un tio mejicano
que en el culo tiene un grano;
se fe arrasca con la mana,
vaya un tio mas marrano.

13.—Pinto, pinta, gorgorito,
al que le toque su chiflito.
cQuién se ha peido?,
gue huele a caocido.
JQuign se ha cagao?,
que huele a hacalao.
Ta por t4,
gue has sido to.

14.—Este y éstfe son hermanos
convidados a fa boda de Mariano
y a éste le tacd la peste.,

Salvada estas
por la puerta de Alcala. 15.—Calla, caila, Magdalena,

no te pongas a Norar,

qgue a fos nlfios los dan teta
y a los grandes las dan pan.

7.—Tengo un gato en la cocina
que me dice la mentira.

Tengo un gafo en el corrai

. Y a las viejas matilonas
que me dice fa verdad.

gue las vayan a ganar
a las tlerras de Valencia

B.—:Cuéantas puntas tiene mi abuelo en el ,
que alil se cria buen pan.

[eajan?
—Q0cho (por ejempio, y a partir de ahi 16.—Don Pepito Baldomero
se empleza a confar). tenia un sombrero.
9—Detras de las cortinas El sombrero era de paja,
hay un andaluz, se metio en una caja;
s . fa caja era de cartén,
—¢Como te llamas tu? se metié en un porrén;
—Milagritos {por ejemplo, contando par el porrdn tenia vino,
cada silaba una persona). se metié en un pepino;
el pepino madurd
10.—Una mosca pufietera vy don Pepita Baldomero se saivad.
se cagd en la papelera;
a el o u 17.—Un vampirc soy
A . medio loco estoy
—:iComo te llamas 47 que por las mafanas
(Contintia {a retahila coma en el ejem- estudiante soy,
plo anterior.) y por las noches
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con Radio Nacional

me convierto en ser normal.
La sangre caudal

as mi mayor iusion,

cuando voy al cementerio
para hacer la digestion,

de vuella a casa

en mi viejo atatd

que deja a las tumbas sin luz.

18.—San Juan de villa naranja
fo bien que fuma,
fo bien gque canta,
ifeva la barriga flana
de vino linto y de moscafel.
Salva estd usted.

19.—Don Vicsnle,
don Marinarafijo,
qué rico panzo,
fo bien que suena.
Es que Neva
{a barriga llena
de vino tinto
y de moscatei.
Salva esta usted.

20.—Un lechero peqguefiito
vende leche & 25,
Uno, das, fres... hasta 25.

21.—Un, don, di, paché
era mi compachsg,
era la madre
de fuchi manche,
era la madre
de fuchime panche.
22.—Un pajarito
fue a la fuente,
bebe agua y vele.

23—Una masca en un cristal
hizo cris, cras.
L} cristal se rompic
y la mosca se salvo.
kas, naranfa y ffmon.

24, —Chibrict, chibricé,
chibricuri, curi, fero.
Chibricti, chibrica,
chibricuri, curi fa.

25.—Una sefora gorda,
se fue a bafar;
se quito Ia ropa
—¢Dénde fue a parar?

—A Portugal (por ejemplo, y se cuenta

una silaba por persona).

26 —Caluna, sutunduo,
a tu, fu, na,
catuna, da.

27 —Pan panate

puta pi,

tapse, tape, nuse,
pon panafe,
puta, pi,

tape, fape, {i.

28.—Dan chin fiol

iqué gordito esta usted!
—~Hago bien, porque como hien.
tiego a mi casa,

me tomo un café,

viene la criada,

me arrasca los pies,
monte en la moto,
tengo ef cufo roto,

ffama a los bomberos,
me tiro cuatro pedos,
uno, dos, tres y cuatro.

29—Tengo un tio chiquitin

que se llama Nicolds

sf le guieres conocer,
sube arriba v lo veras,
Sabe tocar el tambor,
sabe saltar al compas,
pero lo gue mas le gusta
es Hamarse Nicolds,

30.—Detras de una cortina

habia un chimpancé.

—sCOmo se Nama usted?

—Mercedes (por ejemplo, contando
una persona por cada silaba, como
en cascs anteriores).




31.—Dos ladrones de Galicia,
fuercn a robar melones
y la tierra estaba dura
¥ se dieron colotrones.
—¢Donde fueron a parar?
—A las puertas del infierno
y salio Judas con un cuerno
v les dio de merendar.

Pan, chocolate y queso.

32 —Un ratdn se subit a una baranda,
se tird un pedo y dijo caramba.
Que viva Ia sal, que viva el salero
que vivan los ralones que se tiran pe-
[dos.
Pan, chocolate y gueso.

33 —Un avién tiraba lela,
dime nific qué color era.

Era blanco, era azul,
era del color que me digas tu.

(Al que le toque ha de decir un calor,
y se cuenta cada sifaba a partir de 8l.)

34.—Un gato se tird a un pozo
las fripas le hlciercn gua,
arre, motg, tipi, topo,
arre, moto, lipi, ta.

35.—Un, don, din, de la viri, viri, nancia,
un cafién se pasea por la Francia
—Nifia, ven aqui.
—Yo no quisro ir.
Plin, que te toca a ti.

36.—En un café

se rifa un gato,
al que le toque

el nimero cuatro:
uno, dos, tres y cuatro.

37 —En un calé

se rifa un pez,

al que fe toque

el numero 10.

Un, dos, tres, cualro,
cinco, seis, siele,
achc nueve, diez.

38.—Una, done, tene, catone,

quine, guinete,
estaba ia reina
en su gabinete.
Vino Gil,
rompio el barril,
barril, barrilan,
cuenta las 20,
que las 20 son.

De China

1)
2)

3)

4)

Perejil, perejil
que no me den a mi.

China libre estoy,
nf la compro, ni fa vendo.

Tango un pajarito

que camta y gue vuela,
cDonde esta fa china,
dentro o fuera?

A la palomita

que vuela y que vuela,
JQue dénde esta la china
que dentra, que fuera?
que iris, tras,

¢Que ddénde esta?
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EL RABEL EN ASTURIAS

El emplec del rabel en Asturiag no parece
haber estade nunca demasiado arraigado, aun-
gue es frecuente que [lolkleristas de fuera de
nuestra region la situen entre las zonas de Es-
paia de tradicién rabelistica.

Como prueha de que no era corriente el em-
pleo del rabel en Asturias, por lo menos en los
fltimos 100 afios, ahi tenemos el testimonin del
ilustre Eduarde M. Torner, que en su Cancio-
nero musical de Ia Lirica Popular Asturiana di-
ce texfualmente:

«..No hemps visto a nuestros pastores usar
instrumentos de cuerda. Nos han hablado del
rabel, que en atro tiempo se usd para animar los
pastoriles hailes o acompasar al cantor de re-
mances, pero no hemos podido escuchar nunea
en nucstra provinecia unp de estos instrumen-
tos.»

Evidentemenle esie no demucstra gque no las
hubiera sino que él no los habia visig. Es mis,
todos lus rabeles asturianos que conozeo, me-
nos uno, ya estahan construides en la época en
que estas palabras fueron escritas.

Despues de recorrer numerosas pueblos as-
turianos buseando noticias de este instrumento
y por una de esas increibles casualidades que a
veces se dan, fui a dar con un rabelisia aqui mis-
mo en Gijén, ciudad en la que resido; pero no es
eso todo, sino que vivia en la misma casa de mi
abuela de 1a gue era vecino puerta con puerta.
Dicho rabelista, desgraciadamente ya fallecide,
se llamaba David Caballin Traviesas, Tantd &l
comp su familin procedian de Coballes (Campo
Cuso) y llevaban 20 afios viviendo en Gijon,

Poesia wn rabel que habia construido su
abuelo, Serrano Traviesas, majural de Calean
(Campo Caso). Las iniciales 5.T. se pueden oh-
servar en la parte trasera de estc instrumenta,

David Caballin que ya desde gue tenia 1 6 2
afios, se quedaba extasiado ovendo tocar a su
shuelo, segilin me coniod, fue quien heredé cl ra-
bel, pues fue el que desde siempre manifesto
mayor aficién hacia él. Tunto es asi que a los 7
afios ya sabia tocar y en esa época este hecho
fue recogide por los periddicos a raiz de una
demostracion que ¢l pequedo David hizo a una
inspectora de Ensefianza Primaria que visitaba

Manuel §. Lépez

el colegio donde él estudiaba. La familia con-
serva el recorte de prensa gue refleja este su-
€eso,

El rabel de David Cahallin esta hecho de ma-
dera de pliganu {arce). El me dijo que estaha
hecho de plitanu, pern creo gue se irataria de
una confusién por varios motivos. Uno, que €l
no era un experto conocedar de las diferentes
tipos de maderas, por lo que quizds hayva con-
fupdido un nomhre con pitro. Olre, que el pla-
fano no se da en Asturias y otro drhol del mis-
mo nombre, el plitano de sombra, es un irhol
ornamental importado muy abundante en las
ciudades pero incxisicnte en la zona de Caleao.

Fotografia de gran interés al ser lg vinice realizeda a

David Caballin Traviesas tocando el rabel. Fue hecha

en su promoe domiciliv pocos meses unles de su
rmuerte. [Folografia del suior),
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Por otra parte, su madera es muy mala para
trabajarla, no asi la del pliganm, que es vn dr-
bol autéciane ¥y cuya madera sirvid de base pa-
ra la fabricacién de otros rabeles que he podido
contemplar y que ademis abunda en el concejo
de Caso.

Esti construide de unu sola pieza de madera.
Es decir, el mastil ¥ la caja de resonancia no
estin pegados ni clavados sino que forman un
todo continno. La caja de resunancia esli ex-
cavada pacientemente hasta dejar unas finas pa-
redes de unos 6 6 7 mm. de espesor.

Cubriendo la caja se encuentra un pellejo
sujeio a la misma puer medio de clavos de made-
ra hechos a navaja y uno a uno.

El rabel tiene 3 cuerdas de tripa que van su-
jetas a un clavijero en la parte superior y a una
pieza de madera finamente trabajada en la par-
ie inferior. David me dijo gue esta pieza (res-
tricllu) estaba hecha de accbo, aungue dada 1a
anchura de la picza ¥ la que aleanza el tronco
de un accho es dificil no poner en duda este da-
to. Sin embargo, ahi estd su testimonio.

Lo que si era evidenle es gue se irataba de
una madera de gran durcza como corresponde
a una pieza que ha de soporiar la tension de
las cuerdas sin deformarse.

El arco, hecho de un pale de avellano y de
cola de caballo (no sirve de yegua) es sumamen-
te peculiar. Es un arco «fliccido», es decir, los
pelos de la cola de caballo no estin tensos. La
iension se consigue mediante la aceidn de la
mano derecha que, a 1a vez que lo mueve para
frolar las cuerdas, ha de tirar para conseguir
una adecuada tensidn en el arco, tenzion que
puede variar segun los efectos que se pretenden
conseguir al interpretar una determinada pieza.
Con el fin de facilifar esla aceidn el palo del
arco tiene una peguefia depresitn, donde se co-
loea el dedn pulgar de la mana derecha, que es
el que sirve de punto de apoyo para la presiin
que se ha de hacer.

Existen, no obstante, oiros modelos de arcos
de rahel con nuna tensién Fija y constante.

POSTURA PARA TOCAR EL RABEL

El rabel se coloca entre las piernas, sujetdn-
dolo con las rodillas. Por tanin, el instrumentis-
ta ha de estar sentado.

No he conocido # ningiin rabelisia que toquae
de otra manera y los que ya se han muerlo y
de las cuales sélo tengo referencias de genle gue
los conoeid siempre tocaron de esle manera.

AFINACION

La mayor parte de las canciones para rabel
se interpretan empleando sélo una o dos cuer-
das para levar la melodia actuande el resto de
bajos continuos. La prima esta afinada ignal que
12 tercera pero nna octava mis alta. Esta terce-
ra solamenie ijene funciinm de bordén.

La segunda cuerda va una cuarta por deba-
jo de la prima. En el case del rabel de David
Caballin la afinacién cra aproximadamente LA-
RE-LA. No obstante esto es relativo y lo unmico
consiante es la relacion entre las tres cuerdas,
es decir, la prima y la tercera a una octava y
la segunda a una cuarta.

Otros rabeles que tuve ocasion de probar
estuban afinudos en tonos mids altos gque eéste.
Sin duda tiene esio que ver con el iimbre de
voz de la persona gue toca el rabel, ya gque di-
cha persena suele cantar y tocar a Ia vez.

EL RABEL Y LA BANDURRIA

Es curioso este case de confusién de nom-
bres que se da entre cstos dos instrumentos. Pn
efecto, fodas las personas con las que he habla-
do de este instrumento en la zona de Caleao, lo
denominaban bandurria & incluse desconocian
el nombre de rabel.

No hay pesibilidad de errar y que realmente
s¢ refiricsen a una bandurria porque sus des-
cripciones correspondian exactamenie a las de
un rabel e incluso en algun caso todavia tenian
una «bandurria» por casa, que evidentemente
era un rabel. Duele cambiar el nombre que le
da el pueblo a un insirumento y no creo gue
sca conveniente hacerlo, a no ser que existan
podercsas razones para ello. En este caso creo
que las hay, pues mantener el nomhre de ban-
durria puede dar lugar a confusiones. ¥ si no
agui estd este texio escrito a principios de siglo
en el que, refiriéndose a lag vostumbres de es-
ta zona de Caleao, se dice lo sigpienie:

..«Las veladus ordinariss se celebraban en
lus largas noches de invierno, en las que se con-
gregabun las mozas a filar micntras dejaban
voelar la faniasia al conjuro de mil narraciones
mitoldgicas que nunca parecian agotadas. A es-
tas reuniones acudian también los galanes, y a
veres terminaban en juergas amenizadas por la
bandurria, pandereias ¥ otres instrumentos mu-
sicaley,

Actnalmente, la luz eléetrica, la difusién de
la radio ¥ el rumbo nuevo que los tiempus mg-
dernos han imprimido al moda de vivir, aan de
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1) Robel de David Cuballin, Detalic del «restriellus. 2) ldem. Dewalle del clavijero. 3) Idem. Cayau o ca-

chaba {arco). 4) {dem. Vista lateral. 5) Idem, Vista posterior. (Notese que en esie modely de rabel las

puredes no son paraleles, cose que na ocurre cou el reste de los rabeles observados. 6} Rabel v cavau de
lus hermanos José Antomic v Enriaue. (El cavau es de tension [ija). 7} Idem. Visto de perfil.
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8} Cabalht de esie rabel. (Puente]. 9) Ornameniacion e inscripeiones en la parte posterior del rabel de PDa-
vid Caballin. 10) Cabally de este vabel. 11) Caballu del rabel de Margarity Caivo. 12) Restriellu del rahel
de Margaritg Calvo. 13) Deralle del cayau del rabel de David Cabalin, f4) Forma de tensar este cayau.
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las gentes sencillas, han ido quitando el sabor
pristino a aquellas pacificas veladas invernales.

Los siguienies cantares recogidos en Calean,
se acompafiaban por la handurria:._».

Y aqui vienen unos cantares que un rabelis-
ta que hahia vivido en Calean, Ceferino Travie-
gas, reconocid v me dijo que si, que eran para
bandurria para a continuacién sefialarme su
rahel y ponerse a Locarlos...

RABELISTAS Y RABELES EN ASTURIAS

Aparie del ya mencionado David Caballin
Traviesas [allecido el 26 de febrero de 1983, a
los 62 afios de edad y a quien nunca agradeceré
lo abstante lIa paciencia gue iuvoe enseiidndome
a toear las canciones gue €l conocfa, existen en
la actualidad otros rabelistas y rabeles en As-
turias.

Tambidén natural de Caleao pero en la actua-
lidad viviendo en Riosa, es Ceferino Traviesas,
guien aparte de ampliar el repertorio de David
Caballin, me indicd el nomhre por el que se co-
nocen lag dislinlas partes del rabel ¥ que son las
que estdn expresadas en los dibujos gque acom-
pafian a este pequefio irabajo.

En Caleac hubo una gran tradicién rabelis-
tica y asi me hablaron de pcrsonas que, aunque
ya fallecidas, se distinguieron tocando este ins-
trumento (Ia bandurria segin ellos). Uno de
ellos era Juan Calvo Rodriguez, cuya nieta, Mar-
garita Calvo, conserva el rabel que ésie usaba.

Victoriane Poli y Eungenio también fueron
famosos locando el rabel en Caleao. Esio me lo
conté Cristina Calvo Calvo, de B6 afios, que fue
la persona que me ensefi un baile de rabel, el
finice ¢ uno de los pocos que todavia se conser-
va, v que ya hace muchos afios que no se baila
por no quedar gente en el pueblo gque sepa to-
carlo.

Margarila Calvo se acordaba de «ir a casa

de esi paisanin que vivia aqui y era primu de
mi madre. Mandabamos-i tocar la bandurria y
si tenia gracia focaba. Tenia una bandurria muy

~ guapa. Era Juan Durdn.»

También tenia bandurriz Luis el de Anidn
v la tia Maria Rosa.

sxisten noticias de que se locaba en Sama
de Langreo, Esto al menos fue lo que me dijo
Fausia Andrés Casade, la hija del rabilero (1)
cicgo de Beneros (Caso), quien me dijo haberlos
conocido en su juventiud.

La madre de Ceferino Traviesas, Antonia,
tocaba la bandurria v cantaba a 1a vez, segiin
contd su hijn.

Los hermanos José Antonio y Enrigue de
Caleao también tienen un rabel consiruido por
su tio en un lamentable estado de conservacion,
aunque no tendrd mds de 30 afos segiin me
coniaron. Ellos ne lo saben tocar.

Eugenio y Victorieno Poli me fueron nom-
hrados muchas wveces, lo que me hace pensar
que eran los mas coneocidos o los mejores to-
cando este ingtrumenio. Vicioriano, al menos,
tuvo gran fama cn la zona,

Me han hablado, aungque nunca testigos de
primera mano, de rabelistas en Luarca, en Boal
[me comentaron gue el baile llamado «el eseri-
bano» antignamenie se tocaba con rabel), en el
Valle (Somiedo], etc.

No acostumbro a hablar de lo que no vi o de
lo que no me contaron dircetamente, asi que
dejaré para las personas que han trabajado en
estos @ltimos lugares la ampliacién de esios da-
tos, agradeciéndoles desde luego la informacidn
gue me han dado y que aqui queda sélo apun-
iada.

{13 Rahilera se llama en Asturias al que toca la gaita de
tabil o zanfonia, rambién lamada zanfonz co otros lugares de
Espaba. (En un proximo articulo me couparé de la paita de ra-
bil en Asturiss.)




EL PASO DE PARADA, RELIQUIA DEL EJERCITO ESPANOL

Manuel Fernandez Escalante

CARPINTERO.—gY qué te parecen los soldados espusioles? Son pd-
jaros de otra especie, ¢no es cierto?, que los gue estdbamos acostumbra-
dos a tener por agui.

JETTER—;Uf! Se me oprime el corazén cuando veo desfilar una pa-
trulla por la calle abajo. Derechos como cirios, la mirada fija, idéntica
paso por muchos que sean. Y si estdn de guardia, y pasas por delante,
€5 como si quisieran ver a través de tu cuerpo, y con un aire tan grave
y ewojado, gue crees enconirar un verdugo en cada esquina. No me
gustun nada. [Nuestra wilicia st que era una gente divertida! Se permi-
tian ciertas libertades, se plantaban con las piernas abiertas, Uevaban el
sombrero sobre las orejus, vivian y dejaban vivir; mas estos mozos son
como wmdquinas en cuye interior habitara un demonio.

CARPINTERO.—Si uno de ellos grita «;Altots, encarando su arcabuz,
cerees (i gue dejard de derenerse alguien?

JETTER —Yo me caeria miierto, en el momenio wmismo.

Goelthe: Egmont, Acto [V, escena primera
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(Quién no ha sonrcide alguna vez viendo la
deliciusa estampa de Goya gue €] llamd, con
total propiedad «nifios jugando a los scldadoss,
observando el infantil aprendiz de granadero
del primer término —con su miira granadera
de juguete en la cabeza, con su fusil de jugue-
le en las manos— alargar la punta del pequeiin
pie hacia el suelo mimando el paso solemne con

gue, en tantas tardes de juegos y alamedas, vio -

pasar a las {ropas —en una procesion, en una
parada, en una muda de guardia— ¥ fijo —con
la propiedad de la infancia para reproducir el
detalle— la actitud de los soldados en peneral
y la de los granaderos dg gigantesca cstatura
en especial que ocupaban la cabeza de la Ta-
rada, seguida pur la pgrey infanlil —como en
cualquier tlempo y lugar—, con recogimienio
¥ asombro? No es de ayer la fima observacion
de Ortega sobre la correlacion entre la mmisiea
militar ¥ los ccrazones infantiles.

Sin duda el nifio retratado en una pose ideal
militar maxweberiana, segin nos dirfa algin
mondtono sociologista, conceptuaba en su acti-
tud otras cien que él admiré y decantd en tan-
tas visiones encantadas, de la mano de ayas ¥
familiares, aupado en hambres complacientes,
de un espectdculu —casi (nico accesible a un
nifio del siglo XVIII— fascinante y creador ins-
tantdaneo de secuaces. La procesion y las actitu-
des de las tropas y, mas precisamente, de las
tropas neocldsicas postiredericianas, con sus
delgadas, elegantes lincas de evolucién ¥y sus
actitudes fijas esiereotipadas.

Este rubio infante, con probabilidad madri-
lefio, que imita «idealmentie el paso solemne
de los granaderos —otros infantes solo algo mas
altos— sin duda representa para Goya el eidos
de la nifiez, el jugar, mediante la representa-
cion formal, el papel trigico que la especie, al
menos en su rama wvaronil, constitutivamente
afiora.

Mas, al margen de estas reflexiones, lo que
interesa profesionalmente subrayar es la con-
centracion infantil con que el nifo de la estam-
pa nos transmite lo reflejado en la Ordenanza
cuando ésta exige que el soldado, para diferen-
ciarse —no s6lo en el ethos sino incluso en las
formas de expresidon corporal— del paisano,
marche «con las rodillas tendidas y la punta
del pic arqueada hacia abajo y haeia afueras
(puntualmente la actitud retratada por nuestro
pequeiie granadero), ¥y nc sdlo cn los actos co-
lectivos formales sino en cualquier ocasidn y lu-
gar, El «ser» militar en la sociedad estamen-
taria —y¥ acaso hasta hoy dia— cxigia una dis-

posicion exterior —una técnica dc cxpresidn
corporal— totalmente tipica de Ia condicidn.

El paso de parada, consustancial a la Infan-
teria cspaiiola practicamente desde su insfitu-
cion por Gonzalo Hernandez de Cérdoba, cra
una faceta de la damnza lenta, notoriamente
espariola, conocida como «pavanar, precisamen-
te por imitar el paso del pavo, solemne, lento
v erguido. Un tratado de danza del siglo XVI
nos dice que la pavana, o grand bal, es un aire
espafiol que se haila como si bajo las puntas
de los pics cuistiescn pequefias roedas. Con
esta descripcidon ¥y conociendo taxativamente
por la Ordenanza gue el paso ordinario de las
tropas es de sesenta golpes por minute —cl
ritmo del corazén sano— el reproducir este pa-
30 militar, consustancial eomo se ha dicho con
el Ejército espaficl, no es dificil. Tampoco es
dificil reconstruir las marchas de parada, nor-
malmenie aires de pavana —sin ir mas lejos
la marcha granadera, hoy himno nacional—,
conservados muchos de cllos fielmente en can-
ciones infantiles populares. Tal por ejemplo
«La pressd del Rei de Franca», bien conocida
de leos nifios catalanes, cuya letra glosa la can-
tividad de Franeisceo I, tras la derrota de Pavia.
La mausica de esta popularisima cancidn cata-
lana, un didfano aire de pavana, dicta ya el
pasu adecuado sin ningun esfuerzo para quien
lo siga. Hay una cancidn alemana de la Guerra
de los Treinta Afios que describe el paso de las
tropas espaficlas «mit rubige Schritt, im festen
Massen geschlosen», casi justamente lo con-
trario de hoy que ni van con tranquilo paso ni
formados en espesas y fuertes masas. Tor el
texto completo de la cancidn —que puede ser
contemporénea de la batalla de Nordlingen—
se¢ aprecia el talunle de «l.os hombres arma-
dos» de Espafia de la época harroca, ann no fun-
damentalmente distintos de como los institu-
vera el Gran Capitan; el aplomp, la capacidad
profesional, el gusto por la [orma y por su geo-
metria, la frisldad ¥ el orgullo del menester, tal
y como los retratd Gocthe en el famoso dialogo
de su tragedia: Egmont.

Las marchas dc parada y el solemne paso
correspondiente se fueron difuminando lenta-
mente, sin que ninguny disposicidn taxativa los
suprimiese en el progresivo abajamiento que el
Fjército espafiol sufre en el siglo XIX —-sin
mejorar desde lucgo, a cambhio, en su operali-
vidad— como consecuencia del reconocimiento
de grados de las puerras civiles. La presencia
cn el cuerpo de oficiales de hombres de poca
categoria — no por su origen sino por su ta-
lante espiritual— imposible de imaginar en los
Ejércitos de la Monarquia eslamenlaria, elevi
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Iinalmente hasla superioves grades militares a
genleg sin Interés ni sensibilidad para apreciar
la importancia de las formas en la constitucion
v pervivencia de la gran Corporacion militar,
perdiéndose éstas, lamentablemente, y arras-
trando en la desmoralizacidn consecuente a toda
la institucidn, a riesge de diselverla, al filo de
nuestro siglo. Algunos aires de Parada, reto-
cados con el mal gusio operisiico propio de Ia
burguesia decimonénica, pervivieron sin em-
bargo en escogidas tropas de la casa real, parti-
cularmenie enire los alabarderos, tnico cuer-
po —y eg sintomdatico— que conservaba, en
1931, la figura del tambor mayor, con la inhe-
rente porra, que desde el siglo XVI ritmd el
paso —pausado como dice la cancidon— de la
infanteria espafiola, ¥ los pifanos, elementos
todes imprescindibles en las marchas de Para-
da. Se habla hey de su rostauracidn (o de su
reimplantaeidn, pues que abolida no ha sido
nunea); bienvenida sea ésta, ¥ maglier contribu-
va, en la medida que fuere, a restaurar también

el continente del Ejército espafiol para gue
vuelva a ser lo que fue antes de las guerras
civiles, de todas.

El paso de Parada, gue los turistas espafio-
les contemplan con diverso grado de admira-
cidn o encomio en los relevos de las guardias
inglesus, no es sino el paso de puvana, paso de
Corte, que la Infanteria espafiola —al aire de
Ia moda que sus victorias y disciplina expan-
dian-— difundié por toda Europa. Hoy lo vemaos,
desdichadamente, sin reconocerly nl  recono-
Cernes.

(Acaso no es exigible su reactualizacidn,
por lo menos entre las filas de la Tnfanteria de
linca pucs quc los Cazadorcs nunca lo poscye-
ron?

El minimo esfuerzo de ejercitacion que im-
plicaria su practica serin sobradamenie come
pensatorio en cohesicon —ad intra— y prestigio
—ad extra—-. La decisidn no puede ser sino en
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Juego de fichas en los signos lapidarios (II)

Nuevas interpretaciones

En el articulo anterior (1) tratibamos de al-
gunos juegos de fichas sobre tableros de forma
cuadrada y de la presencia de estas figuras en
los signos lapidarics de diversas épocas. Adelan-
tabamos va una circunstancia que nes ccuparid
ahora, que es la aparicidn, en el mismo contexto
que los gliptoglifos que servian de soporte a los
juegos ,de idénticas figuras cuyas caracteristicas
formales y su situacién, los hacfan impractica-
bles para tal uso. En esfa segunda parte se pro-
pondrén algunas interpretaciones a este nuevo
repertorio, signos de finalidad menos practica
en apariencia, pero emparentados ccn las tabu-
lae Iusoriae no s6lo en la evidencia de su aspec-
to formal sino también en sus posibles signifi-
cados.

LOS «<GRAFFITI» Y SU ESTUDIO

La fuente mds importante para conocer la
difusion de estas formas sigue siendo uno de
los temas bdsicos que estudia la Gliptografia:
los graffiti (2). La principal dificultad para el
estudic de un graffito esfriba en su propia na-
turaleza; en principio tanto el autor como la
fecha nos son desconocidos (exceptuando, claro
estd, las inseripciones fechadas y/o firmadas),
v el objeto de nuestra consideracién se reduce
seneralmente a un motivo incisoc de manera tos-
ca e irregular, hecho sin ttiles apropiados ves-
pecto del soporte empleado, de cardcter espon-
taneo y carente de oficialidad, presentandose di-
cho motivo come Unico, por contraposicién a los
signos que emplean los trabajadores de la pie-
dra (3). Solamenie en el caso de las excepciones
citadas, esto es, frente a temas epigréficos, ins-
cripciones fechadas o firmadas, puede inferirse
la época de su realizacidon con relativa exacti-
tud; observandose en los demas el criterio de
que un graffito no es anterior al soporte —obje-
to 0 elemento arquitectonico— scbre el que se
halla. Lo que, ciertamente, deja un margen mas
amplic cuanto mds antiguo es el lugar donde lo
podamos encontrar (ain se veran excepciones
a esta regla en la circunstancia de que un para-
mento se haya edificado con piedras previamen-
ie grabadas, como puede ser el ejemplo de 1a-
pidas y relieves empotrados en muros de edifi-
cacion posterior),

Rodrigo de la Torre Manin-Romo

Debe profundizarse, por tanto, en una inves-
iigacién interdisciplinaria fuera de las limita-
ciones materiales del graffito que permita rela-
cionar los temas encontrados, Aqui se comprue-
ba que es en extremo interesante orientar la
bisqueda hacia la Epigrafia, la Herdldica, la
Historia de las formas artisticas y, especialmen-
te, la Historia de las mentalidades (4).

DIVERSAS INTERPRETACIONES
DE LAS FIGURAS DE LOS TABLEROS

Mediante esta breve introduccion, forzada
para comprender las dificultades que entrafia el
estudio de los graffiti, vy la necesidad para ello
de salir de la realidad material ¥ técnica de los
mismos —dominio puramente gliptografico—
proyectiandonos hacia otras ramas del saber, pa-
saremos a expaner un resumen de las diversas
lecturas que han suscitado algunas de las figu-
rag de las tabulae para juego (a modo de recor-
datorio, se reproducen de nuevo en la fig. 1).

Como puede observarse, se trata de las figu-
ras para los juegos denominados «ires en raya»
(fig. 1, a), «alquerque de nueve» (fig. 1, b) ¥
«cinco en raya» (fig. 1, ¢}. Las alineaciones de

5 10 grr.

Figura 1—Una nueva muestra de los tres signos

giie se estudian: a) San Esteban de Gormaz (Soria).

Iglesia de S. Miguel, puerta medional de la galeria.

b) Las Vegas de Pedraza (Segovia). Ermita de Nuestru

Sefiora. Antepecho de la galerig. ¢) Vera de Moncayo

{Zaragoza). Monasterio de Veruela, antepecho de id
sala capitular
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hoyuelos o agujeritos no son infrecuentes como
graffiti (53}, pero sus caracteristicas son tan di-
versas que no aconsejan buscar una explicacion
unitaria (6).

Pervivencia de las figoras
a través de las épocas

En la primera parte de este pequefio estudio
va habfamos dado un eshozo general de la his-
toria de estos juegos de fichas, para ello nos
apoyabames parcialmente en la presencia de sus
«tableros» en diversos lugares y épocas. Ahora
serd mas conveniente fijarse en las propias fi-
guras, de modo mas especial en aguéllas que
no son utilizables para jugar scbre ellas ¥ gue,
de tenerla, desempefian otra funcién, No podria-
mos presentar aqui un catdlogo exhaustivo de
los hallazgos, que seria una labor ardua y muy
larga, pero creemos el propésito de demaostrar
que los signos han pasado por diversas épocas
procedentes algunos de la mas remota antigiie-
dad, a la vista de una seleccién amplia, tanto en
cronologia como en difusidn especial, e incluso
por la variedad de lugares y de objetos en que
aparecen estos diagramas.

La figura del «tres en raya» se halla pre-
sente en el conjunto de Fontainebleau (Hauts-
de-Seine, Francia). Aunque su datacion es dis-
cutidisima (7), que esta figura es un simbolo muy
antiguoc esta testificade por las ceramicas de la
Edad del Hierro sobre las que se graba, asi co-
mo en determinadas monedas galas. Célebre es
la inscultura que, junto a otros simbelos sola-
res, se¢ halla sobre el menhir céltico de Kerma-
ria (Point-1’abbé, Finistére} (8). Ya en la Edad
Media aparece en los signos lapidarios del ro-
manico més temprano (9}, Dada la sencillez de
su trazado es un signo difundidisimo.

El tablero del «alquerque de nueve», cono-
cido también como «triple recinto», goza de la
misma antigliedad y presencia. Por ejemplo, se
le encuentra asfinismo en Fontainebleau asocia-
do a la figura anterior. Se conocen ejemplos de
la edad del Hierro (periodo de La Téne) (10) en
insculturas rupestres. Se menciondé también su
presencia en templos griegos y orientales (11).
Como motivo apotropaico se le dibujaba en cier-
tas tablillas asirias (12}). Es una de las tabulae
lusoriae de época romana, siendo abundante en
particular en vestigios galorromanos (13], 1o
que ha metivado que algunos autores, quizd des-
conocedores de su universalidad, le atribuyan
nacionalidad «céltica». Citdbamos igualmente
que figuraba en piedras sepulcrales de la Alta
Edad Media en el Norte de Francia, en la orfe-
breria merovingia, entre los signos lapidarics
del romanico y del gdtico (14). En cuanto a su

Figura 2—En lu tapicerig titulada «La recoleccién de
los frutes» (1510, Museo del Louvre), uno de los per-
sondjes Heva un rablero de alguergue o «triple re-
cinto» sin aparente relacion con la escena representada

pervivencia posterior, ¥ su uso como sigho em-
blemdtico 0 mAgieo, nos remitimos a los clasi-
cos trazados laberinticos y a la hermasa tapi-
ceria titulada «La recoleccidn de los frutoss,
realizada en 1510 para el rey francés Luis XII
quc se conserva ahorg en el Museo del Louvre
(fig. 2).

Del tablerc de «cinco en rayar» no sabemas
nada hasta ghora de representaciones anteriores
al periodo medieval. Por el contrario, hemos re-
cogido numerosos ejemplares en edificios de los
siglos XII al XVI. De forma indudable se rela-
ciona con los otrog dos: morfoldgicamente es Ia
cuadruplicacion del tablero de «tres en raya»
—circunstancia que no pasa desapercibida para
los autores de los graffiti de Chinon (fig. 3}—;
st vinculacidn con el «triple recintor la atesti-
guamos, a nivel puramente liidico en un «table-
ro doble» existente entre los graffiti de la Alja-
feria de Zaragoza (15).
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Figira 3.—Castillo de Chinon {Indre-ct-Loire, Franucin).
Graffiii del! donjon, atribuidos a los caballeros del
Temple, y fechables hacia 1308, Ewntre las diversas
figtiras pueden verse ol tablerg de «Ives en rayarx y
wcinco en ravas. (segiin Charbonneau-Lassay)

sImagines mundi»

Las coneclusiones sobre el significado de es-
tas figuras a que han llegado los diversos auto-
res que se han ocupado del tema son mmuy va-
riadas Mo obstanle, a nuestro entender, todas
ellas pueden englobarse en una calegoria comun,
establecida paor el cardcler simbdlicamente ex-
presado por la configuracion geométrica de es-
tos signos, lkista categoria se asienta principal-
mente en ¢l analisis de la furma cuadrada com-
binada con el simbolismo del centro, vista no
como forma pura sing desde laz perspeclivas,
hasta cierto punto convergentes, de las menta-
lidades denominadas «premodernass, «primiti-
vas» 0 simplemente «tradicionales». No cntra-
mos en la polémica gue puede suscitar la uni-
versalidad de los simbolos: en nuestra modesta
opinidn, se trata de un heche demostrado por va-
rios investigadores, estudianda campos muy dis-
tinlos con puntos de vista y metodologias mas
o menos ortodoxas. Dejande aparte lus diferen-
cias de matiz aceptainos esla universalidad vy
proponemaes, en consecuencia, que los posibles
significados gozan asimismo de cieria univer-
salidad. Con este razonamiento de hase, ereemos
que en su lectura «ideogrdfica» cstos diagramas
representan el mundo; nuesiro tableros son, pues
imagines mundi.

Comeo corresponde con una vision «primiti-
var de la realidad, la imago mundi expresa la
existencia manifestada coma un cuadrado (figu-
ra estable y s6lida) con estrecha dependencia de
un punto central. Este centro es ¢l lugar dondc
habita la divinidad guc, cscondida y de forma
invisible da sentidv, planifica y dirige —es de-
cir, «ordena»— el mundo visible limitado por
la superficie cuadrangular {16). De aqui que los
diversos trazos concurrentes en el punio medio
que presentan los tableros, puedan ser vistas eo-

mo «vigs», «rios» 0 «camines» por medio de los
cuales el centro inaccesible se hace manifiesto
en el mundo.

Con estus presupuestos, podemos aproximar-
nos o la razén de ser de una figura del «ires en
raya» sobre un menhir, que es el axis mundi por
excelencia, ya que en todas las cosmovisianes
antiguas es precisamente este punto, tnico de
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Figura 4—a) Antigua imagen del cielo wsadu en la

Astrologia. Hordscopo levaniade por Kepler al du

gque von Waldstein, 5. XVII. b))  Una figura similar

en el castille de Fsues (Nord, Franciaj. Graffito e
la torre sur. ¢5. XV'3
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lo celeste ¥ de lo terrcsire, desde donde se or-
ganiza la extensién del mundo (en virtud de la
sacralidad que goza este centro) mediante 1a dis-
persién de los citados «rios» 0 «caminass». De
una manera andloga, la imego mundi que &5 Ia
expresicn grafica del plano divino de la creacion,
es un simbolo protector: ante la figuracion re-
veladora del orden césmico no tiene poder el
Mal, que como tal es caos ¥ desorden. Los asi-
rios, de acuerdo con el mitos gue narraba cdmao
el dios Marduk cred cl universe del cuerpo del
monstreo Tiamat, usaban el «triple recinto» co-
mo «pantdculo» protector (17). Hay cierta se-
mejanza estructural entre este diagrama y otra
figura cuadrada pantacular muy extendida: se
trata del tablero «de horoscupo» (fig. 4, a) que
se encuentra también como graffid (18) (fig.
4, b).

En esta linea de pensamiento una imago
mundi, al mostrar la unidad y diversidad del

A o n"‘
X AR fg'-.'-'»;\'
‘Q“‘éé")i"

S el
4

-y o
:‘."}\ A‘.::.\ '{. 3
WUV YERN - 2!

Figura 5.—fi profeta del fainismo Parsve en medt
tacign (pintura del Rajustdn, s. XVIII). La docirina
religinsa es agui explicada mediante una figura geo-
mérrica 0 mandala, gque es g represantacitn coy-
mogdnica: el circulo ceniral figura la tierrg rodeadon
del oedano. El punio del medio es el monte Meru,
centra del mundo, De su base surgen en diagonal
cugtro rios gue dividen el mundo en cudlvo regrones.
Nétese la simititud estrucinral de la figura con nues-
{ras tableros

Cosmos ¥ su dependencia del principio divino,
es una especie de «¢revelacions; por eso ¢s Posi-
ble relacionar los tableros con formas cultura-
les espacialmente alejadas como lus mandala de
Oriente (fig. ), a los que en cierto modo seme-
jan (19).

A los ojos de la mentalidad moderna estas
figuras no podrian corresponderse con las con-
cepciones de culturas mids elaboradas, como es
el caso de muchos de los ejemplos gue hemos
cilado. Siguiendo a F. Koning, es posible que
cada civilizacion descubra en los simbolos bé-
gicos gue perduran nuevos contenidos de los
que carecfan en la cultura precedente. Mdas, en
este caso, ¥y dado que dichos simbolus entroncan
v surgen de las profundidades de la psiqué hu-
mana, pensamos ¢que siempre existird una cate-
goria basica, (20), entre los significados parti-
culares que cada colectividad en particular pue-
da atribuirles, Repasemos someramente los re-
lativos a las figuras de los tableros de juego.

Juegos

Es evidente que todas las culturas premoder-
nas, en cunstante esfuerza por asimilar su idio-
sincrasia y sus aclividades al devenir universal,
consideran teda prdetica Iddica camo una par-
ticularizacién o simbole del «juego de la vidas.
Los juegos populares sueglen muostrar este iras-
fonda: aptus para circunstancias determinadas,
se limitan a reproducir, a imitar los acanteci-
mientos del Cosmos a escala humana. Si esto
es claro para las fiestas estacionales, para las
danzas, para los ritos agricolas, igualmente es
valido para los «juegos de sociedad», enfre los
cuales se hallan presentes los juegos de fichas.
T. Burckhardt ha demostrado esle aserto en un
significativo ensayo sobre el juege del ajedrez
{21). Para los juegos que nos ocupan, recorda-
remos que el tabiero sigue siendo el mundo que
se disputan los cternos antagonistas. Asi, podria-
mos ver en el juego un aspecto didactico, ya que
la maestria en el mismo, derivada del conoci-
miento de la§ replas y su aplicacion, se corres-
ponderia con cierla realizacidn soeial, que pue-
de verse mas claramente en otro tipo de juegos
que en su tiempo tuvieron una vertiente inicia-
tica (22).

Emblemas y signos de reconocimiento

Dadas las caracteristicas de muchos de los
ejemplos que tenemos catalogados, es plausible
la hipdtesis de que se trale de mareas o scia-
les de distincidn, con cbjeto de afirmar la pre-
sencia o ¢l paso de una persona o un grupe de-
torminadas. En efecto, cuando se estudia el am-
plisimo mundo del graffito se observa que, mien-
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tras las realizacioncs de los ultimes siglos tien-
den a una personalizacidén del motivo (se hace
constar la identidad del autor, su procedencia,
oficie, ideologia...), si retrocedemos hasia la
Fdad Media veremos un uso preferente de los
ideogramas. Una de las principales razones es
la escasa alfabetizacidn de la sociedad medieval,
pero adn asi predominan los tipos definidos, los
modelos invarizhles, yue serdn sustituidos en
periodos posteriores por grafismos que conceden
mas margen a la individualidad. Tiehe tenerse
asimismo presente que en el mundo medieval
se desurrolld unz intensa «graffitomanias, salo
cumparable en su abundancia a la gue hoy es
ejercida por los turistas y visitantcs de monu-
mentos.

Muchos de los grailiti que hemos estudiado
tienen una finalidad votiva o religiosa, son cru-
ves 0 una exiensisima variedad de emblemas
derivados de este sipno; hay también represen-
taciones de objetos relativos al culto cristiano,
incluso se intenta copiar el simbolismo didécti-
¢o de la icomografia religiosa, reproduciendo
—en menor medida— personajes, animales y
escenas alegoricas. Ademds hay oiro grupo que
reane los elementos de la vida cotidiana, en una
amplia gama de animales domésticos, utensilios
para distintas ocupaeiones, armas... Estos gra-
ffito nos hablan del homhre g través de la vida
diaria, de sus oficios, de sus modus vivendi {cam-
pesinos, peregrinos, artesanos...) ¥ no debe des-
cartarse tampoco que el impulso gue les ha mo-
tivado sez de tipo espiritual, para protegerse,
implorar ayuda y suerte, etc.

Por ultimo debemos decir que no escasean
las representaciones abstractas, los signos geo-
métricos, a los que se aitribuye muchas veces
significado criptico. Dentro de este grupe se in-
cluyen figuras como los tabieros de «tres en
rayar, «iriple recinto» y «cinco en rayax.

La suposicion de que se trata de emblemas o
signos de identidad social no es nueva: desde
hace muchos afios se han asoclade las tres figu-
ras a la Orden del Templo, basindose, sobre to-
do en los célebres graffiti de Chinon {23), ¥ co-
tejando estas representaciones con las que apa-
recen en Otros monumentos relacionados con la
Orden. Que estos signes hayan sida conocidos v
empleados por los controverlidos monjes caba-
1leros parece muy probable {24). No obstante,
sugerimos que pudieran tratarse de emblemas
de identificacion mas amplia. Basames esta su-
posicién no sélo en el hecho de que las figuras
(con lag caracteristicas de geaffiti votiva o de
reconocimiento) han pervivido a 1a época de di-
sulucion del Temple {23), sino que su gran abun-
dancia podria significar que estos signos o algu-

no de ellos tuviera una capacidad mas amplia de
identificacidn (p. ej. entre las cuadrillas de can-
tercs. v. infra). Sca como fuere, indagar el sen-
tidv que dichas figuras lenian para los templa-
rics es tarea muy delicada al carecer de docu-
mentacidn relevante y fidedigna (26), y creemos
conveniente aconsejar prudencia en un tema cque
se presta a tantas mislificaciones. Indicamos
tnicamente, dentro de la biblivgrafia cldsica
para el «triple recinto», que para Guénon (27)
este simbolo es una imagen de la existenciy, di-
vidida seguin lo explicado en tres «mundos»
emanados de un cenirn, y que se corresponderia
a nivel particular con los tres grados de la jerar-
guia templaria {28}. La figura del «tres en raya»
debid de tener también cierta importancia, en
el simbolismo de 1a Orden, con una signilica-
cion analoga. Ambos tableros son, para este au-
tor, un claro ejemple de simbolos célticos here-
dados por la Edad Media.

El templo y la riudad

A causa de la enorme riqueza de simholismu
asociado al «iriple recinto», no han faltado in-
terpretaciones «literales» de la figura: se trata-
ria pues, de un plano arquitecténico, bien de un
casiillo (29), de una eindad, e incluso del mis-
misimo Temple de Salomdn [30). Aun sin cefiir-
se a una visidn fan csiricta. algo se puede decir
de su simbolismo arquitectonico. Es frecuente
en todas las eulturas expresar los conceptos teo-
Iégicos, doctrinales, morales a través de la es-
tryctura de una arguitectura «imaginariar. Ha-
Namaos esta solucién tanto en aquellas formas de
pensamiento profundamente arraigadas en la
simbdlico como aspecto de lo real y modo de
conocimiento, como en la literatura de diversas
épocas, aun limitada a ser una simple licencia
creativa de gran plasticidad. En el caso que naos
ocupa, el «triple recinto» ya fue empleado por
el filasofo griege Cebes en su «Cuadro de la vi-
da Humana=, Este autor del 5. V nos explica que
encantré la figura en el tcmplo de Saturno.
Afortunadamente, un seguidor de Pitdgoras que
se hallaba en el lugar le explicd el enigma; ca-
da recinto era una etapa de la vida del hombre,
v dentro de ellos habia unas figuras que simbo-
lizgban las Virludes y los Vicios del alima. La
disposicién de cstas alegorias era jerarquica; en
el confin del recinto exterior se hallaban los
peores Vieios, que iban cediendo sitio a las Vir-
tudes cuando méds se avanzaba hacia el interior,
de modo que el centru estaba ocupado por la se-
de de la «Verdadera Docirinas» rodeada de las
Virtudes mas excelsas (31).

Pero por desgracia esta interpretacién no
puede ser mantenida para los humildes graffiti
de lus que nos ocupamos, ¥a que por oias yue
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en ambos casos la figuru contiene las mismas
referencias bisicas de existencia dilerenciada en
varios planos, ¥ al mismo tiempo convergente cn
un punte Nnico, carecen los graffiii de toda ico-
nografia u vbservacién precisa para relacionar-
lug con el tema de la Psychuomaquia (32).

Dentro del deminic de esa arguitectura ima-
ginaria —ecuya finalidad, no lo olvidemos, es di-
dactica— s!{ podriamos aportar algunos datos
acerca de la mencionada identificacién del «triple
recinta» como planc del Templo de Jerusalén.
Recordemos de forma somera que segin la visidn
de Fzequiel (Ez. caps. 40-42) el Templo es un
recinto dividido en tres atrios concéntricos, en
el mds interior de los cuales se halia el santua-
rio. Los accesos al mismo se efectdan mediantie
una serie de puertas y pasajes situados sobre
dos ejes perpendiculares orientadas, de forma
gue la imagen global de su planta se adecua bas-
tante bien a la forma del «triple recinto» (33).
Estas similitudes no son en absolulo sorpren-
denles, habida cuenla de que el templo, «casas
del Dios que habita el universu, debia de edifi-
earse coma un modelo de ese Universo expre-
sado medianie el simbolismo arquitectonico. De
aqui que los edificios sacros scan un compendio
del munde en su visidn religiosa. Es decir, sa
trata de imagines mundi (34),

Unas 1iltimas consideraciones sohre el signi-
ficado arquitecténico del «triple recinto» nos
Hevan a evocar olra construceion basada asimis-
mo en und imago mundi: 1a cindad. (35). Como
centro de la actividad humana ez un modelo re-
ducido del cosmos, su cenire (palacio o temple)
&% la sade del puder y se asimila por lo tanto al
centro 0 eje del mundo, Baste recordar que las
disposiciones de recinios concéntricos de las ciu-
dades antiguas, la delimitacién y organizacién
del espacio urbano segin ejes perpendiculares
son elementos para relacionar el planc de las ciu-
dades con esta figura. Mas en estos ejemplos 1a
verdadera relacidn no se encuentra en los pa-
ralelismo de forma sina de significado de la for-
ma (35).

Del plane del «iriple recintos como ciudad,
Churbonneau-Lassay (37) indica que pudiera tra-
tarse de una ciudad ideal, la ciudad por exce-
lencia en el pensamiento erisliano: La Jerusalén
Celestiul. De los textos escriturarios accrca de
este tema fundamental la Edad Media estable-
¢id varios modelos graficos de acuerdo con los
datos revelados en la Escritura (nrincipalmente
Ap. cap. 21, vv. 2 10). Todos ellos tienen plania
cuadrada (3], ya que asi se expresa ademds In
perfeccion y wstabilidad de la imagen. La iden-
tificacidn eon el «triple reeinio» resuita de ana-
lizar aigunos datos adicionales; asf, se supone que

los ejes rectangulares del tablere son como los
cuatro rios del Paraiso (CF. Ap. 22,1 con Gen. 2,
9-14) puesto gue cl Jardin y la Civdad son los
dog puntes extremas de la Hisloria sagrada, y
simbglicamente hay siempre similitud entre los
extremos inicial y final de un proceso ciclieo
(39). En realidad, el interéds que iiene esta in-
terpretacion del «triple recintos no es por la co-
rrecta adecuacién del simbolo grafico al mode-
In inmaterial que representa, sino porgue esie
modelc 1o e5 a su vez del templo eristiano ma-
terial (40}, Pudiera scr entonces, que si el «iri-
ple recintos es la imagen del Templo-Jerusalén
Celestial, st presencia en la proyeccion lervrena
del arquetipo divino, que es la iglesia o santua-
rio entrafara diversas evocaciones de tipo espi-
ritual para €l fiel gque, como ideograms o jero-
glifico portador de unos valores determinados,
lo observara o reprodujera cn las paredes del
templo terrenao (41) (fig. B).

Figura 6.—Fuentidueia (Segovia). «dareller 0 siripie
recinfu» junlv g la puerta de la paleria. Este tablern,
dqite no es apio para el juege del ulguerque por su
sttnacicn, pudicra ser a los ojos del hombre medie-
val wma somerg representaeion del orden del coswos.
Tendria, por cowusiguiente, diversos significadas, ya
fuera mn poder para alejar el Mal (en vivind deo su
capacidud purq expresar el ovdem v lg armonia de
la Creacidn), va lu figurucidn de un modelo mistico
{lerusalén Celesrial). En la purte inferior derecha de
In forografia puede observarse unu marca de canleria
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El arte de la cvonsiruecién

Como ultima mencidn acerca de la presen-
cia de los {ableros en los signos lapidarios, ha-
blaremos de los escosos ejemplos en los gque es-
tas figuras parecen haber sido ejecutadas por
trabajadores de la pledra {42). ;Cahe pensar en-
tonees que tuvieran algin significado especial?
Una de las posibilidades es que se trate de mua-
tter-figure: diagramas mds © 1nenos complejos
utilizados por cada logia o enadrilla de canteros,
de munera que cada trahajador cualificado para
ello, tenga un signe personal que pueda inscri-
birse en la «figura madre». La figura 7 muestra
un ejemplo de mutter-figure y su finalidad. Por
otro lado, ya planteames en otro lugar (43) que
lag figuras del «triple recintor» ¥ del «cinco en
rgyaw muegtran las lineas pertinentcs para el
trazado de determinados esquemas o procedi-
mienics gue dan series de proporciones armoni-
cas (44). En buena légica, ya que estos sistemas
eran paric del ¢secreto de olicio» gque salvaguar-
daba o especializacidon de lus trabajadores en la
época de los gremios, nas extrafiaria mucho gue
se reprodujeran visiblemente, Puntualizamos
ademas que el repertorio se compone fundamen-
talmente de graffitt, circunstancia que excluye
completamente que se frate de figuras técnicus
que ayuden a determinados trazadas. Pero. por
otro lado, no podemos dejar do sefalar que la
figura del «ecinco cn rayas ha sido utilizada a
ta) propodsito, tal romo se puede ver en un folio
del album de notas del arguitecto francés del
s. X1T Villard de Honnecourt (45) (fig. 8). Bu-
garimos que tal grallite indicars la presencia o
cl paso de un cantero «que sabla su oficio».

~ T /\-| 7
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P

Figura 7—Ejemplo ficticio de muditer-figure. Segtin
esta teoria, ig cuadrilla de canteros dispondria de un
didgrama matriz o mutter-figre, en base al cnal cada
trahajador adoptdaria un signo personal. En el elent-
pla, el diagrama serig Ia reticula determinada par el
tablero de wcinco en rayas. Las cincg marcas que
completan lo figura han sido tomadas de la iglesia de
San Benita el Real de Valladolid (finales del s XV,
comienzzos det 5. XV}
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Figura §—Figuras del dlbum de notas del urguitecto
del & XIIT Villard de Honwecouri (LASSUS; Idmina
XXXVIii), Los dibujos han sido trazados sobrg yna
cuadricida miey similor al 1ablero de «cinco en rayae

ADDENDA A LOS JUECOS DBE FICHAS

Como ha podido ohservar el lector, para ha-
ver un eshozo de la problemética inherente al
estudio de unas figuras geométricas, su historia
y posibles significados, deben manejarse multi-
tud de dailos dispersns. Esta labar seric en si
misma inacabuble dada la naturaleza del fema.
A riesgo de establecer suposiciones poco lirmes
-—que deberan ser corregidas o enmendadas por
la aportacion de nuevos materiales— creiamos
interesante y canveniente trazar ¢l cuadro ge-
neral de la materia, exponiendo sus distinias
veviientes ¥ la bibliografia que de ella conoce-
mos hasta el momento,

Prueba de esta precariedad es el heche de
que el material incorporado a partir de la pu-
blicacion de la primera parte de este modesto
esiudio, nos obliga a hacer algunas precisiones
que exponemos cn forma de addenda:

— Se nos ha seislado que el desarrollo de
estos juegos de fichas tienen clerto parentesco
con otros provenientes de Orienie, moche mas
antiguos: asi el Go de China, y sus posteriores
derivadus, el Go-Moku (cquivalente al «cinco en
raya») ¥ el Niniku-Rinju.

— Derciamos que los juegos que comentamos
debian haber sido pspulares en la Edad Media,
a causa de su simplicidad. Eslo no hizo que fue-
ran olvidades por las clases pudientes: en cl Mu-
sy de Cluny (sala ¥V1) se conserva una caja
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de juegos del s. XV que contiene, aparte de ta-
bleros de ajedrez v fichas del mismo, un tablero
de «alguerques», otro de «solitario inglés» (cinco
«tres en raya» en disposicidn cruciforme) y va-
rios fableros mas de otros juegos de fichas. Al-
gunos tableros mas hemos recogido entre los
signos lapidarios de distinlos lugares, pero no
los hemos estudiado ya que tienen una frecuen-
cia y una difusion mucho menor. Asimismo, ca-
recen de las ricas connotaciones simbélicas pro-
pias de estas figuras. Un repertorio mds amplio
de figuras que han servido como tableros de jue-

(1) Revitta de Folklors, 0o 49, pigs. 3-9,

{2) Bstos signos también se han encontrado entre los de
canterin, como se hace constar infre.

{3) La defipicion del grafétto, tal como es considerada por
la Gliptografia, puede consulratse en VAN VELLE, pag. 30.

4] Sobre este Gltimo aspecta v. BIICHERIE

(5) Basten como ejemplo los repertarios existentes en Jas
galerias porticadas de Tuentidueha y Vegas de Pedraza (Segovia).

6) Cfr., p. e, los reproducidos en las obras ciradas de
BENDALA (Figs. 3, 4, ¢, 10) ¥ SANSEN (Figs. 64, 63, 66).
Algunos autores opinan que los hoyuelos o erosiones alineados
en los templos —sobre tode en los fustes de las columnas— son
sefiales provocadas por un rito propiciatorie de la fecundidad
Una dltima precisidn sobre lus tableros de veinticuateo hoyueles
pucde verse en la Addenda a cstc trabajo,

(7) Ver Archeclogia, pig. 11, Los grabados rupestres de
Fonuineblean han sido considerados, sucesivamcnre: célricos,
musterolevallons final, “los vestigius mas antiguos del are cua-
termario” {Breuil), mesolitcos, neuliticos, dridicos, medievales,
“obra de pastores”, remplanos... annque s tiende a considerar-
los —al menos en su parte mas antigua— como del periodo de
neolidzacidn.

{8) LE COUR, cit. por GUENON, pag. 66.

%) DE LA TORRE, vp. i, notas nums. 12 y 15,

(10) KOHN, cit. en SCHWARZ-WINKILHOFER y BIE.
DERMANN, n2 42, habla de cjemplos procedentes de HOII,
Sierra Muerta v los Alpes Austriacos, esculpidos en superficies
verticales,

(11) Ver SANSEN, np. ci., pigs. 130 ss.

(12) FOSSEY; cit. por DIEGUEZ, pdg. 14,

(13) LE COUR, cp. ¢, S¢e mencicna especialmente un se-
llo de oculista galorromano hallade en 1860 en Villefranche-
sur-Cher (Loire-et-Cher, Francia).

(14) DE LA TORRE, pig. 304.

(15) DE LA TORE, nom 4.

(16) Una cxcelente exposicidn del simbolismo de la forma
cuadrada ¢n relacidén con este tema puede verse en CHAM-
PEAUX y STERCKX; pags. 37-43, 102 y ss.

(17) 1la palabra “punticula”, pracede del griego y signifi-
ca “pequefiv wdo”. Cumo tal, es un compendio del Liniverso,
o macrocosmos, cuyas leyes Je fabricaciébn resalran la activi?lad
de determinados elementos de ese cosmos, Cir. RIVIERTE, paps.
16 ¥ ss.

(18) CHARBONNEAU.LASSAY, TL

(19} Como soporte de la revelacion, come émagn mundi
estas figuras pueden considerarse de caricter fernenino. Cir. la
interpreracion etimoldgica de “mérelle” segiin ALARCON HE-
RRERA, up. it pig. 138.

(20) TFsta categoria bisica puede consideratse muy préxi-

go puede versc en Alareén Herrera, op. cit,,
lams, I-I1T,

— La identificacién que haciamos del table-
ro de veinticineo hoyuelos ¥ el del «cinco en ra-
vas (p. 7, fig. 3} puede darse por segura después
de haber encentrado varios tableros «mixtos» (de
lineas y hoyuelos) en los templos romanicos de
Zamora capital (un ejemplo hien visible esté en
la portada septentrional de la iglesia de la Mag-
dalena). También llamamos la atencidén sobre
otros posibies tableros de hoyuelos en el enlosa-
do que rodea el abside de la Catedral.

ma en su definicidn a la de "arquetipo” segin el psiguiatca
C. G. Jung. DE LA TORRE, op. ¢, pigs. 304 ss.

(21) BURCKHARDT, pigs. 14-24.

(22} El eablero de “alguerque” se ha ballado en piedras
funerartas altomedievales en el Norte de Francia. Pensamas que
hay aqui un indicio de su transmisién desde la Antigiiedad, va
que sabemos que 1os romanos gustaban de las actividades lidi-
cas en los cementerios ¥ que, incluso, dados y tableros forma-
ban parte del ajuar que se inhumaba con el cuerpo del difunto.
Este simbolo-tablero, pude haberse aceprado {(sin conocer su fun-
cion lidica) por Ios puebios bdrbaros, que o conserverian co-
ma emblema Funerario, De ahi a suponerle un valor iniciatico
hay muy poco, eniendn en coenta la visién del hombre tradi-
cional de la muerte como transito ¥ las “pruebas” que ¢ difun-
1o debe encarar para tealizarse en ¢l mas alld. Més tacde, come
simbolo Inicidtico, pudo expandirse o incluso recuperar su ca-
ricver de juego. Conf. infra.

(23) CHARBONNELAULASSAY, L

(24) Aparte de los datos referidos por este autor, afadese
un “triple recinio” pintado en un muro de la capiila de la an.
tigna encomienda de Lavaufranche (Creuse, Francia).

- {23)  FEsta ocureié en 1311, Pam representacioncs sobre ¢di-
heios posteriores cfr. DE LA TORRE, op. cit, nota 7.

(26} Tl lector comprendera que esramos haciendo conside-
taciones de simbolismo general que no nos autorizan a deducir
las atribuciones particulares que pudieran concederse a estas figu-
tas ¢n diversas ¢pocas por parte de distintos grupos.

{27y GUENON, pigs. 66-71 de la ed. espaiola.

(28) Quizd por su relacidn con este misterioso grupo el
“triple recinto” ha conocido cierta formina en el oculismo con-
temporineo.

{29) LENS, pigs. 252 s

{30} Opinién de Papus, cit, en DIEGUEZ, pig. 19,

(31) El texto estd reprolucido en DIEGUEY | pdgs, 16 ss.

(32} La Prychomaguia, o lucha de las Virtudes contra los
Vicios, ¢s un tema comin dc la iconografia medieval, basada
principalmente en la cbra homdnimz del poeta cristians Pru-
dencio,

(33) Cfe. la ilustracién reproducida en la Bible Velgata
B.AC, 32 ed., 1959), pdg. 875 Otros santuarios, comu los
fara célticos, tam_bién reproducen un triple recinto de la planta
cuadrada. Cfr. asimismo DE LA TORRE, op. ¢z, hg. 10 (Plan-
ta del complejo central de Angkor Vat).

(34) SIMSON; I, 2, I, 7. MALE; I, 3. CHAMPEALX
y STERCKX; III, en especial pigs. 133 ss.

(35} CHAMPEALUX y STERCKX, piaps. 132 ss. El Diegse-
nariv de Awtoridedes de 1732 v ¢l de COVARRUBIAS mentic-
man que la vor Algwergre siguifica en ardbign: "mstro, cam-
pamento”.
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(3¢) No obstante, en determinados casos siempre persiste
uma tendencia a idendbear el plano ideal con lz construccion
real. Ver la representacion de “lo viudad gala de los oduos”™
segin un autar del siglo XTT en LE COUR, op. ot

(37) CHARBONNEAU-LASSAY, 1II, pags. 448 ss.

(38) CHAMPEAUX y STERCKX, pigs. 92 ss. Excelentes
cjemplos de representaciones de la Jerusalén Celestial se pue-
den ver en los Beatos mozdrabes.

(39 Por ej., podriamoes continuar las analogias diciende que
al igual que hay dos drboles "enmedio” del Paraisc, hay otros
irboles “en ta plaza™ de la Jerusalén Celestial, erc.

(40) En la Jerusalén Celestial no hay templo, porque tste
¢s ¢l Sefor (Ap. 21, 22) pero al mismo tiempo son los ficles el
Templo (I Cur, 3, 16, er.) Svbre la Jerusalén Celestal como
modelo del templo fisico ver SIMSON.

{413 Es corioso comstatat como en los laberintes procesio-
nales Jel gatico, tan emparentados cen los "marelles”, la conse-
cucidn del centra era equiparada con la llegada a Jerusalén, que
—coma es bien sabide— era el centra del mundo eristiano.

(42) DE LA TORRE, up cib., pag. 304.

(43) Ibdd.

(44) Nos referimos al conocido sistema medieval de los
trazados “sggho la cierta medida”, publicado por Marco Roric-
zer & finales del siglo XV. Ver SIMSON, pags. 36 ss; RECHT,
paps. 19 ss.

{4%) La fisura del “cinco en mya” refue las mismas pro-
piedades geométricas que los cundrados empleados por Roriczer
para hallar la elevacion de los pindculos “segun la medida cier-
ta", pero ¢n este tasv Villard emplea el sisterna para propor-
cionar figuras artisticas, o pdara desarrcllar combinaciones. El
autor de este curicse manusctito no nos dice mucho: .. .&stas
son hguras del are de geomerrfa, pero conviene poner muchi
cuidado en cunceerlas, pam saber para qué puede servir cada
una” (LASSUS, pag 110).
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Refranes de Toponimos Vailisoletanos

Incluimos los nombres propios de rios, de
pueblos y de fa capital. Unas refranes mencio-
nan Jos excelentes vinos vallisoletancs: Alaejos,
Rueda... Ofros, especialmente los que hablan
mal de fas mujeres, no fienen base real: "De
Medina (del Campo), ni mujer hi gallina”, Mu-
eflos f1an sido inventadas por las pueblos veci-
rnos, sin duda debido a ias antiqguas enemista-
des o disputas que existian: *;Es de Pedafiel?
Pues no te fies de é1.” Los hay que responden
a fa fusrza de {a rima: “Amigo de Vilfaldn, tuyo
sea y mio non”, y lo mismo se dice de Ledn,
“San Romidn de Hornija, guapa fe madre, gua-
pa la hija v guapa fa abuela que las cobija.”

1. Agua de DUERQ, caldo de pollos.
P. V., Sb.
Se dice por su polabilidad. Es agua buena
para beber y para lavarse las mujerss.

2. Ajo (El} de VALDESTILLAS, gue estaba
frio y quemaba.
R. M.: Dio malisima fama a Valdestillas, o
Valdeastillas, como socifan Hamar a este
puebio en el siglo XVi, un ventero que hu-
bo on él, de guien se coenta que pasando
por alli Felipe ll, quiso comer unas sopas
de ajo, por las cuales cobrd ef dicho ven-
tero una exorbitancia. A esta venta se te-
bié el nacimiento de otros dos refranes:
“En Valdestillas, a la balsa sacan las cos-
titfas”, y “Cuando fueres a Vafdesiillas,
por merced de Dios que te hagan, no ia

recibas.”

3. ALAFSOS, mirala de lejos.
R. M.

4. ALAEJOS sustenta a niffos y viejos.
R M.

Con su buen vino.

5. Alza el rabo, rucia, que vanse los de OL-
MEDQ.
S, P.V.,ARM

6. A mengua de pan, buena son lorlas de ZA-
RATAN.,
H. N., Cor., R. M.

7. Amigo de VILLALON, tuyc sea ¥ mioc nan.
Cor.: Porgue dicen ser gemte irrecatada e
interesal; mas creo gue el consonante dio
geasién al refran.
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10.

71.

12,

13.

14.

German Diez Barrio

Arlanza y Arlanzon, Pisuerga y Carrién, en
el Puenle de SIMANCAS junios son,

Caor.

Arrasirado te veas como el coche de OL-
MEDO.

Cor.; Sofia haber muchos cocfies en Of-
medo y no ha guedado ya mds de uno, que
sirve a todos de flevar y i{raer fas damas a
fas fiestas de Medina y otras parles.

Asno (El) de VILLAVICENCIO (de los Ca-
ballferos), que cada feria valfa menos.

R M.

Buena es CUENCA para ciegos, v VILLA-
LON para mantenelios.

Car.: Cuenca es una villa en Campos fun-
to a Villalén, que es mayor lugar; tiene mas
gracia ef refran de fo que parece, usa de
fa figura paruponoia y correccién y de la
equivocacion del vocablo: comienza a de-
cir que Cuenca es buena para cieges; en-
tiéndolo por Cuenca de Glete —lugar muy
asperc y en cuesta—, y porque no g co-
jan en manifiesta menlira, tomandola sin
fronfa, corrijese y muda el sentido a la
Cuenca de Campoes, anadiendo: "y Villa-
I6n para mantenelios.”

Buen castilo es el de PERAFIEL, &i no tu-
viese a ojo el de CURIEL,

P V., H N, Cor

Cuando fueres a VALOESTILLAS, por mer-
ced de Dios que tg hagan no la recibas.

R. M.: Cuentanio de un vizcaino que Hegé
alli sin blanca para comer, y la mesonera
le insté para que comiese, diciéndole que
fe haria “une merced de Dios” (una fritada
de huevos con torreznoes). v que Dios pro-
vegria. Comia, y Dios proveyd, en efscito,
pues a la parfide la huéspeda le tomé una
prenda que vaifia mds que el gasfo hecho,
Y el vizcalno dijo vizcainamente o que
quedd en refrdn.

Cuando vieres mujer medinesa, mele tu
marido detrds de la artesa.

Cor.: Porque no se enamore. Es alabanza
de las de Medina y su tierra.



15.

De Madrid, los extremos,; de VALLADOLID,
fos medios.

R M.

16.

17.

18.

7g.

20.

21.

22.

23.

24,

De MEDINA, ni mujer ni gallina.

R. M.. Dicenfo tanto de Medina del Cam-
po como de Medina de fas Torres (Bada-
joz).

De PENAFIEL, ni burra ni mujer, ni atbar-
da, sf puede ser; ¥ por mi fartuna, albarda,
mujer y burra.

R. M.

De PORTILO a POZALDEZ, eni el infierno
te ves.

R M.

Oe VALLADOLID a LAGUNA, una, y de are-
nd, buana.

R. M.

Hay una larga legqua de terrefic arencsc
entre ambos lugares,

DUEROQO tiene ia fama, y PISUERGA lleva
el agua.

P. V. Cor.

Sb.: Encarece la importancia del Pisuerga,
affuente del Duero, aun cuando no figura
en la calegoria de rio principal.

En fas vegas de MURIEL, a guien le cabe
fa suerte, alll se fa tien.
H. N., Cor.

En VALDESTILLAS, lo que pillas, pillas.
M. K.

En VAILDESTILLAS sacan a la bolsa las
costillas.
P. V., H N, Cor

En VILLALON, en cada casa un ladrdn; en
casa del alcalde, ef hijo v ef padre, y en
casa de/ alguacil, hasta el candil.
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25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

R. M.: Porque ef alguacil gastaba en el su-
yo ef aceite dado de limosna para cierla
imagen que habia en una calleja.

:Es de PENAFIEL? Pues no te fies de él.
R M, M K

ESGUEVYA, mas mierda que agua leva,
"M

LSGUEVA, quien no sudare, que no beba.
H. N.

Gracioso {El) de OLMEDQ, que enlré a dar
lanzadas, y salié cojeando y sin calzas.

R M.

Landre de PORTILLO, que da en sébado y
acaba e domingo.
H. N., Cor.

Las de VALDESTILLAS, unas son encarna-
das y ctras amarillas.

M. K.

Los de la NAVA (del Rey), melieron ia vi-
ga atravesada.

R. M.: De este pueblo, como de otros, se
cuenta por burla que habiéndose de hacer
obra en la iglesia, para meter por su puer-
la una viga, no discurrieron metoria de
punta, por lo cual tuvieron que deriibar
gran parte def muro.

Los da MEDINA, gente de salvajina.
R M.

Los de OLMEDO conocieron a fa burra por
el pedo.

R. M.: Alude a ciertas burlas gue se pro-
palaron después de fa batalfa de Ofmedo
(1445), a la cual se refiere asimismo el re-
fran “"Alza el rabo, rucia...”.

Miel de Cerrato, y rdbanos de OLMEDO.
R M.



35,

36.

37.

38.

39.

40,

41.

42.

44.

45,

45.

47,

Pan de WAMBA, mollslas de ZARATAN,
ajos de CURIEL, quesos de PENAFIEL y de
Cerrato 1a miel.

H. N., Cor.

Para nieblas, VALLADOLID; Tciedo, para
cuestas; y para fodos, Madrid.

A M.

PORTILLO, engafiapobres, poco pean y mu-
chas forres.

A M.

Quesg de PENAFIEL, y de la Alcarria la
miel.

R. M.

Queso de PERAFIEL y tocino de GURIEL.
R M, M K

Quien de Casltilfa sefior quiere ser, g OL-
MEDO y Arévalo de su parte ha de tener.
Sb.: Refran muy usado en tfempos de don
Juan I y Enrigue IV, con e cual se aludia
a fa gran importancia de estas dos pobia-
ciones, a causa de su situacion eskratégica,
¥y a ia que debieron sus poseedores la in-
fluencia que efercieron en las contiendas
civiles de aguella época.

QQuien es sefior del lomillo enire Arévaio y
QLMEDO, es sefior de todo ef reino.

A M.

(Quien sale de VYALLADOLID, ;a ddnde ird
a vivir?
R. M.

Quien vio a LA PARRILLA, no tiene que ver
a Madrid ni a Sevifla.

AR M

Rabanos de OLMEDO y hesar en ef culo a
fos de Coca.

Car.: Afiaden esta pulla los de Coca, la del
buen vino, por echarsela a ios de Olmedo.

Rio (El) PISUERGA, padre es de niebfas.
R M.

Rodilla fLa) de VALLADOLID: que yo me
limpio en ella y elfa se limpia en mi.

AR M.

Salir de LAGUNAS y entrar en MOJADOS.
Cor.

Ha variado ligeramente al nombre para lo-
grar {a rima.

Salir de Lavajos y entrar en MOJADOS.
Cor.

49.

50.

51,

52.

53.

54,

55.

386

57.
58,

59.

80.

67,

G2
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Sastre (Ei) de CIGURUELA, que pone la
costa y hace de balde ja obra.
Cor.

M. K. lo da come nombre supuestc,

Si el mundo huevo fuera, VALLADOLID se-
ria fa yema.

A M.

Tierra de MEDINA, lierra de salvajina.
R M.

Torico de MEDINA, que no vale una sar-
dina.

R M.

VALDOLI, Valdeli, jcudnto perdido hay en
tit
R. M.: Valdoli, por Val de Olid o Valladoiid.

VALLADOLID, ciudad de campanas, casas
de fierra, mujeras que no valen nada y
hombres de mierda.

R. M.

Es un refran gratuito.

VALLADOLID, de los vinos agudos, entran
los mozos vestidos y salen desnudos; los
necios, mas no los astutos.

J. B.: Valladolid es patria famosa de fadro-

nes y estafadores, acaso por eflo este re-
fran.

Vargas de Valencia del Cid, y curuefias de
VALLADOLID,

H. N. Cor.
Vitla par villa, VALLADOLID en Castilla.

Villa por villa, VALLADOLID en Castilla;
lugar por lugar, Villacastin y Ef Espinar.

Vitla por viftla, VALLADOLID an Caslilla; sl
quieres ofra mejor, Perpldan en Roselién.
R M.

Vitla por villa, VALLADOLID en Castilla;
tanto por tanto MEDINA DEL CAMPO; ciu-
dad por ciudad, Lisboa en Portugal; aldea
por aldea, Fregenal de la Sierra, de fa Sue-
la.

Car.

Villa por villa, VALLADOLID en Castifia, y
Carmona (Sevifla) en Andalucia; rinctn por
rincon, Alcafiz en Aragén.

P. V., Cor.

Vino de ALAEJOS, bueno para mozos y
mejor para viejos.
A M



63.

65.

66.

87,

Vino de ALAEJOS, cerca de mi y no lejos.
a M.

Vino de ALAEJCS, hace cantar a los viejos.
Cor., J. B,

Vino de Afagjos, hace hombres a los nifios
y remoza a 10s viejos.
AR M

Vinp de RUEDA, bébalo el que pueda, y de-
me ds 8l si algo le queda.

R M

Yo soy DUERQ, que fodas las aguas bebo,
menos del Adaja, gue ma ataja.

A M

Yo soy DUERO, que todas fas aguas bebo;
si no es a Guadiana, que se va por tierra
flana, y a Ebro, que no le veo, v a Guadal-
guivir, que nunca le vi.

8hb.: Denota lo caudalosc de esie rio, como
gue pasa por ser e segundo en importan-
cia de fos muchos que barian a Esparia.

* & ¥

Las abreviaturas corresponden a los refrane-

ros citados a continuacidn:

S.;

Refranero del Marqués de Santiftana, edic.
Maria Josefa Canellada, Madrid, 1980.

P. V.: VALLES, Pedro, Libro de refranes. Copila-

do por el orden de A, B. C,, Zaragoza, Juana
Milian, 1549, primera edicién, Hay edic. fac-
simil de Melchor Garcia Monero, Madrid, Im-
prenia Alemana, 1917.

. N.: NUNEZ, Hernan, Refranes o proverbios

en romance, Salamanca, Juan de Canova,
1555, primera edicién.

Cor.: CORREAS, Gonzalo, Vocabulario de refra-

nes y frases proverbiales y otras {drmulas
comunes de la Lengua Castellana en gue van
todos los Impresos antes y otfra gran copia
que juntd el Maestro Gonzalo Correas, 1627,
Madrid, Tipagrafia de la Revista de Archivos,
Bibliotecas v Museos, 1924, segunda edic.
que preferimes a la primera {(Madrid, 19086},
donde se respetd la especial ortografia de
Correas.

R. M.: RODRIGUEZ MARIN, F., Mas de 21.000

refranes castellanos no contenidos en la co-
piosa coleccién del Maestro Gonzalo de Co-
rreas, Madrid, Ravista de Archivos, Bibliote-
cas y Museos, 1926,

J. B.: BERBUA, Juan, Refranero espaniol. Colec-

cion de ocho mil refranes populares, orde-
nades, concordados y explicados, Madrid,
Ediciones Ibéricas, 1944, (Hay varias edicio-
nes.)

5b.: SBARBI, José Maria, Gran Diccionario de

Refranes de la Lengua Espariola, Buenos Ai-
res, edit. Jaaquin Gil, 1953.
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