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Desde el momento en gue la vida tradicional pasa
a convertirse en objeto de estudio en Espafia —cosa
que sucede formalmente a partir del dltimo cuario del
pasada siglo—, comienzan a surgir por doquier dis-
tintos tipos de cuestionario mds o menos especializa-
dos, destinados a servir de guia o base para las encues-
tas de campo. La amplitud v complejidad de tales guio-
nes varia segin ¢l trabajo que se intente realizar, el
alcance geogrifico de la recopilacién o la persona o
arupo de personas encargados de redactarlos. Por lo
general son sucesiones de preguntas com uma referen-
cia al pasado, a través de las cuales se pretende cono-
cer qué incidencia ba podido tener ¢l transcurso del
tiempo sobre formas de vida pretéritas; los resultados,
babitudlmente parciales » incompletos, sirven, no obs-
tante, a aniropdlogos, etndlogos y folkloristas a la bora
de apreciar el grado de degeneracién (1éase el término
con el sentido de «alejamiento del origen») en que al-
gunas costumbres y usos incurren. Tienen por fanto
el valor de lo instantineo (como una pintura o una
fotografta), dtil para percibir la relatividad de la cul-
tura tradiciondl y su capacidad para adoptar, segin las
circunstancias, formas diversas.

En Espafia son famosos e incluso utilizados en
nuestros dias —cosa ya mds problemética— los cues-
tiongrios de Sebillot (traducido por Antonio Machado
y Alvarez en 1882), del Ateneo de Madrid (1901-2)
y de Luis de Hoyos (1947).

La propia indole de estos sondeos, frecuentemente
fragmentaria ¢ inconclusa, aconseja no utilizar los re-
sultados parcialmente 3, cuando ello se haga, advertir
acerca del cardcter bistorico del cuestionario; es prefe-
rible crear nuevas encuestas que utilizar fracciones de
anteriores formularios.
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La "DANZA” de Guaza de Campos (Palencia)

fig. A

La Tierra de Campos conserva, con gran
arraigo, muliitud de manifestaciones populares
que hacen de ella lugar sefierc de encueniro
para todo amante de nuestra cultura tradicio-
nal. En muchos de sus pueblos y aldeds se guar-
da ain, con enorme cele y dedicacién, una de
las danzas que mds pueden atraernos desde
cualquier punto de vista; me refiero al paloteo
0 danza de palos. Su origen y antigiledad plan-
tea todavia numerosas dudas al investigador da-
da, entre otras causas, la casi universalidad de
su ambiio (1).

La indumentaria de los danzantes, el entre-
choque de los palos en pequefias escenas o «la-
Zzos», su intima relacidn con manifestaciones re-
ligiosas en la mayoria de los casos, los antiqui-
gimos textos de algunos lazos, ete., son, entre
otros aspectos, una pequefia muestra de la ri-

Antonio Sanchez del Barrio

queza gue ofrece esta danza v gue hace de ella
pieza de singular interés.

Guaza de Campos mantiene atn viva estia
tradicién gracias a la labor de varios de sus
moradores que han sabido tomar con maestria el
relevo dado por sus antepasados (2).

Veamos someramente los elementos consti-
tutivos del paloten de Guaza y sus principales
peculiaridades.

LOS DANZANTES

Siempre han sido ocho y por su colocacién
inicial pueden ser «guias», si estan situados en
las cuatro esquinas —son los mas habiles y dies-
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tros—, 0 «panzas» si estan en les lugares inter-
medios.

Ejecutan la danza, propiamente dicha, en-
trechocando dos palos por lo general de encina,
de un tamafic medio de 40 ¢cm. de longitud por
3 cm. de didmetro. También bailan pasacalles
y entradillas al son de castafiuelas.

La indumentaria del danzante es uno de los
aspectos més interesantes y de mavyor variedad,
¥a que cada lugar tiene su atuendo propio, ann-
que siempre deniro de un marco comun.

En Guaza, como en la mayoria de los casos,
el traje es totalmente de color blanco (3) v pren-
da por prenda se compone de (fig. A v B):

— Pafiuelo atado a la cabeza de forma que
el nudo —afianzado con imperdibles para que
no reshale— guede en la parte exterior de cada
fila; antes era de seda y hoy es de crespén.

— Camisa amplia con corbata roja y miul-
titud de cintas y bandas.

— Pantalones con pasacintas a la altura de
la rodilla (4).

— Dos enagiiillas sobre los pantalones, la
interior mucho més rigida y basta que la exte-
rior que luce tres bandas de encaje y bordado;
ambas son generalmente almidonadas para lo-
grar mayor pomposidad,

— Medias lisas o caladas,
-— Zapatillas de vira y esparto.

Las cintas ¥ bandas que adornan el traje
son de seda o raso y se dislribuyen de la si-

guiente forma: sobre el pecho, dos bandas azu-
les cruzadas cn forma de aspa, en la espalda
otras dos dispuestas de igual manera y sobre
ellas una cinta roja sujeta a la camisa en los
dos hombros ¥ su punto medio formande una
M. En cada «atadura de las cintas de Ia M» (5),
se coloca una florecilla de tela con cintas suel-
tas. Los brazos llevan dos cintas de un mismo
color y los antebrazos otras dos, también de un
mismo color y distinto al de las cintas anterio-
res, combindndose asi diferentes colores dos a
dos. En la cintura se cifie un fajin de cualquier
color atado atrds con un lazo grande, de esta
forma se tapan todas las ataduras de las ena-
gitillas, bandas, etc. Antes, este fajin tenia una
cinta de hiladillo para sujetar los palos al bailar
el pasacalles o la entradilla; se colocaba, al igual
que los nudos del pafiuelo de la cabeza, en la
parte exterior de cada fila (fig. C). Los panta-
lones llevan cintas rojas dentro de los pasacin-
tas hechos al efecto (6).

EL CHIBORRA

Es el personaje que dirige ¢ incordia la cjc-
cucién de la danza (7). En nuestro caso, el chi-
borra tiene misiones puramente organizativas.
Se encarga de recoger a los danzantes para las
salidas ¥ dirige la danza, es decir, recuerda los
momentos cruciales del lazo, sefiala el mayor o
menor ritmo del entrechoque, ete. Otra de sus
misiones, ésta mucho ma&s personal, es la de
echar dos pregones, uno en el momento de ini-
ciar la procesién del Cristo de Aceves —que lue-
go abordarcmos— y otro cuande la imagen es
recogida en la ermita de su devoeién. Casi siem-
pre, estos pregones reflejan los acontecimienios
mds sefieros de la vida diaria del pueblo (como
€as0 curioso se nos comentd edmo hace dos afios,
ante la pertinaz sequia, se pidio agua para re-
mediar la sequedad de los campos y comenzo a
llover con tal fuerza que fue preciso suspender
la procesidn hasta el dia signiente). El afio pa-
sado, el chiborra compuso un pregon mucho mas
general, en él aludia a los parlicipantes del acto
procesional;

«Gracias por haberngs-dejado llegar a este santo
[novenario,

pero Tu mafiana te vas a tu santo santuario,

pero antes que T te vayas, como ves, en
[procesion te sacamos.

Los jévenes gue danzan te ofrecen bonitos lazos,

que se de tradicidn, en esta procesion.

Detrds los devotos vamos, dandote gracias Sefior

por habernos dejade llegar a otro afio.»

iViva el Santisimo Cristo de Aceves!

iViva el pueblo de Guazal

[Viva tode el acompafiamiento!
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Su atuendo (fig. D) es muy distinto al de
los danzantes. Tradicionalmente «era un traje
de payaso hecho con una colcha de flores v com-
puesto por una casaca larga en forma de frac
y un amplio pantalén largo; en la cabeza un lar-
go capirote con un lazo en la parte alta».

Hoy en dia, el chiborra saca otro bien diferen-
te compuesto por un gorro cilindrico de cartdn,
envuelto en tela blanca con una banda horizon-
tal roja; camisa blanca sobre la que se cruza
ofra banda roja diagonal, tanto en el pecho co-
mo en la espalda. En los hombros y en el cuello
de la camisa se prenden ramilletes de cintas
sueltas de colores.

Lleva en sus manos un palo con un corddn,
adornado con dos madrofios en la punta de la
vara y otros dos al extremo del corddn; lo usa
como litigo cuando alglin danzante se rebela o
equivoca sus movimientos {8).

LAZOS

Parece ser gue esta denominacion dada a las

pequefias escenas en las que se palotea, se debe - -

al obsequio yue mozas y sefloritas daban a los

- Edraditls ald Baro™—

danzantes por las evoluciones que haecian en su
honor; bien pudiera ser que luego, tales lazos
o cintas se afiadieran como adorno al traje del
danzante. Sea cual sea el origen del nombre, lo
cierto es que en la casi totalidad de los Tugares
en los que la danza sigue vigente, la palabra
«lazo» es la empleada para designar estas re-
presentaciones. '

En primer lugar describamos la composicion
de un lazo tal v como lo realizan en la villa de
Guaza.

Una vez dispuestos Ios danzantes cuatro
frente a cuatro, el dulzainero (9) marca unas
breves notas para que se intuya la pieza a in-
terpretar, luego comienzan las evoluciones con
una «entradilla al lazo» en la que los danzantes
gse entrelazan dando vueltas «a modo de cara-
col» con los dos palos en la mano derecha que
te mantiene elevada; después empiezan los mo-
vimienios propios de cada lazo que pueden ser
figuras de encadenamiento, avance, retroceso,
ocho, serpentec, etc., en ellas entrechocan los
palos con un ritmo establecido (10). Se cierra
la escena con la «entiradilla al lazo» recuperan-
do la situacidn inicial.

Para recordar estas evoluciones, los danzan-
tes se ayudan de un texto que acompafia a la
melodia ¥ que suele ser de gran interés dada
su posible antigliedad e incluso, a veces, su be-
lleza poética. Estas composiciones, que se repi-
ten cuatro o cinco veces iniciando cada vez los
sucesivos movimientos, corresponden a frag-
mentos de romances tradicionales, cancioncillas
liricas de los siglos XV y XVI, coplas referentes
a hechos guerreros mas cercanos —guerras de
la independencia y carlistas—, etc. Estamos, en
definitiva, ante un eficaz medio de iransmision
oral gracias, sobre todo, a la funcién mnemo-
téenica de los textos que asccian palabras y mo-
vimientos.

En otros casos, los lazos solo tienen parte
musical pero la carencia de letra se suple con
la susesidn de sonidos como «tin», «tan», «tiline,
«tirorin», ete., que también son mnemgotécnicos;
puede servir como ejemplo que el «iin» recuer-
de el golpear en lu parte alta, el «tan» a media
altura y el «tirorin» abajo.
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En Guaza de Campos se recuerdan ventidn
lazos que podemos agrupar, por la tcmatica
de sus letras en:

— Religiosos.

— Higtdricos y de hechos guerreros.

— Amorosos.

— Costumbristas y satiricos.

— 8in letra,

Los textos son los siguientes:

— Religiosos:

El Aliisimo

Altisimo Sefor

que supiste juntar

al tiempo en el altar

ser cordero y pastor.
Confieso con dolor

mi mas ni fer tuis,

lo cual por ti quiso morir
por ti.

TV TR PER R RIE R AL T S Pt e =
. ¥ Ill F 1 hd IF IJI II . i.,.., (_._. |

wr dedoy per e B REl0 i de f v whew e BC0T G owd o £

Las Monjas

Pobrecitas monjas
imagenes de Dios
Las echan del convento

por la constitucion.
Taina, taina, tatitatitaina,
taina, titaina, tatitatito.
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El Pastorciio

Bienvenido en este valle
pastorcito celestial,

bis
que con tu vida nos quits
el pecado original.

his '
Pastorcito tierno,
zagaleguito hermano,
ama y veneras
en tu rebafio.
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La Cruz Verdadera

Esta si que es la eruz verdadera
donde Cristo murid;
bis
las tenazas, el martillo,
los tres clavos y la crug,
pater noste amén Jests.
“lo s Vendadens, -
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Seftor de Consolacidn

Sefior de Consolacidn

te venera el cielo y tierra,
libranos de peste y guerra,
de toda la tentacion.
Tintdn, tintdn, tint4n,
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tintdn ,tintdn, tinteiro
his
tiroreiro, liroran,
tirorirorin, tirorin, tintan.
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El Corddn

El corddn que a la Virgen puso
cuando al cielo subid,

bis
vo no sé quién se le ha dado
¥0 no sé quién se le dic:
Sevilla, Granada,
Toledo o Madrid,
Guaza de Campos
y San Antolin.

— Histéricos y de hechos guerreras:

Dezpués de acompaiar

Después de acomparfiar

a Felipe Borbon,

éste es un galardén

que ha venido a lograr,
no teniendo que esperar,
prevente para marchar,
dispente a discurrir,

ya se acabg el servir,
para poder vivir

quién te ha de alimentar.

bis
E]l Artillero Volanie

Un artillero volante,
al lado de su cafién,
bis
ha vendido la metralla
y se ha metido servidor.
bis
Al airén que toma que toma,
al airén que daca que daca,
que también los napolitanos
saben tocar la matraca.
bis
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-— AMmOorosos:

La Modorra

Triste ¥ desconsolada
en esta cama estoy,
bis
pasando los tormentos
mayores ayer gue hoy;
a la una de 1a noche
empieza mi delor -
no teniendo quién consuele
a mi triste corazon.
~do, Nedova. —
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A la Verde Retamar

A la verde retamar
chulita andar mi amante berbe,

bis
a la sombra de un triste linaje
chulita andar mi amante berbe,

bis
detente Juan, mozo galdn corregidor
que a la carcel le llevan preso,

bis

El Tiranoes Dueiio

Tirancs duefic

de amor ingrato

contra las leyes de honor,
suspende el sueiio,

nific te advierto,

verds aliviar mi dolor.
Tu eres chiquilla

la de la mantilla

con mucha puntilla

con mucho mantdn,
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10 eres el amante
de mi corazén.

La Molinera

Ay, con el ay, ay, ay,

molinero mio,

ay, con el ay, ay, ay

que te lleva el rio.

Anda que con tus guanies y tu abanico
¥ td con otra y otro conmigo;

ti has de morir penando, muchachoe mio
maturranguero deja la maturranga

vete al dinerp, vete al dinera.

Devota Pelegrina

Devota pelegrina, devota pelegrina,
hermosa cdndida aurora,

tus rigores me atormentan,

tus favores me abandonan,

sal a la calle pulido danzante,

sal a la calle pulide galén,

sal a la calle y ponte a bailar.

Adidés Querida del Alma mia

Adios querida del alma mia,

t1 vas andando, yo voy marchando,
con un paso regular,

el tenerte que olvidar

los afectos que te mostré,

St mis afectos te mostraron

tanto y mas tanto de tanto querer

el amor que puse en ti, segin se vino se fue,

— Costumbristas y satiricos:

Las Suegras

Murmurando estan las suegras,
est es de con51derar
hig
que los yernos con el vino
se suelen emborrachar
his
vy hacen asi: tris piristris y tras parasiras;
que los yernos con el vino
se suelen emborrachar.
bis
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El Burroe

Cuando el burro enamorado
detras de la burra va
bis
con el rabo enriscado,
las orejas empinadas,
conn la boca va diciendo
jﬂ, ja’ ja» ja‘

La Mesonera

Pone Ia mesonera

la Iuz al poste,

olita olé,

para los arrieros
que andan de noche,
olita ole.

A la mi penosita
peineme,

a la Virgen del Carmen
valgame,

alita olita

alita ola.

El Caracol

Cuande tocan en San Antén

¥ repican en San Andrés,

tres frailes tres,

gue se queman y abrasan

de fuego los arboles;

de aguel caracol

que va por la calle

y en cada cantdn

dejaba una llave,

viva la gala, viva la flor,

que viva la gala, que viva 1a flor,
que viva la gala, que viva la flor,
que viva la gala de aquel caracol.
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Tres. Hojas tiene el Arholé

Tres hojas tiene un arbolé,
débalas el aire, menedharnse;
tres hojas tiene un espino,
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ddbalas el aire de continuo;

tris tras garabitos son,

conejito si. _

Como nadaba la trucha en el agua
cémo nadaba que yo no la vi;

agua que se quema la fragua

agua que se quema si.

La Recogidita

Recogidita y sola

Ia quiere mi galdn,

como la recoleta

en el convento esta.

Del perejil me espanto,
del morondango no tanto,
con su capa y sombrero,
cdsate nifia a gusto

v ponie el pafuelo.

— Sin letra:

El Tintian

Tintdn, tintdn, tiriran,
tintdn, tiriran, tintdn,
tirirdn, tintdn,

bis
tintaina, tiroriroraina,
tiroraina, tircriroraina,
iintaina, tiroriroraina,
tintaina, tirorirorin,
tirorirorin, tirorin, tintan.

PROCESION DEL CRISTO‘ DE ACEVES

El paloteo de Guaza sale en las dos fiestas
religiosas de mads raigambre en la villa: el Santo
Cristo de Aceves. (10 de junio) y la Natividad
de Nuestra Sefiora (8 de septiembre), que ade-
mds es Voto de Villa.

El dia del Cristo de Aceves tiene lugar, por
la mafigna, la solemne Misa Mayor y al atarde-
cer la procesién, episodic culminante de la fies-
ta donde hace su aparicién la danza.

Primeramente se retne en la casza del aleal-
de la comitiva que presidiri el acto, compuesta,
ademés de la primera autoridad, por los miem-
bros de la corporacidn y el cura parroco. Los
danzantes, asf como el dulzainerc y el tambori-
tero, esperan a la puerta dispuestos a llevar
tras ellos a las autoridades hasta la iglesia. En
el trayecto se va bailando un pasacalles que fi-
naliza al llegar al atrioc parroquial. Alli tiene
lugar la eniradilla —también Ilamada por ellos
«contradanza»—, que, con cardcter honorifico,
es entonada para acompafiar a las jerarquias én

su acceso al templo. Los danzantes se disponen
en dos hileras flanqueando, a modo de escolta,
la entrada de la referida presidencia (11).

Ya en lugar sagrado, se rezan algunas ora-
ciones (12) y se canta la salve. Mientras, los
danzantes se preparan y reciben los tltimos con-
sejos en la puerta principal, antes de dar co-
mienzo la procesidn.

Sale inicialmente, y tras la cruz alzada, el
paso de la Purisima llevada en andas por las
jovenes del lugar, inmediatamente después la
imagen de San Isidro a hombros de labrado-
res ¥ luego la Virgen del Rosario. Todas estas
tallas gozan de menor atencién gue la del Cris-
to de Aceves, protagonista principal del cortejo,
al que preceden los danzantes. Una vez en el
atrio [os tres primeros pasos, entran aquellos en
el temple situdndose en dos ceolumnas cara al
Cristo y de espaldas a la entrada. En ese mo-
mento comienza de nuevo a sonar la entradilla
que acompafia la salida del Crucificado.

Formada ya la comitiva frente a la puerta
de 1a iglesia y antes de echar a andar, los dan-
zantes cambian las castafiuelas por los palos y
el chiborra recita a buena voz el pregén aludido
antes. Una vez coreados los vivas dados por
éste y con los cuales acaba siempre su discur-
so, tiene lugar, alli, en el atrio, el primer lazo
(secularmente es El1 Altisimo).

Los asistentes al desfile procesional ento-
nan, tras la ejecucion de cada lazo, cantos bien
conocidos come: Amante Jesis Mio, Perdén
joh! Dios Mio, ete.,, que llegan a fundirse con
el inmediato pasacalles. Esta sucesion de tiem-
pos cantados o danzados —lazos y pasacalles—
es constante durante todo el recorrido.

En el trayecto actual se danzan seis lazos:
Altisimo Sefior, El Caracol, Sefior de Consola-
cién, Las Monjas y El Artillero Volante.

El fervor de algunas mujeres llega casi a ser
desmedido al realizar todo el itinerario bajo el
paso del Cristo en sefial de penitencia; incluso
alguna llega a recorrerle descalza.

Concluida la procesidn, se introducen en la
iglesia los tres primeros pasos para que, luego
de volver al Cristo cara al pueblo, se inicie nue-
vamente la entradilla en su honor acompafan-
dole hasta el lugar de enclave provisional en
el templo (la imagen es venerada en una ermita
cercana y se trae en romeria).

Unicamente queda acompafiar a las autori-
dades hasta el consistorio como es de tradicién.
Una vez que el sefior cura se ha despojado de
los ornates propios de la celebracién, los dan-
zantes se sitdan a los pies de la 1gleSLa y de es-~
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paldas al exterior. Suena la entradilla, ahora
para la presidencia, y después de recibir la es-
colta ritual, la comitiva se encamina hasta el
ayuntamiento bajo las notas del pasacalles. El
acto protocolario acaba con la ya conocida es-
colta.

Todos los actos de esta fiesta son encauzados
por la Hermandad del Santo Cristo de Aceves.
Esta cofradia es regida por la llamada «junta
de los doce apdstoles» compuesta —eon cardc-
ter vitalicio— por los doce hermancs de mayor
antigiiedad en activo; en ella hay cuatro car-
gos: presidente, vicepresidente, secretario y vi-
cesecretario elegidos anualmente entre los her-
manos de la «junta de los doce apdstoles» que
no son directivos. Hay ademds dos «celadores»
gue administran los gastos de la hermandad,

{1) Sobre el origen de la danza de palos pueden consultar-
se, entre otras obras: Curt SACHS: Histoire de Ia danse. Galli-
mard, Paris, pags. 65-66. Rodrigo CARO: Dias gemsales y Ii-
dicos, Bspasa Calpe, Madrid, 1978 (escrito hacia 1619), I,
pag. 90; I, pag. 00. Sebastian de COVARRUBILAS: Tesoro de
la lengus castellana o erpafiols, Turner, Madrid, 1979 (com-
puesto hacia 1611). Véase “danga”. James G. FRAZER: El
jolklore en el Amtiguo Testamento, Fondo de Cultura Econdmi-
ca, 1981, pag. 584, Antonic M. MOURINHO: Cencionerc tra-
dicional ¥ dangas populares mivandesai, 1, pig. 438 v ss. (Bl
autor ofrece numerosos datos acerca del origen de esta danza}

(2) Quiero agradecer a Miximo Cermefio Correas las infor-
maciones proporcionadas para realizar este trabajo. A personas
como ¢l se debe que el palotec de Guaza perviva en la actua-

lidad.

(3) Curt Sachs ve en ¢l color blanco de los vestidos, €l en-
rtecrnzamiento de los danzantes, los palos como simbolo falico,
etcétera, algo més que la estilizacidn coreogrifica de un comha.
te; adivina en la energla negativa de la defensa v [a positiva de
la fertilidad, una ritual de vegetacion, Curt SACHS, ob. .,
pag. 72.

(4) Covarrubias en su Tesoro de le lengwa... nos babla so-
bre el atuendo de los danrantes: "...ddncala en camisa y en
gregiiescos de liengo con unos tocadores en la cabega...”. Se-
bastian de COVARRUBIAS, ob. c#. Véase también “gregiies-
cos” en Diccionario de Autoridades (1720), reedicibn de Ed.
Gredos {1979).

{5) “Las <intas de la M" fue la denominacién que dio el
informante a las cintas de la espalda. No tiene un significado
especial, tan s56lo es una asociacidn letra-forma al igual que en
el traje de Herrin de Campos son “las cintas de la V",

{6) En reelidad el color de las cintas se unificd reciente-
mente ya que segin se nos comenté “antiguamente, cada uno
tenfa las cintas ¥ bandas del color gue podia”.

{7) La sinopimia de este personaje, considerado como la
representacion del dizblo en las danzas primitivas, es practica-
mente interminable: birriz, mirrio, birrio, guirrio, zarrimoscas,
cachidizblo, cachimbdn, zangarrdn, zamarrén, zarragn...

{8) El chiborra del cercano pueblo de Cisneros ileva un
litigp —al que llama la chiborra— muy parecido al de Guaza,
pero en lugar de madrofios de lana, Ia cverda anuda un peque-
fio cilindro de madera que labrado convenientemente conlleva

dos «porteros» encargados de repartir la cera
(velas) entre los cofrades y dos «faroleros» que
escoltan la imagen del Cristo cuando sale en
procesion (antes eran cuatro y se situaban dos
delante v dos detrds del paso con sus faroles).

En las procesiones, el presidente lleva la
«palia» 0 estandarie de la hermandad y los res-
tantes directivos las tres varas de mandato.

Todavia en la actualidad, la «junta de los
doce apdstoles» arganiza dos meriendas los dias
de visperas y de fiesta; en ellas los «apdstoles»
reciben un paquetie de almendras y el «predica-
dor del sermon» una libra de chocoelate.

Veamos, para acabar, algunos temas musica-
les representativos transcritcs por Manuel Ba-
sulto Alonso (13).

un significado inequivocamente filico recorddndonos las conno-
taciones de fertilidad de esta danza.

Este chiborra dedicaba la mafiana a cometer fechorias: en-
trar en las habitaciones de las forasteras, cobar gallinas, comer
et casas ajenas, etc. Por la tarde, una vez hecho “el pilpito”
es juzgado v condenado 2 muerte por sus desmanes, El ajusticia-
micnto tenia lugar después de ser pegado e insultado,

(99 Hay lugares en los que Iz dulzaina es sustituida por 1a
Eaita de tres agujeros, el laid, €l acordeén, ete

(10) El sonido del entrechoque es entendido por autores
comuo Sachs ¥ Frazer como una forma de alejar los malos espi-
ritus en las danzas primitivas,

{11} La letra que los danzantes utilizan para recordar los
movimientos de Ja entradilla corresponde, en parte, a la reciente
cancién de moda:

“Dame un beso de amor,
no te lo puedo dar,

que no acostumbro yo

a los hombres besar, tealard.

Y site beso a i
te puedes acostumbiar
¥ después de haberte hesado
me podian criticar, tralard.”

{12) “Salve luz preciosa, yo te adorg,
lleno de respeto, de agradecimiento.
Th eres el drbol de la vida,
el consuelo de los afligides,
puerto segurc en las tempestades,
alivic v medicina de todos los males,

No mids envidia,

oo mas. soberbia, ...

no mis vanidad;

iba yo siempre abrazado contigo

Iuz amorosa, reciba mi Creador

desde Ti, mi espiritu,

en las motadas eternas de la gloriz. Amén.”

(13) Las transcripciones musicales se han realizado a partis
de la grabacién efecruada a Miximo Cermefio. Se ofrecen sin
“aditamentos embellecedores” y en la misma tesitura recogida
al informante.

SERYY
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—El Can Sanador, elemento popular -Cultural y Cultual-

entre los Indoeuropeos Occidentales—
(A propésito del perro del pasiego, con algunas referencias al de San Reque)

Prometi en anterior y reciente trabajo sobre
la triparticién funcional de la comunidad pa-
siega, consecuencia de su origen céltico, y la
importancia del perro guardian en ella vistos
a través del andlisis [uncionalistico dec un cuen-
to transmitido por las propias gentes del Pas,
valver sobre el tema del perro v dar algunas
razones de la curiosa conducta del viejo pa-
siego patriarca de! cuento, tan extrafiamente
reluctante a desprenderse del canido familiar
en aparente contraste con las facilidades con-
cedidas para la cesién de la hija, el prado y el
ganado (1}. Pues he aqui llegado ¢l momento
de llevar a cabo esta apalabrada y siempre
agradable comision de volver a disertar scbre
un tema que nos remonta a nuestros ancesiros
indoeuropeos.

Resaltaba vo en mi articulo de referencia
la posicién preeminente del perro —cultural y
cultual— en el mundo de los indoeuropeos en
contraste con el lugar poco airoso del cdnido
entre los semitas, lo cual era una sefia mas de
identidad, por si no las hubiere abrumadoras,
en favor del celtismo pasiego (2). Abundando
en esta singular posicién del perro en el 4mbi-
ta factual —cultural y cultual, insistimos— y
ateniéndonos, por ejemplo, a los libros XXIX
y XXX de la «Naturalis Historia», de Plinius
el Viejo, comprobamos, no sin alguna sorpre-
sa, la abundancia, la variedad y en casos la
rareza de los medicamentos y medicaciones
extraidos del fiel animal (3), desde remedios
contra ¢l dolor de oidos hasta alivio de las
cuartanas o de las heridas superficiales sobre
las que se admite a cierracjos la capacidad
desinfectante y curativa de la lengua del sin-
gular cénido (4). Otras produccioncs menos
presentables que la saliva sc consideran tam-
bién beneficiosas. ;Por qué asi?, se pregunta
Ernout (5). La respuesta por él mismo ofreci-
da de ser estos remedios de aspeclo repugnan-
te 0 misterioso, destinados méas bien por sus
inventores a «frapper les ames simples pour
son etrangét® ou leur caractére repugnant» (6)
no es suliciente para cxplicar €sta en principio
extrafa relacién del perre con magicos pode-
res medicinales, y, como ircmos viendo, con

Manuel Francisco Fernandez-Escalante

otros incluibles en el ambito de la tercera fun-
cién.

De todas formas, el perro es un elemento
cultural a sefialar en considerables porciones
del territorio de los conquistadores indoeuro-
peos. Lo encontramos claramente identificado
como ex-voto capaz de curaciones en relacién
dirccla con la diosa celta Sequana, en las fuen-
tes del rio de igual nombre —Sena— y a cuya
veneracion se asocia (7). Bajo formas aisladas
pero constatables, el perro, ofrecido como ex-
voto, es frecuente en otros santuarios del Occi-
dente celta romanizado. En la «actual» Fran-
cia, la «actual> Borgofia se distingui¢é por su
extremada pietas con respecto a las fuentes y

A IE L A lpo.cto.
SR OCOULR.
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a las anexas divinidades curativas; en esta rc-
gion, el santuario de Volars, es uno de los que
llaman la atencién de los especialistas por re-
unir la mayor parte de las pruebas para la aso-
ciacion presunta del cardcter curativo acuife-
ro, pero ligado, a la vez del consabido culto
de las apuas salutiferas, también al del sol.
Alli se honré a Mitra y a Apolo, y alli, coinci-
dentemente, y podemos preguntarnos por qué,
el perro, en terracota, es un ex-voto que se
ofrece en abundancia (8). Parece significativa
esta simbiosis Mitra-Apolo —un Dios pacifico;
otro, guerrero— en relaciéon con los persona-
Jes complementarios intrafuncionales anota-
dos por Dumézil dentro del reparto trifuncio-
nal y su simbolizacién tcologizada de las so-
ciedades indoeuropeas (9). Vamos connotando
la sorprendente, en un principio, presencia del
importante —para nuestro pasiego del cuento
de referencia, al menos— pirrio en el mundo
cultual indoeuropeo.

De todas formas, es en la Inglaterra céltica
romanizada donde se encuentran los mcjores
ejempios hasta ahora conocidos de esta aso-
ciacidn, en los santuarios de la diosa Coventi-
na y el dios Nodens en Sidney. Con bastante
probabilidad santuarios curativos tal como pa-
recen indicar los instrumentos quirtirgicos des-
cubiertos en los alrededores del templo. Pare-
ce deducirse de la iconografia votiva que la
fuente sagrada, origen del templo, posefa vir-
tudes contra la esterilidad. Pues bien, en este
santuario se han descubierto numerosos pe-
rros de cardcter votivo. El mejor figurado, se-
gun Jenkins, un lebrel (10). Hasta hace muy
poco tiempo, conviene agregar, y en un lugar
cantabro tan diluido de su pasado celta como
puede ser Torrelavega, existia no ha muchos
afios una concurrida fuente proxima al cruce
de Quebrantada con atribuidas y, al parecer,

- probadas virtudes curativas contra la esterili-
dad. La [uente fue infaustamente tapiada al
elevarse el nivel de la carretera a Reinosa, a
cuya vera se encontraba. La relacién de signifi-
cado de la diosa Coventina, diosa salutifera, a
través de los ex-votos de su santuario parece
confirmarse (11), y junto a ésta, la representa-
cién ¢asociada |, (consecuentemente sanitaria?,
de nuestro fiel canido.

Sabemos, entonces, que el perro se ofrece
como voto sustitutorio por el oferenie a cam-
bio de su propia vida salvada por la interven-
cién salutitera de las divinidades del balneario.
En otros santuarios britanicos de pasado salu-
tilero mas préximo que el Coventino se sabe
todavia que el perro se ofrece como voto en
caso de enfermedad, aun cuando ya no se sepa

del todo la explicacion del porqué se hace
asi (12).

Si proseguimos este curioso itincrario de
los lugares de veneracién canina, hallaremos,
en el otro exiremo del mundo antiguo de los
indoeuropeos occidentales, que un Dics curati-
vo-sanador, el mas importante de la mitologia,
es también una divinidad relacionada con el
perro. Nos referimos, claro es, al personaje di-
vinizado de Asclepios o Esculapic (13). La re-
lacion de Asclepios con el perro, v esta obser-
vacion nos interesa para el rol del perro en el
cuento anterior (14}, no estda fundamentada, al
menos no primordialmente, en la actividad ci-
negetica, sino en el episodio, sacralizado, del
descubrimiento del jovencisimo Dios en la
montafia boscosa (15). Recordemos que las
fuentes literarias, segiin la version de la leven-
da quc nos ofrece Pausanias (16), presentan al
perro como hel guardian de Asclepios nifio,
criado «a escondidas» v exposito en la monta-
fa alimentado por una cabra, animal obvia-
mente relacionado con tercera funcién. Sin

Figura de Son Rogue con el perre votive g los ples
(Santillana del Mar. Museo Diocesana). Obsérvese la
rodilla descubiesta del Santo mostrando Ia llaga
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embargo, aun cuando la variante no sea de
gran importancia a nuestro objetivo, en otras
versiones seria una perra el animal nutricio de
su infancia (17).

Asi, pues, admitimos que el perro de As-
clepios no es un animal de caza, aun cuando
es posible que Asclepios se haya instalado en
Epidauro dentro del mas antiguo reino de un
dios cazador, Apolo Maldatas, v que tal vez
éste, como cazador, también fuese acompafia-
do de un perro. Mas la personalidad de Apolo
Maléatas no puede transmutarse en la de As-
clepios nj explicar significativos detalles de la
leyenda de esie dltimo segin las referencias
de Pausanias; a saber, quicnes descubren al jo-
ven Asclepios son pastores y no cazadorcs, el
animal nutriente cs una cabra y no una perra,
¥ no puede pensarse que un observador de «lo
antiguo» tan fiel como Pausanias haya trabu-
cado un dato tan importante. Pudiera ocurrir,
como opina Farnell, que Asclepios sea un per-
sonaje local, médico que existié realmentc y
fue heroicizado antes va de su muerte, v des-

pués de ella, divinizado por sus famosos he-
chos (18).

Pcro ¢y si tal vez se trata de una divinidad
ctoénica cuyo carvacter subterrdneo se ha ido
lentamente difurninande para no ser reconoci-
ble finalmente sino por algunos, muy pocos,
ritos, tal como opina fundadamente Ro-
bert? (19). Pues se comprucha, en efecto, que
las divinidades cténicas tienen repetida cone-
xion con el perro. Asi tendriamos todas las
variedades de «diosa-madres, incluida Artemi-
sa, en cuyo caso el perro se justifica como ani-
mal de caza (20). Tenemos a Hécate v tene-
mos a Hermes (21) y a sus equivalentes lati-
nos. Tenemos también al perro de los infier
nos, el de los muertos, ¢l de los banquetes fu-
nerarios {22) y, finalmente, el perro de Ascle-
pios si éste, en efecto, es una divinidad cténica,
lo cual explicaria el aspecto criptico ——inacce-
sible al pueblo— de mal presagio que, a tem-
poradas, arrasirarfa el ululante canido (23).
Sin embargo, la mente popular seguird aso-
ciando a la imagen tradicional del perro la
virtud curativa de sus lametazos y, en general,
de su presencia, lo cual ha sido fomentado o
tolerado por los sacerdotes de Asclepios, que
no querian en modo alguno ni enemistarse ni
oponerse a la tendencia del pueblo a la venera-
-¢cion de la actividad curatriz del perro ascle-
peides,

Obviamente la adscripcion del perro a una
divinidad curativa de la importancia de Ascle.
pios refuerza su conexién simbélica con la ter-

cera funcidn (produccién-reproduccién-bienes-
tar) como «algo-mas-que» guardidn de ganado
y justifica, ain con mayor colorido, la tenaci-
dad del viejo pasiego en la defensa de Ia titu-
laridad de dominio del can a su persona.

Existe atn otra adscripciéon no menos inte-
resante para nuestro propdsito de cxplicarnos
la importancia del perro para los risticos pa-
siegos del cuento, v es la asociacién de nues-
tro sorprendente canido con divinidades feme-
ninas de fuentes, algunas emparentadas con el
mundo grecorromano, pero otras, originales
celtas, como ha demostrado Thévenot (24). Es-
tas diosas relacionadas con la fecundidad v,
por tanto, con la tercera funcion, suelen repre-
sentarse con ¢l perro junto a su sedia, o bien
sobre sus rodillas, como en ¢l caso, arquetipi-
co, de la diosa Sirona, la cual sustenta, hiera-
tica, un perrillo en el regazo, segun la conocida
imagen del Santuario de Hoch-eides (25), com-
partido con Apolo, dios ambivalente, como
puede verse de segunda y tercera funcién (26).

Asi, entonces, vemos al perro acompaifiando
a divinidades protectoras de las buenas cose-
chas vy de los frutos de la tierra. Tal vez por
eso Jenkins (27) se pregunta si nuestro polifa-
cético animal no representaria la fecundidad
de los rebanos, hipétesis que acreditarfa atin
méas los redoblados motivos del empeiio de
ambos pasiegos en adscribirse, como duefios,
las virtudes del animal doméstico simbolo, en-
tre otras gratuidades, de la fecundidad de sus,
sin duda, ante-preferidos a la hija en ambos
coherentes rasticos, ganados.

Asi, los pasiegos del cuento conocian, por
lransmision ancestral, estas virtudes «positi-
vas» del perro, como sanador, como guardign
de los rebafios y como protector de su fecundi-
dad, ignorando o eludiendo —a diferencia de
las clases mas cultas— el primitivo cardcter
ctonico del animal o quizd asumiéndolo y esti-
méandclo como fiel compafiero también en el
transmundo, tal como el inquisidor cantabro
Corro —que algo sobrentenderia del conjunto
del tema— para hacerse acompaiar, en su ti-
mulo de la iglesia de San Vicente de la Bar-
quera —en cuya portada ceste los canteros
medievales atin grabaron el emblema de guerra
de los cantabros (28)—, por el prestigioso ob-
jeto, en principio inexplicable, del empefiado
afan posesorio de nuestros dos pasiegos v mo-
tivo de nuestros dos correspondientes articu-
los glosadores del mismo y de las razones
——tanto «racionales» como <«inconscientes»—

de aquél (29).
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— ENDE —

¢Nos extrafia ahora la tenacidad del viejo
pasiego por retener al fiel guardian del cixos
aun a costa de la felicidad de su hija? jCudn
doloroso desprenderse del oscuro y remoto pe-
ro ain vigente —en la historieta y en quienes
la transmitian hasta hace poquisimos afios—
simbolo de tantas facultades preciosas y pre-
ciadas! La salud, la fecundidad, la seguridad,
quiza la compania en el transito hacia el en
cualquier caso temido Hades. Todo ello y mas
representa para el viejo pasiego, pero ultimo
heredero de innumerables generaciones de in-
doeuropeos, y también para su presunto yerno,
la posesién personal, incompartible, de este
semi-animado «animal» tan singularizado en su
relacién simbidtica con el hombre, apreciado
“en alguna de sus culturas, temido 0 menospre-

{1} Vid, mi articulo: “La conformacién trifuncional de la
sociedad indoeuropea vista desde un ancestral cuento pasiego”,
en Reviste de Folklove, Obra Cultural de la Caja de Ahorros
Popular, n.® 48, Valladolid, 1984, pigs. 197 y. ss.

{2) Ibid., especialmente notas 11, 12, 13 y 14, pags. 701-
202,

{3) Siguiendo las huellas de Eli Edward BURRISS: The
place of the dog in superstition a5 revealed in Latin litteraiuve,
en Class. Phil. XXX, 1935, pags. 34-42.

(4) Asi, por ejemplo, PLINIUS: Natwralis Historie XXIX,
100: "Est vermiculus in lingua capum, qui vocatur a Graecis
lycta... Idem ter igni circumlatus datur morsis a rabioso ne ra-
bidi fant.”

(3) A, ERNOUT: Piline FAncien. Histoire Naturelle, Hvee
XXX, Paris, Belles Lettres, 1963, pag. 10.

(&) ERNOQUT, ibid. Agregariameos por nuestra cuenta como
se pueden reconocer, siguiendo a Plinio, muchas acreditadas re-
cotas de curanderos de aldea hasta fines del siglo pasado como
minimo o primeros lustros del presente. En los relatos costurm-
bristas la figura de la hechicera —la Ramila perediana y tantas
otras— o del curandero —recnérdese “El tigre Juan™, de Pérez
de Ayala— son imprescindibles. Tambi¢n la perviveocia en la
medicina medieval de este caricter paraddiico de lo curative, pa-
ralelo al lwews @ mon lwcendo no menos paradéjico, que tradu-
cido a la medicacién se expresaria con el correspondiente no
menos paradéjico “cura porque duele”, o porque amatga ¢ por-
que repugosz, no a pesar de ello. Hasta bien pasada la mitad de
nuestro siglo es notoria la treversncia mostrada por el puchblo
hacia las medicines de mal aspecto o mal sabor como caracteris-
ticas garantes Je eficacia curadora. Ultimo reflejo de eset ric el
respeto casi totémico de las familias de clase media por el aceite
de bacalze ¥ los purgantes viscosos de espantoso sabor.

Ei origen de tal veneracién hacia lo doloroso o repugnante
puede provenit del menosprecic ton gue algunos magos, repre-
sentantes de primera funcién eatre las gentes indoeurcpeas con-
quistadoras, considerasen a los sometidos no éde. conformantes
de nn cuarto estamento, extrapolados de lz trifuncionalidad de
Ia sociedad indoeuropea vencedora come un grupo plebeyo —no
popular— adscrito a las tareas “mas bajas” de tercera funcidn,
configurados como casta archiinferior —tal que la casta inferior
de lz India o, en menor medida, los ilotas de Laconia-—-—— cue les
indujeran a imbuirles de lo que para «€llos mistmos eran unica-
mente piadosas {o prestigiantes en cuanto duciios de la Mads)
patranas. Serfa de cuantificar el hondo distanciamiento y despre-
cio de la casta de magos hacia la plebe a través del examen de

ciado en olras; en nuesiro caso —glusado en
estos dos articulos que aqui concluyen—, co-
mo ya hemos visto, antepuesto a cualquiera de
los bienes propios de tercera funcién —proba-
blemente porque simboliza todos para los ris
ticos del Pas— vy expresion viva para el terco
pastor-campesino, primordialmente caracteri-
zado como dueio de ganado, de su preeminen-
cia en el fundo y en la casa troncal —por hu-
milde que ésta sea— y de su presencia —no
gravosa por carencia de salud— en ella, Ahora
comenzamos —tan s6lo comenzamos— a des-
velar la profunda tensidn espiritual-funcional,
seglin ¢l ya cldsico modelo trazado por G. Du-
mezil, que brota de! relato por [ortuna (rans-
mitido oralmente v con cadencias imposibles
de reflejar en su transcripcién impresa —joh la
distincién luhaniana entre medios de transmi-
sion frios y calidos!-— justo hasta nosotros (30)

tormulas curativas conscientemente indtiles y ademas dolorosas
0 repugnantes para €], nunca mejor dicho, paciente, Recordemos
que solo a partir del primer tercio de este sigle es cuando la
medicina se ha, como ciencia incluso, liberado con claridad del
costoso prejuicio, ya percibido por Hipdcerates, del dolor expia-
torio, de la enfermedad considerada como castige por transgre-
5i6n de un tzbd, y clasificado €] alivio de! dolor como tarea tan
paralelamente prioritaria de su misidén como la de curar. Dado
gue en Hipéerates estd clara la idea del médico como aliviador,
en todo caso, del dolor es inducible gue Ja contradiccidn de Ja
medicacién como incremento del dolor no era creida por los
magos de primera funcidn, que sin embargo inculcaban tal res-
petuose item a la plebe,

(7)  Segiin R. PARIS: Un temple céliigue ef pallo-romain
on féret de Chatillon-sur-Seine (Cote-d’Or). Apercw des pre-
miéers decowvertes an fanuwm du Tremblois, ea RAE, XI, 1960,
pigs, 164-175, los dedicantes portan come atributos manzanas,
pajaros T perros,

(8) Cfr. E. THEVENOT: Le diew-cavalier, Mithra et Apol-
lan; letrs affinités dans los cultes gallo-romains, en “Nouvelle
Clio”, 1950, 11, pags. 602-633.

(9) Cir. G. DUMEZIL; L'ideclogie tripartic des Indu-enro.
pens. Latomus, Bruxelles (Berchem), 1958, pags. 34 y ss., asi
como la nota 5, juntoc con el texto que complementa, de mi tra-
bajo antecitade La conformacidn trifuncional... Apole vendria

-4 resucitar-en este caso €l equivalente de Varuna como dios de

primera funcién representando la faz terrible de la potestad, el
mantenimiento de la ley y el castigo de los transgresores. Con-
sidero sumamente significativa esta al menos aparente equivalen-
cia entre Apolo, €l dios flechador, v € guerreto Varuna, lo que
apunta al cardcter inflexible del cumplimiento de la ley, cum-
plimiento garantizade, es decir, sancionado por un representante
de primera funcién proveniente —y con profundas raices en
ella— de la segunda, A més de lo dicho en la nota 5 y rexto
correspondiente de mi antedicho trabajo véase lo investigado en
mi conferencia: Sobre &l concepio y origen de la voz Sancidn.
El derecho de lor Arios v &l imperio de los Rojor. Cbrdoba,
Luque, 1981.

{10) F. JENKINS: The role of the dog in Romano-Gau
lish religion, en “Latomus”, XVI, 1957, 1, pigs. G0-76, Véase
ia bibliografia ofrecida sobre ¢l teme por Jenkins, esclarecedon
para entender este curioso papel que juega el perro en una gran
parte o tal vez en toda la sociedad indoeuropea. El pasiego del
cuento, sin teorizar sobre ello, asi lo ¢on-sabia.

(11} 1hid. Couentina, v Conuentina, o Cohuetene, segiin
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precisa José Marla BLAZQUEZ (Dicosonaric de las Religiones
Prerromanas de Hispania, Bd, lstmo, Madrid, 1975, pags. 35-
56, passéme) es la ninfa de una fuente salutifera de Procolitia,
estacion del Vellem Hadrigni en Britannia. Sostiene L. Mon-
weagudo que la presencia de una ninfa britinica en tierras ga-
laicas se debe al trasiego de soldados de la Legio VII Gémina
de Hispania a Britannia, A una legua del balneario de aguas
sulfurosas de Guitiriz aparecié una inscripcién. La frase de Ja
inscripcidn, segin Lambrinus, acredita el cardcter chtonico v
profético de la diosa, como en Aiaecinag v en Endonelico. El
oriculo vendra dado por la indicacién a las aguas medicinales
7 a su aprovechamiento. En Galicia el nombre de la ninfa apa-
tece como Conmentens. Blizquez destaca el caricter provincial
de la deidad v su segura adscripcidn a zonas habiradas por cel-
tas, incluso Ilega a precisar ¢l territorio de los Brigamtes, tanto
de (zalicia (topon, Brigamtinm) como de Britannia, concretizan-
do asi los santuarios cultuales de la ninfa y su correspondencia
tribal ¥ gentilicia.

{12) 1bid. En el pueblo cintabro de Tortes, juntc ai rio
Besaya, existib, hasta hace muy pocos anos, una capillita hoy
inconcebiblemente formando parte de un pgarage, dedicada a
San Rogue representado junto con su inseparable perso saluri-
fero. Capillita cerrada por verjas a través de las coales se arro-
jaban monedas como ofrenda encaminada a lograr o agradecer
curaciones tanto de persohas como de animales domésticos tan
caros a los campesinos, a mas claro estd de su patronazgo tradi-
cionzl contra pestes vy cepidemias. A pocos metros de la capilla
cxistia ¥ existe una fuente muy afamada llamada justamente de
San Roque. La relacién entre la fuente salutifera v €l perro sa-
nador no puede aparecer con mds claridad. No menos claro el
pasado céltico de Cantabria. También parece evidente de que
Dios pagana ha heredadn San Roque el perro sanador. (Vid. se-
bre =sta relacidn Charles CAHIER: Caracteristigues des saints
dans Pary populaize, Reed. Brusclas, 1966, pags. 214-229, Tam-
bién para Santa Quiteria o San Hubertus o San Vito.)

Sin salir de los alrededores de Torrelavega, dentro del viejo
valle de Camesa, nombre tan céltico como un sin nimero de
pervivencias ancestrales en la conducta cotidiana de sus habitan-
tes, en la villa de Cartes (Karten = Garten = el jardin, <l ver-
gel) cabe €] Besaya también, donde adn pervive una encipa sa-
grada bajo cuyas ramas transeutren todos los habitantes de la
villa que marchan a su dltima motada, existe una capilla dedi-
cada a San Rogque cuya novena se celebraba con devocidn und-
nime popular ¥ aun se celehra. Fs fama en toda la comarca cb-
mo en la terrible gripe del afio 1917 Cartes y su contormo no
fueron, ¢ apenas, afectados por la misma, lo cual redoblo la
devocidn al Santo vy a su animal atributive. En la novena que
a nuvestro Santo se celebraba con total asistencia del pueblo se
cantaban, ¥ se cantan, unas ccplas cuya primera estrofa dice asi:

Pues médico eres divino
con prodigios v senales,
libranos de peste y males
Roque Santo, peregrino.

{13) Asclepios e desde lucgo un divs ctonio, al menos en
sus origenes, y como tal relacionado con el topo y la serpiente
__animal subterrineo y sabio—, que aparece enroscada en su
bastén en manera apreciablemente similar a la que los campe-
sinos de la zona orientzl de Canrabria producen —o re-produ-
cen— engastando velortos en troncos para corformar las peculia-
res garrotas de volutas tan conocidas en las romerfas de los pue-
blus. Como dios sanador, Asclepios ha llegado a su cima al re-
sucitar muertos, a mas de curar a lus vivos, lo que provecard
el despoblamiento progresivo del misterioso Hades con alarma
justificada dc “el Rico”, es decir, Plutdn. Ante la amenaza que
supone para los dioses la posible inmortalidad de los humanos,
Zeus aniquilard con su rayo al demiurgo bienhechor. Pindaro
aprovechard el acontecimicento para moralizar sobre los mativos
jupiterinos y sobre la desmesurada ambicién —sobrehumana, na-
tralmente— que arrastrard 4 la ruinz a los morteles, de inten-
ar ser dioses.

Asi Asclepios, primero hérce magnificade por el martirio
jupiterine que le aurecla para siempre a los ojos de los morta-

" nias da-de e leyenda:

les, serdl, o partir del siglo ¥V, un dics al cual se concedera la
veneracién qgue su trayectoria terrenal provoca. En el santvario
de Epidauro es un dios curador que no solo actda taumanirgica-
mente a través de curaciones milagrosas y repentinas sino por la
prescripcion de “tratamientos” prolongados, con inclusién de
curas de suefo, recomendaciones relajantes, cte. (vid. HERZOG,
R.: Dz Wanderheidwngen von Epsdawros. Leipzig, 1931 (Phi-
{ologws, Supplement, bd. 22, here 33, Como puede verse los in-
ternistas postmodernos pueden elegir un excelente predeccsor.

{14) Conviene precisar si el carido totémico que el viejo
pasiego del cucnto referido siente por el perro proviene de su
relacién con el ganado —como grardidn— y con la caza —o-
mo ojeador— o posee, ademds, las virmdes mégicas curativas
anexas a los cultos célticos que hemos resenado, virtudes consa-
bidas presuntamente para el viejo duefio v también pama el jo-
ven gue ha fijado su suerte en su pascsidn.

(15) Para Charles PICCARD el perto no cualifica a Escu-
lapio como cazador, més bien sc relacionaria con el descubri-
miento del joven dios en la monteda (Maenwel Farcheologie
grecgue. La sculpture, 11, Periode classigue, IV siécle, 13
partia. Paris, 1948, pdg. 216. Para Fernand ROBERT {(Epidanre.
Paris, 1935, pag. 30) por el contrario, Aremisa, cazadora, her
mana de Apolo, seria quizd la curatriz, y Asclepios, para el ca-
S0 qQue Nos oCupa, rememoraria las ensefianzas cinegéticas del
centaure Quiron, del cual es notorio discipulo. Conviene acla-
rar a4 este respecto que el buen ceneauro no es sdlo maestro en
cinegética sino también en otras artes como el conocimiento de
los simples por ejernplo, consecuentemente de Jas artes curativas
y la farmacopea.

(16) II, 26, 4. Recuérdese la rradicional versidn que Pausa-
“...Apenss el nino hubo sido abandona-
do le dio leche una de las cabras que pacian por la montana
y fue cusrodiado por el perro guardian del rebaiio”. (Vid. en
Historgadores griegos, trad. y notas de F. de Samaranch y otros,
Aguilay, Madrid, 1969, pigs. 130-151)

(17} Por ejemplo, TERTULLIANUS: Ad Nationes, 11, 14,
LACTANTIUS: Divinae Instirutiones, 1, 10, 2.

{18y L. R. FARNELL: Greek bero cults and idear of im-
marialsty, Oxford, 1921, vid, pags. 235 v ss.

(19) F. ROBERT: Thymélt, Recherches rwr la signification
et la destination des monuments cerculaires dans Parchitecture
de fa Gréce (Bibl. des écoles francaises d'Athencs ¢t de Rome.
Paris, 1939),

(20 Vid, Herbert SCHOLZ: Der Hand in der griechisch-
romischen Magie und Religion. Berlin, 1937, pags. 45-46.

(21) H. SCHOLZ, op, cit.,, pags. 40-43 y 50-51.
(22) SCHOLZ, ib#d.. pags. 31-36.

{23} Por ejemplo HORATIUS: Odas, II1, 27, 2, le apos-
trofa como “praegnans canis”. El perro es omen, amenazador,
“ominoso”, para los impios.

{24) Vid. E. THEVENOT: Le¢ culte des déeses-meres & la
station gallo-romaine des Bolards, en R.A.D., 2, 1931, pags.
16-18.

(25) Vid, W. DEHN: Ein Quellbeiligtum des Apollo and
der Siroma bei Hoch-edder, en Germania, 23, 1941, pigs. 104
v ss, (para imagen, Taf. XVI, 0 10).

(26) Como para otros casos hemos visto su ambivalencia
para segunda y primera. Dumézil ha explicado, y agui no pode-
mos detenecnos sobre ello, la transmigracién funcional de algu-
nos dioses y sa pertenencia originaria a clases funcionales de las
que por diversas circunstancias de ambientacion o interpretacion,
o de inrerpreracién y ambientacién, han emigrado.

Cabe preguntarse en telacién con la exégesis del nombre
Sirona sobre las habilidades quirdrgicas del centauro Quiron,
“habil con los dedos™ —-xérdr— v si tal vez Sirona sea una ob-
via derivacién de Zirona, femenine de Sirus, Zirus, Kirus; asi
Kirona, Zirona, Sirona seria un femenino correspondiente a
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Kiron, Ziron, Siron. Asi encontrariamos, una vez més, la raiz
de un nombre tan caracteristicamente indoeuropec como Kiros,

Ziros,

(27) F. JENKINS: The role of the dog in Romano-Gan-
tish religion, op. cit., pig. 65.

(28) No se olvide que San Vicente es hetedero de la gloria
cristianizada del dios celta Lug de cuyo dmbito toma los dos em-
blematicos cuervos junto al recuerdo de su valiente martirio, No
en vano el actual cabo de San Vicente (Akron Akrotérion) fue
promontorio sacro dedicado al dios Lug, lue, lo mismo que el
simado extramuros de la Cordobe romana sobre el rio Betis,
mis tarde dedicado al santo martirizado en Valencia y sobre
cuya ara se consiruirfe, sobre una edificacidn tardoromana, la
basilica visigoda mucho mis tarde dedicada por Abderramin I
a mezquita. La relativa abundancia de toponimos donde se alude
al dios Luc {Luke, Lukena) junto con esta significativa advaca-
<idn a San Vicente nos lleva a conjeturar la posible traduccidn
del cordnimo Landalukea como, literalmente, “tierra (landa) de
Luc (luc-ea}”™.

(29} Razones paralelas a las que impelfan a los marine-

ros de los viejos pataches cAntabros —poseemos testimonios de
escritores costumbristas, Pereda incluido, hasta bien entrado
nuestro siglo— a embarcar en sus frigiles naves un persillo de
aguas, de ripo parecido al reflejado en Ia iconografia asclepiada
y en la de nuestro San Rogue, como amuleto sin duda contra
los peligros abisales, contra catistrofes “cosmicas” como la tem-
pestad tan homologable, en sus efectos catastréficos colectives, a
las epidemias que el can, como animal emblematicn de su patedn
y acompafiando a éste, previenen.

(30} Considero que con estas mis dos contribuciones sobre
los pasiegos y s veneracidn —a tenor del cuento— por ef pi-
rriz concurra a zanjar la cuestidn de los origencs de Ios habi-
tantes de Montes de Pas que no tenla por qué ocultar algo mu-
cho més nebuloso o migico o disimil a la de los demis cinta-
bros. Es decir, que son indoeuropecs. Constatamos con satisfac-
citn ¢émo la evidencia por fin se impone, ¢ incluso los parvos
residuos del cliché decimondnico, a dos cuales era ajeno lo evi-
dente, desisten vz de difundir —pues probarlo nunca lo inten-
taron— otro origen distinto que el patente indoeuropeo a nues-
tros compatriotas edn invocantes del dios cclta Brenan, los cél-
ticos pasiegos.
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EL TRAJE DE ”'CHURRA”, Campaspero (Valladolid)

Desde gue el hombre, hace miles de afios, se
irguid sobre sus piernas, su mayor preocupa-
cién, junto con la de alimentarse, ha sido la de
cubrir su cuerpo, y no solamente para defen-
derse de los rigores del clima, sino también por
razones de jerarguia, estética, coqueteria, ete.

Hoy nos es imposible distinguir la nacionali-
dad, jerarquia o clase social de una persona por
sus ropas, pues exactamente igual viste un
americano que un ruso, el jefe del estado que
un obrere, un catedritico de universidad gue el
iltimo de sus alumnos. Hasia hace muy pocos
aios esto no era asi, pnes como todos sabemos
no s6lo era diferente la forma de vestirse en
unas naciounes gue en otras, sinc que dentro de
la misma regién y de la misma comarca habia
diferencia enire unas poblaciones y oiras; a
parte de las existentes entre las distintas cla-
ses sociales, jerarquias, profeiiones, eic.

El saber vestirse adecuadamente es un arte,
v una de las artes mds nobles, pues no es un
arte de ficcion sino real, y como la misma per-
sona, unica y diferente en cada caso. Esto es un
hecho cultural al gize se le ha dado mny poca im-
porianeia. Mieniras a otros aspectos de la vida
del hombre se le han dedicado infinidad de pu-
blicaciones, sobre este tema apenas si existen
unas pocas y aun asi caszi todas ellas tratan el
tema de una forma muy superficial, limitdn-
dose, la mayoria de ellas, a exponer dibujos y
cuadros anfiguos sin profundizar para nada en

el tema, por lo que pricticamente no se saca .

nada provechoso de ellas.

También resulta extrafio gue los estudiosos
del folklore no hayan investigade mas a fonde
sobre este tema, gue pricticamente se halla
inédito y que para el folklorisia puede temer
tanta importancia como la pueda tener la dan-
za, la miisica o la gastronomia.

Después de hacer todas estas consideracio-
nes he pensado aportar un peguefio graniio de
arena, pues desde hace bastante tiempo llevo
madurando la idea de escribir algo sobre el ira-
je tipico de mi pueblo. Esia idea, a la vez que
me ohsesionaba, me daba un gran miedo el
abordarla, hasta que una charla sosienida con
Jeaquin Diaz me decidid.

Soy profesional del vestido, hijo de sastre
_ vy modista, llevo toda mi vida dedicado a esta

Oroncio Javier Garcia Campo

profesion y conozco la técnica de este arte. Esto
me hace ver la gran difieultad que encierra el
escribir algo gque sea itil, clare vy, sobre tedo,
veraz.

No guisiera caer en el error gue se comete
muchas veces de intentar describir o, peor atn,
confeccionar trajes regionales, e incluso de épo-
ca, basindose Unicamenie en grabados o cua-
dres antiguos. Los que esto hacen no reparan
en gque el pintor o dibujante gque realizé estas
ohras era un artista pldastico y noe un profesio-
nal del vestido y, por ello, en los cuadigs o
dibujos plasmé lo que, a su sensibilidad de ar-
tisla, mas le llamé la atencién en el momenio
de realizar la obra, resaltando, en unos casos, e
ignerande en oiros, detalles que ro sdls sen
capitales para la fiel reproduccidn de estas
prendas, sine que, ademids, muckos de clios son
aniénticos simbolos que representan edad, esta-
do civil, profesidén, clase socizl, jerarguia. ..

sgle
¥
siges

Figura 1.—{Mujervestzda de Chua)
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S5i queremos que esios trzjes nc se pierdan
hay que intentar reproducirlos copiando los an-
tiguos con foda exactitud, pues todo lo gue sea
suprimir detalles o afiadir otros nuevos es des-
virtuarles y si admitimos gne esto se puede ha-
cer, acabaremos conviriicndolos en un modelo
mas de cualguier tienda de modas.

Lo mis seguro para no caer en errores es
buscar los trajes antiguos que, aungue inservi-
bles para el uso, aiin se conservan en muchas
casas como recuerdo de familia, investigar zobre
su antigiiedad, uses, significados, comprohar la
clase ‘de los tejidos, adornos y hasta el mds mi-
nimec detalle de su corte y confeccion. Soclamen-
te en el caso de gue no sea posible encontrar
alguna de las prendas, porgque materialmente
no exisia, podemos recurrir a alguna fotogra-
fia antigua, que siempre refleja la realidad me-
jor que la pintura o el dibujo. Audn asi no po-
demos asegurar que la prenda realizada por es-
te segundo método sea igual gue la auténiica.

No faltari quien ohjete a tode esto gue el
corte y la confeccidn son fdciles de repetir, pero
que los tejidos y adornos ya no es posihle en-
cenirarlos iguales. Los gque estn pienszan estin
muy equivocados, pues, aunque parezca menti-
ra, aiin siguen haciéndose tejidos pricticamente
iguales a los de hace un sigle. Lo que ocurre
es que estos tejidos se usan para confeccionar
prendas muy distintas. En cuante a les adornos
ocuire lo mismo.

Hablandoe con Joaquin Diaz sobre este tema
comentibamos gque es una pena que mieniras
en ofras regiones la genie aeude a las fiestas
ataviada con el traje tipico, en Castilla, y con-
cretamiente en Valladolid, no es asi. Unicamen-
te algunos grupos de bhaile folklérico intentan
buscar algo que represenie a la provincia de
Valladolid. Me decia Joaquin que varios de
estos grupos le habian consultado sobre el iema
y que no habia podide darles ninguna contes-
tacién positiva pues no habian conseguido en-
conirar nada que fuera representative de teda la
provincia. Después de estudiarlo llegamos a la
conclusién de que el traje tipico de la pro-
vincia de Valladolid, como tal, no existe. Esto
no quiere decir gue en la provincia de Vallado-
lid no haya trajes tipicos de gran riqueza, sino
todo lo conirario, pues es una de las gue mas
variedad de trajes fipicos tiene, ya que al estar
conformada por varias comareas naturales, que
hasta hace pocos afios tenian muy poco en co-
miin unas con otras, cada una tiene sus caracte-
risticas propias que van desde el traje mas sen-
cillo y pobre, al méds lujoso y rico. Lo {riste es
que Ia mayoria de los grupos de danzas, de gue
habldbamos antes, unas veces por ignoranecia y

oiras por comodidad de las personas que los di-
rigen, al no querer malestarse, han elegido casi
siempre el mas sencille, modeste v pobre de to-
ions.

En la conversacién que tuve con Joaquin €l
me -animé a hacer algo sobre el traje tipico de
mi pueblo, Campaspero. Inteniaré describirle
de la forma mas clara y sencilla que me sea po-
sible.

Campaspero estd. situado en el eeniro de una
de las comarcas de Valladelid, ésta es «LA CHU-
RRERIA». Estd situada al sureste de la provin-
tia, en una meseta completamente llana, de unos
veinte kilometros de didmetro, que forman los
llamados Altos de la Mula, a la gue pertenecen,
ademas de Campaspero oira docena de pueblos
que estan situadoes en las laderas de esta meseta.
La mitad de estos pueblos pertenecen a la pro-
vincia de Segovia y la otra mifad al igual gue
Campaspero, a la de Vailladolid.

El traje tipico de esta comarca es el de
«CHURRA», Es, sin duda alguna, no sélo uno
de los més bornitos y ricos de foda la provincia,
gino de toda Espafia. Algunas de las distintas
prendas de este traje tienen un ciervio parecide
con las del traje segoviano, ya que esta comar-
ca pertenecié hasta hace pocos afics toda a Se-
govia. No obstante, hay diferencias apreciables
enire uno y otro.

El traje de Churra era usado anicamente por
lo: labradores, mientras gue las personas que
no pertenecian a esta profesion nszban los ves-
tidos corrientes de la época.

El vestido femenino se compone de las si-
guientes prendas:

— Interiores: Camisa, justillo (corsé), ena-
guas, pantalon (pololo) y refajo.

— De falda: Manieo (liso o de tirana3s} y de-
-~ lanial.

— De abrigo: Basquiia, toguilla y mantdn.

— De cabeza: Lazo para el moifio, paiiuelo y
mantilla de tromco. '

— Medias, zapaitos y botas, boiso bajero y
lazos para la cintura.

Ademas de estas prendas, hay otras de me-
ner imperiancia como Jligas, cintillos, etc.

Estas prendas alternaban unas con otras se-
gin la ocasidn (trabajo, fiesta, ceremonia reli-
giosa )} o segun la época del ago. Con lo gue
en realidad no es un traje, sino varios, los que
cg forman con iodas ellas.

Las joyas son: pendientes de plaia, collares
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de perlas, relicarios y crucifijos de plata con ca-
denas del mismo metal.

Como vemos, hay una gran variedad de pren-
das, pero lo verdaderamente exiraordinario es
el valor de algunas de ellas.

El vestido masculino consta de las siguientes
prendas:

— Interiores: Camisa y calzoncillos,

— De cuerpo: Chaleco, chaqueta, faja, bra-
gas y pantalén.

— De abrigo: Capa y tapabocas.
— De cabeza: Pafiuelo y sombrero,

— Medias, calcetines, peales, botas y al-
barcas.

Esle fraje es de una gran sobriedad, forman-
do un gran coniraste con el femenino.

A las nifias se les vestia igwal que a las mu-
jeres. Los nifios, hasta los cinco afios, también
llevaban manteo y demds prendas fameninas; a
partir de esta edad se les vestia como a las
hombreg.

Varias de estas prendas: manteos, basquifias,
enaguas, camisas, capas, tapabocas, faja, .. .eran
totalmente autéctonas, pues la materia prima
(lino y lana) se producia en el puehlo, incluso
la rubia para teiiirlo, y el proceso de elabora-
cion (hilado, tejido y confeceifn} lo efectuaban
artesanos de Campaspero-(hilanderas, tejedores,
sastres y modistas). También habia en el puehlo
grandes zapaieros.

Algunas de estas prendas aiin se eonservan
perfectamente, y en gran cantidad, éstas son:
enaguas, manteos y delaniales. De oiras existen
muy pocas, tales como: armillas, chalecos, cham-
bras, jubones, refajos, basquifias, mantillas. ..
Y algunas, pricticamenie, han desaparecideo, co-
mo el dengue o los zapatos y las botas, conser-
vandose de ellos sdlo algunas fotografias. Pero
lo que resulta mds dificil de encontrar son las
prendas masculinas; después de un gran trabajo
de iisqueda se ha podido reunir un traje:
chaqueta, chaleco, pantalén, capa y la pechera
¥ los pufios de una camisa, y aunque cada pren-
da es de distinta procedencia, todas juntas for-
man un iraje completo. Lo que no ha sido posi-
ble encontrar son bragas, pues esta prenda ha-
ce ya muchos afios que dejé de usarse y no se
conserva ninguna. No obstante yo hace anos vi
alguna y sé cémo eran y cémo estaban hechas.

Casi todas estas prendas fueron rezlizadas
hace mds de un siglo y aiin hay personas que

usan algunas de ellas, por ejemplo el refajo y
el manteo.

La forma de conocer la antigiiedad de las
prendas es muy simple, las que fueron eonfec-
cionadas con anterioridad a 1880 tienen todas
sus costuras cosidas a mano, mientras que las
hechas con posierioridad a esta fecha llevan las
costuras exteriores cosidas a maquina vy las in-
teriores a mamo. La razén de ello es quc mis
0 menos alrededor de ese afio se introdujeron
en el pueblo las primeras mdquinas de coser.
Con anterioridad a esa fecha es poco probable
que hurbiera variaciones en las prendas y lo mids
seguro es que tanto la técnica de confeccién
como las formas y el corte no hayan cambiado
durante muchos afios. Este razonamiento se ape-
¥a en lo siguiente: hasta la iniroduccién de la
maquina de coser los sasires y modistas traba-
jaban a jornal en las casas de los clientes y,
normalmente, copiaban prendas amtiguas perte-
necientes a la familia para la que, en cada caso,
trabajaban. Con la llegada de la mdquina, esios
ariesanos pugieron su propio taller, introducien-
do nuevas téenicas, no sélo de eostura, sino tam-
bién de corie; eon ello las prendas se fueron
inodernizando y perdieron sus formas tradicio-
nales. Este es un fenémenc general en la mayo-
ria de los pueblos pequeiios, al que Campaspero
no fue ajeno. Lo rare es que esta moderniza-
¢ibn es mucho mis acusada en las prendas
masculinas que en las femeninas, ya que éstas
apenas han temnido cambios notables hasta bien
entrado este siglo. La imica razén de esio es
que la confeccién de las prendas femeninas
siempre estuvo muy poco profesionalizada y si-
guié haciéndose en las casas hasia no hace mu-
chos afios.

Para que los lectores tengan una mejor idea
de eémo son estas prendas, irataré de hacer una
pequefia descripeidn de las mds importantes.

PRENDAS FEMENINAS

MANTEO

De todas las prendas femeninas el mateo es
la mas importante, variada y rica. Hay varias
clases de manieos, desde el de gala al de traba-
jo. La forma del corte y la confeccién es la
misma en todos ellos, pero hay una gran varia-
cion en los colores y sobre todo en los adornos.
Los colores son: negro, azul, rojo, amarillo, mo-
rade. . ., con variedad de tonos en cada color.

El de diario o trabajo es de jerga, un pafio
de lana hilado y tejido a mano y tintado con
rubia u otros tintes maturales, no lleva ningiin
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MANTED

= FIGURA 2

adorne. El dominguero es también de jerga
adornado con una tirana de terciopelo. El de
las fiestas menores es de estamefia, también de
lana hilada y tejida a mano, va adornado con
tirana de terciopelo, dos trenzados de plata u
oro y dos de abalorios. Por iltimo esta el de las
fiestas mayores o de gala, éste es de pafiete de
Béjar, hay algunos azules, pero la mayoria de
ellos son rojos. Llevan dos tiranasz de tevciope-
lo negro adornadas con bordados o lentejuelas
de oro, o ambas cosas a la vez (las tiranas son
rectas o formando castafietas), de seis a diez
trenzados de plata u oro y oires tantos engar-
ces de abalorios de azabache negros o de colo-
res, seglin el color del manteo. El primere de
estos adornos estd colocado a diez centimetros
del bajo y los siguientes, alternandose unos con
. otros con una separacion de dos a cinco centi-
metros, cubren toda la falda.

El aderno de las lentejuelas es una de las
cosas que lo diferencian del manteo segoviano.

Debajo de esie manteo solian ponerse varios
de los de jerga superpuestos unos sobre otros.
Cuentan que habia algunas mozas que Hevaban

al baile hasta catorce manteos; hay que tener
en cuenta que cada uno pesa de dos a tres kilos
¥ que pasaban toda la tarde bailando jotas.

Corte y forma del mangeo

El Iargo es desde la cinfura hasta el tobillo,
tiene cinco varas de vuelo (mds de cuatro me-
tros) que va recogido en Ia cintura con pliegues
dirigidos hacia el centro de la espalda; en la
parie delantera sélo lleva cuairo y el resto del
vuelo va todo recogido en la espalda. Lleva dos
aberturas en los costades de veinte centimetros
rematadas con adornos de terciopelo. Los plie-
gues de la cintura van rematados con cintas que
en las caderas quedan sueltas, con un largo su-
ficicnte para atar la parie trasera adelunte y la
deilantera en la espalda. El bajo va rematado
con una cinta negra y lleva por el revés una
franja de paiio de oiro color, generalmente ver-
de, de un ancho de 8 ceniimetros, cortada a
picos.

El manteo de pafie de Béjar silo lo usaban
lag labradoras de clase mds elevada (las rieas),
mieniras que todas las demais usaban el de jerga
0 estameiia.

DELANTAL

I] delantal es de raso o terciopelo negro con
adornos de abalorios de azabache, terciopels o
trenzade de plata u oro, segin los casos, a juego
con el manteo. El largo es desde la cintura hasta
13 centimetros del bajo del mantee. El anche

JELANTAL

HAS0 LABRADO
NEGRO.

FIGURA . 3
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son 60 cemtimetros, lleva pliegues en la cintura,
remaiados con cintaz que sirven para atarlo.
Los adornos van en los bordes, todo alrededor
y también lleva el mismo adorno a 15 centime-
tros del bajo. Todo €l va forrado de saién.

JUBON

De raso o terciopelo negro, liso o labrado.
Corte ajustado al cuerpo, en la espalda lleva
corte de costadillo, mangas muy amplias cosi-
das a la sisa con pliegues, puiios ajustados de
13 centimetros de ancho adornados con agrema-
nes y abalorios y cerrados con boiones de plata;
el borde de los pufios, asi como el escoie, van
rematados con puntilla blanca. Tiene aberiuras
en el centro de los delanteros y en el ceniro
de todas las costuras, desde la cintura para aba-
jo. El cierre delantero es de cintas o botones de
plata. Va forrado de lienzo o satén. El largo es
de 15 centimetros por debajo de la cintura.

gt

JUBON :ﬂ% 7%

ESPALDA

“ 'FIGURA. 4

CHALECO

De terciopeloe labrado en colores muy vivos,
verde, amarillo, granate e incluso con mezcla
de varios colores. Forro de lienzo. Lleva adornes
de trencilla de plata y ore. Va rematado el esco-

te, sisas y cantos delanteros con cinta de distin-
to color. El corte es muy ajustado. La espalda
lleva corte de costadillo. Tiene aberturas desde
la eintura para abajo en el centro de los delan-
teros y en todas las costuras. El escote termina
a pico tanto en el delantero como en la espalda.
El cierre delantero es de cintas. Largo hasta 15
ceniimetros por debajo de la cintura.

CHALECO OE MUJER

TERCIOPELOD
¥\ LABRADO.

ESPALDA
FIGURA. 5

ARMILLA

Esta prenda es una chaquetilla muy afustada
¥ corta, de paiio negro muy fino, forro de satén,
lleva adornos de abalorios y agremanes en los
puiios. El cierre delantero es con botones de pla-
ta, al igual que el de los puiios. El corte es muy
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ajustado, con espalda de costadillo. En la manga,
a la aliura del codo, lleva una roseta de cintas
ﬁde colores. El largo es hasta la cintura.

ARMILLA

i I L
FIGURA. &

BOLSO BAJERO

Es una faltriquera que se lleva debajo del
delanial, sujeta a la cintura con cintas. De ter-
ciopelo 0 raso, rematada con irencillas y ador-
nada con hordados, agremanes y abalorios. De
20 centimetros de Iarga por 15 de ancho, la par-
te de abajo suele ser redondeada,.

BOLS0 BAJERD

JUSTILLO

De lienze blanco. Corte completamente ajus-
tado al cuerpo, abierto en 1a parte delantera con
cintas para ceiirlo al cuerpo lo mas posible.
Lleva forma en la cintura, pero np en el pecho,
El largo es desde 15 centimetros por debajo de
la cintura hasta la altura de las axilas, se suje-
ta con hombreras de einta, Normalmente no lle-
va adornos.

ENAGUAS

De lienzo o hilo bianco. El largo va desde 1a
cintura hasta la mitad de la pantorrilla, muy
amplia de vuelo, que va recegida en la cintura
con pliegues, abertura en uno de los Iados de la
cintura, se sujeta a ésta con cintas. En el bajo
ifeva puntilla de bolillos o ganchillo.

PANTALON

De lienze o hilo blanco. Largo desde la cin-
tura hasta por debajo de la redilla, bastante am-
plio, va fruncide en la cintura y en el bajo, se
sujeta en ambos con cintas. En el bajo tiene un
voiante de puntilla o ganchilloe.

CHAMBRA

De percal, satén u otros tejides finos, blan-
ca, en color o negra. Corte ajustado, abierta ade-
lante con cierre de bhotones, escote ajustado re-
matado con un bies o puniilla, manga larga y
amplia con puiio, cerrado con botones. Normal-
mente no lleva bordades ni adornos.

REFAJO

De jerga o punto hecho con hilo de lana hi-
lado y tejido a mano. Es una especie de camisa
de corte amplio y recto, sin mangas, larga hasta

media pantorrilla. Normalmente no Heva
adornos.

BASQUINA

Esta prenda es muy parecida al manteo. En
tiempo de invierno se usaba para arroparse con
ella el cuerpo. Las mujeres la llevaban sujeta a
la cintura, 1o misme gue el manieo, y cuando
hacia frie levantahan la parte trasera hasta ta-
parse con ella la cabeza, mientras la delantera
caia de la cintura para abajo. Es de estameifia de
lana hilada y tejida a mano, tiene el mismo cor-
te que el manteo y no lleva adornos.
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FIGURA. 8

MANTILLA DE TRONCO

Esta prenda se usaba exclusivamente para
las ceremonias religiosas. Es de terciopelo y raso
negro labrado, con adornos de abalorios de aza-
bache, el forro es de satén. Tiene forma {rian-
gular, uno de los lados mide 125 centimetros de
large vy los otros des 92 centimetros, lleva una
pinza en el vértice del iriingnle para dar la
forma de la cabeza. En la parte del borde, todo
alrededor, tiene una franja de terciopelo de 16
ecentimeiros de ancha, mientras que el ceniro es
de raso labrado. En la unién del terciopelo y
el rago lleva los adornos de abalorios de aza-
hache.

MANTILLA OF
TRONCO.

TERCIOPELO
NEGRO LISC. e

FIGURA. Q‘“‘M\J’_

DENGUE

De egta prenda pricticamente no queda nin-
guna en el pueblo, pues a principios de este si-
glo fue sustituido por el mantén de merino es-
tampado o el de crespén negro bordado, o de
Manila. Pero se conservan algunas fotografias
en las que se puede ver perfectamente. Era de
pafic a juego con el manteo v con adormos de
terciopelo, trencillas y abalorios. El corte es en
forma de pico en la espalda, pasando por los
hombros y cruzando por el pecho, para fermi-
nar anudado en la espalda a la aliura de la cin-
tura.

MANTON

A finales del siglo pasado se usaba el mantén
de merino, liso 0 estampado. Este era de un te-
jiido de lana merina, muy fino, con flecos tam-
bién de lana, no muy largos. En colores oscuros:
negro, marrén, morado. . ., liso o0 estampado con
flores de colores muy vivos. Era de dimensio-
nes bastante reducidas.

A principios de este sizlo se comenzd a usar
el mantén bordado, de crespén negro, mucho
midis grande que el de merina. Todo él estd bor-
dado con hojas y flores (se le conoce como «man-
tén de ramo»), tiene un fleco may largo, tam-
bién de seda.



Pero el mantdn, fanio el de merino como el
de crespdn, y a pesar de ser una prenda muy
elegante y honita, hay que reconocer que no es
propio del traje de churra, pues este traje es
anterior al uso del mantén y llevaba jubdn y
dengue o chaleco y armilla, segiin los casos.

LAZOS

Cuando se vestia la armilla, que era una
chaguetilla muy corta, justamente hasta la ecin-
tura, se llevaba un gran lazo en la cintura anu-
dado en la espalda, rayendo las puntas hasia
el bajo del manteo. Este lazo tiene una anchura
de 8 a 10 ceniimetros, es de seda en tejido ada-
mascado con dibujos de flores en colores eom-
binados (amarillo, verde, rosa, morado, y en al-
gunos easos negro séle). Este mismo lazo se usa-
ba en el pelo para sujetar el mofio de picaporte
{éste era una coleta trenzada de a ocho, que se
doblaba por la mitad, uniendo el final con’ el
principio por medio de este lazo). El laze de co-
lores lo usaban las solteras y el negro era pro-
pio de las casadas.

MEDIAS Y ZAPATOS

Las medias eran de lana muy fina o lino hi-
lado y tejide a mano, en unos casos bhlancas y
en otros a rayas blancas y de otro color (mora-
do, amarillo, verde...). Las medias de rayas se
usaban preferentemente para las hodas.

Los zapatos eran negros de tafilete, aboti-
nados y atados con cordones, excepto para las
bodas, que eran de raso o terciopelo negro bor-
dado. Tanto los zapatos como las medias para
la boda eran siempre regalo del novio.

Respecio a los regalos de boda, ocurrian ca-
s0s curiosisimos, Antes de la boda se firmaha
un contrate por los padres de los novios en el
que entre otras cosas, se especificaban los rega-
los que los novies se harian muiuamente. En
cierta ocasion los padres de la novia exigieron
que a su hija le regalaran dos pares de medias;
como los del novio no estaban dispuesies a re-
galar mas que uno, la boda se suspendid. O este
otro en gue los padres del novio mandaron ha-
cer los zapatos de 1a novia a un deierminado za-
patero del pueblo, el sefior Tomds Mellizo, ¥
como los padres de la novia guerian que los hi-
ciera otre, el seiior Canene, no Uegaron a un
acuerdo y también se suspendid la hoda.

Este dltimo caso fue muy celebrado en el
pueblo, siendo caniado en coplas por las genties
del pueblo. Una de ellas decia asi:

Los zapatos de la novia

va no los hace Tomas

con ninguna condicion,
porque dice la Maria

que les tome la medida
Canene, que es lo mejor...

A esie aspecto de los regalos se le daba gran
importancia, pues eran un determinante de cla-
se y prestigio social para las familias.

PRENDAS MASCULINAS

CHAQUETA

De paiic de Béjar negro, con adornos de
trencilla también negra en los cantos, euello y
holsos. El forro es de franela de cuadros en co-
lores oseuros. Corte muy ajustado, la espalda
Ileva corte de costadillo, los holsos van en sen-
tide vertical, no lleva ojales pero si dos filas
de botones de plata, el cuelo y pufios son de
terciopelo, el largo es hasta la cintura.

DELAMTERZ

ESPALTA L &

CHALECO

De terciopelo negro labrade. En la espalda
lleva un adorno de piqué blance en forma de
pico en la parte de arriba y de ondas en la
de abajo. Tiene trencillas que rematan los can-
tos. El forro es de lienzo blanco. El cierre es
de botonadura de plata.
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BRAGAS

De paiie negro de Béjar, forro de lienzo. El
corte es muy ajustade, largo hasta diez centi-
metros por debajo de la rodilla. Tiene aberturas
en el bajo cerradas con botones de plata. Fl
cierre delantero es de trampa con abertura en
los costados y holsos interiores.

CAPA

La capa era la que se usaba normalmente en
toda Espafia, con algunas variaciones en los
adornes, segiin la economia de cada uno. Nor-
malmente era de paiio negro de Béjar con los
bozoes de franela de cuadros y se sujetaba en el
escote con cintas. Lo3 mds ricos llevaban los
bozos de terciopelo y en el escote broche de
plaia.

Esta capa se usaba especialmente para.las
ceremonias religiosas: bodas, procesiones. . ., pe-

BRAGAS

FIGURA 12

ro sobre tode en la cuaresma para ir a confe-
sarse. Para esta ceremonia de la confesién y co-
munién era imprescindible la capa, hasta el pun-
to que si alguno no la tenia no iba a confesarse
hasta que algiin familiar 0 amigo se Ia prestaba
{sobre este tema de prestar la capa para ir a
confesarse se comtaban anécdotas muy diverti-
das).

Ademsis de ésia, para el use normal se usa-
ba oira a Ia gque Namaban «capa de sayal» que
era de lana hilada y tejida a mano y del color
natural de la lana negra sin tefiir,

PANTALON

De pana negra, de corte no muy ajustado,
cierre delaniero de trampa, bolsos interiores.
El pantalén se usaba para los domingos y el
trabajo, mientras que las bragas se llevaban en
las fiestas mayores,
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FAJA

La faja era de lana hilada y tejida a mano.
Blanca, negra e incluso a cuadros blancos y ne-
gros del color de la Tana sin tefiir. Tenia tres
varas de larga por media de ancha y flecos en
los lados.

TAPABOCAS

Era una prenda mitad manta, mitad bufan-
da, de ires varas de larga y una de ancha. Te-
jido de lana bastante gruesgo, a cuadros de colo-
res y flecos en los exiremos. Esta prenda la
usaban preferentemente los mozos en los do-
minges de invierno.

CAMISA

De lienzo hlanco (de hilo o de linc), cuello
de tirilla con aberiura hasta la miiad de la pe-
chera, cerrada, al igual que los pufnos, con bo-
tones de nacar. Para la ceremonia de la boda
llevaba 1a pechera tanto como los pufios horda-
dos, eon dibujos gue cubrian por completo la
‘pechera y puiietas.

Esta camisa, asi como los calzoncillos de la
boda, eran regalo de la novia.

PANUELO DE CABEZA

La cabeza se la rodeaban con un pafiuelo de
seda con dibujos adamascados de colores muy
vivos. Para la ceremonia de la boda se usaba
sombrerp negro.

CALZADO

Con las bragas usaban medias blaneas de la-
na o hilade y tejido a mano con dibujos y cala-
dos y botas negras. Con el pantalén Nlevaban
calcetines de lana y hotas. Para el irabajo se
usaban peales de lino y albareas.

Como se puede apreciar el traje mascnlino
es mucho mis sencillo y austero gque el de la

mujer. En la actualidad ha desaparecido easi
por completo y apenas quedan algunas pren-
das suelias,

Recuerdo que en mi juventud, alld por los
afios cuarenia, cuando escaseaban tanto la comi-
da como el vestido (en los puehlos guizds mads
el vestide), en el taller de mi padre la mayor
parie del trabajo que se hacia era a base de des-
hacer prendas antiguas, la mayoria de ellas del
siglo pasado: capas, chaquetas, panialones |, pa-
ra con ellas hacer oiras mas a la moda de ague-
Nos aiios.

Las prendas que se salvaron de la escasez de
aquellos aifios, como casi todas eran de lana,
unas se las comieron las polillas ¥ otras, al ser
de corie muy ajustado, cuando se las ponian los
jévenes por carnaval o alguna otra fiesta, siem-
pre volvian a casa con ellas rotas y las sefioras
ya no querian guardarlas en esas condiciones y
las tiraban. No obstanie no habria ninguna difi-
cultad para volverlas a hacer, pues yo recuerdo
bastante bien su corie y hechura; ademds eran
prendas relativamente sencillas, aungue no
exentas de elegancia.

CONCLUSION

Algunas de las regiones espafiolas han cui-
dado mucho el conservar la pureza de sus tra-
jes, esto normalmente lo ha heche el pueblo de
una forma espontinea vistiéndolo en fiestas po-
pularcs, ceremonias religiosas y, en general,
siempre que encuenira ocasion para ello. En
Castilla por conira esfos trajes se han olvidado
por completo y si alguna vez se usan casi siem-
pre es en carnaval, con lo cual se consigne des-
arraigarlos mds ain, pues al usarlos como dis-
fraz la persona que los lleva deja de ser ella
misma para convertirse en algo exiraiio.

Otro aspecio negativo al respeclo ha sido al-
go que ya he seiialado antes y que creo es nece-
sario subrayar: «<los grupos de bailes regionales,
podian haber hecho una labor extraordinaria
en cste campo del traje regional, por desgracia
ha ocurrido todo lo contrario. Algunos, muy po-
cos, llevan trajes auténticos y verdaderamente
exiraordinarios. Otros, también muy escases, los
llevan pobres y vulgares, pero al menos tam-
bién son auténticos. Pero lo mas grave es que la
gran mayoria de grupos no se ha maolestade en
buscar o investigar nada scbre ellos y se los
han inventado, presentando como traje castella-
no tradicional algo que nada tiene que ver con
ello. Con 1o que no sélo han perjudicado la au-
tenticidad del traje, sino también al misme bai-
le gque pierde con ello gran parte de su pureza,
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Esperemos que todos, autoridades emcarga-
das de velar por la cultura tradicional de nues-
tra regiom, folkloristas ¥ todo el pueblo en gene-
ral nos demos cuenia del valor que tiene este
legado, que aiin estamos a tiempo de salvar y
que hemos de procurar comservar en toda su
pureza. El dia en que los castellanos y leoneses,
al ignal que ocurre en oiras regiones, nos sin-
tamos orgullosos de llevar, no sélo en las fiestas
populares, sino como vestido de gala nuestros
trajes regionales, ge habri conseguido algo que
los politicos buscan desde bastante {iempo sin
conseguir encontrarlo: «nuestra identidad re-
gionals.

Los dibujos han sido realizados por Henar
Garcia, teniendo como modelos prendas autén-
ticas, todas ellas con méas de un sigle de anti-
giiedad. Estas prendas han sido cedidas para
este fin por: Dofla Gabriela Garcia Hernando,

Doia Elisa Garcia, Dofia Felisa Garcia Gareia y
Don Avelino Sanz Gareia. '
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GONZALO CASTRILLO HERNANDEZ,

FOLKLORISTA Y PEDAGOGO

Se ilamaba Hermogenes, alias “Alhigui”,
verdadero juglar cazurro de (Castilla. Era natu-
ral de Villalpando (Zamora). Tocaba bien la
dulzaina v medianamente el violin. Tocd en
casi todos los partidos de las provincias de
Valladolid, Zamora y Palencia; los muchachos
le escuchaban tocar y cantar coplas, romances
populares y tonadas en la plaza v en las casas
donde se iba a celebrar el santo del personaje
a quien gueria dedicar su musica y sacarle
unas pesetillas (1).

De este ciego, dulzainero conocidisimo en
Castilla, fue de quien Gonzale Castrillo (Villal-
pando, 1875-Palencia, 1957) aprendié a tener
aficiébn al folklore castellanc. Esta vocacién
musical, junto a su ministerio sacerdotal, llend
por completo su vida.

En 1912, siendo organista de la Real Cole-
giata de San Isidoro de Leén, se presentd a la
oposicion para el cargo de Maestro de Capiila
de la Catedra} de Palencia, que habia quedado
vacante por promocion de don Juan Baulista
de ElUstiza a organista de la Catedral de Sevi-
lia. Realizé los ejercicios bajo e lema “Inma-
culata”, compuestos, entre otros, por un mo-
tete y una fuga de gran calidad, asi como
transcripcién, armonizacién y analisis de una
melodia gregoriana, con 10s que demosird su
aptitud para el cargo (2).

Este acontecimiento ligé su vida para siem-
pre a la ciudad de Palencia.

Una vez que tomd posesion, solicitd una de
las casas de la Catedral, que le fue concedida
y donde vivid con los nifios del coro, a los que
daba clases de solfeo y piano diariamente. Go-
mo profesor era duro y de un genic tremendo.
Los que le conocieran recuerdan sonriendo
sus temibles arrebatos contra cualquier indis-

ciplina; a pesar de ello, no podia ocultar un -

corazén sensible y tierno.

En esia ciudad ejercié la funcién de cape-
llan de! Sanatorio Psiquiatrico de San Luis,
donde aun quedan religiosas que le conocie-
ron, como sor Lucila, su sacrisiana, y recuer-
dan la ejemplar entrega a su ministerio a la
vez gue curiosas anécdotas sobre su peculiar
caricter.

A su gran sensibilidad y celo por lograr la

Maria del Pilar Cabeza Rodriguez

méaxima correccidn, que hicieron de él un in-
vestigador de [a verdadera musica, hay que
anadir la amistad que le unia con Felipe Pe-
drell y Rafael Mitjana, lo que permite situarle
en la I'nea de los misicos e investigadores es-
pafioles que, conocedores de la tradicién mu-
sical nacienal, componen y aceptan solamente
la misica que entronca con la de los grandes
creadores de! Siglo de Oro musical, como Sa-
linas o Cabezodn, en cuyo corazdén lalia el sen-
tir del pueblo.

En el Catdlogo -del Archivo de Musica de
ta Catedral de Palencia del P. José Lépez Calo
estdn recogidas sus obras musicales: cinco
Misas, cuatro Salmos, Motetes, Himnos, sic.:
todas ellas compuestas para el culto en la Ca-
tedral. Escribié, ademas, obras profanas; cons-
ta que al menos dos de elias fueron esirena-
das: una Fantasia para cuarteto de cuerda ti-
tulada “Ensuefic a la luz de la luna”, que fue
estrenada por el Cuarieto Femenino Redslé de
Bruselas, e! 4 de enero de 1925, y "A Castilla
fa Vieja”, Capricho orquestal sobre dos temas
populares antiguos, compuesta en 1923 y es-
trenada por la Orquesta Sinfénica de Madrid
el 30 de mayo de 1925.

Como gran folklorista que era, no faltan en-
tre sus obras las partituras de canciones popu-
lares. En el Archivo de la Catedral de Palencia
se encuentran las “Canciones castellanas si-
glos XV y XVI” vy “Canciones populares de
Castilla”, recogidas y armonizadas por Gonza-
lo Castrillo en 1818 (3).

CONCEPTOS SOBRE EL FOLKLORE

A principios de siglo los estudios sobre el
folklore eran escasos, ¥y se nog presentan co-
mo focos aislados en la geografia espafiola.
Subyace en todos ellos, sin embargo, el mis-
mo espiritu nacionalista, que les impulsa a es-
tudiar y poner de manifiesto la culiura musical
de cada tierra.

En un primer momento los aulores van a
preocuparse por sacar 4 la luz 1o que ¢l pue-
blo ha ido elaborando durante siglos. En este
sentido aparecen obras como: “Foftklore de
Castilla o Cancionero popular de Burgos”, de
Federico Olmeda, publicada en 1903; en este
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mismo afio comienza a publicarse el “Cango-
ner Popuiar”, de Aureli Capmany; en 1906 apa-
rece lambién la “Coleccion de cantos popula-
res de Murcia”, cuyo autor es José Verdid; en
1907 se editd “Fofklore o Cancionero safman-
tino”, de Damaso Ledesma, entre otros.

Posteriormente van apareciendo estudios
tedricos sobre el folklore, que partiendo de la
realidad musical popular, bien local o regional,
bien a nivel nacional, profundizan ya entonces
en las diversas caracteristicas de las composi-
ciones, estudiando sus peculiares lineas melod-
dicas y ritmos, buscandc posibles origenes e
influencias en los mismos.

En esta linea se encuentra la vasta obra de
Felipe Pedrell, verdadero apdstol del naciona-
lismo espafol, quien influyé decisivamente en
la musicologla espaiiola con sus investigacio-
nes.

Posterior a Pedrell, y dentro del dmbito de!
nacionalismo, encontramos a Eduardo Marti-
nez Torner, importante musicéloge e investi-
gador del folklore nacional y en particular del
de su tierra, Asturias.

Paralelamente, en esta misma época, tra-
baja en Palencia Gonzalo Castrillo, estudiando

Musical #

“Confertwcia sobre ¢! Canto popular r-
ligicno ¥ au desarrello en la Iglesin tspa-
fioln, con ejemplon pricticos.”

Dads #n ¢l Teatro Principal de Palewels
on metive del VI Contenario de Ta
6, L. C, por

D. Gonzalo Castrille
MHAESTRO D€ CHPILLA S
Junlo & de 1921,

las raices folkloricas de 1a musica palentina,
sacando a la luz numerosas obras olvidadas
en los archivos y dando a conocer, a través
de articulos y conferencias cuantos hallazgos
y datos interesantes pueda recoger. Asi to de-
muestran sus conferencias sobre mdsica popu-
lar, en las que no se limitaba a |la logica expo-
sicién, sino gque acompaifiaba sus palabras con
ejemplos musicales, con un cardcter marcada-
mente pedagdgico. Dichos ejemplos abarcaban
un rico panorama histdrico musical; encontra-
mos enhtre ellos inéditas canciones populares,
obras que habian sido sdlo parciaimente estu-
diadas, como las Cantigas de! Rey Alfonso X
el Sabio y otras descubiertas y transcritas por
el mismo ‘G. Castrillo; éste es el caso de un
motete de Cristébal Morales encontrado en un
cddice de Valladolid y que formaba parte de
la obra que el autor y J. B. de Ellstiza en co-
laboracion habian elaborado: la “Antologia
Musicai. Siglo de Oro de la Mdsica Litgrgica
ir\;/ !fspan”a. Polifonia Vocal de los siglos XV y

Muestra de su aplicacién a la investigacién
del foiklore son sus libros: “El Canto Popular
castellano™ y “Estudio sobre la psicologia del
Canto Natural Casteilano. Palencia y. sus regio-
nes folkicricas”, en las que desarrolla sus
ideas musicales sobre la cancion popular.

Para G. Castrillo, “una de las cualidades
que predominan y caracterizan la naturaleza
del canio popular es ia sinceridad y explosién
sentimental ingenua que brota nafuralmente
del alma del pueblo de un modo esponts-
neo” (4).

Pero no hay que confundir tales cualidades
con lo simple y arcaico. Observando atenta-
mente los gusfos de quienes son realmente
pueblo, l0os que viven en plena naturaleza, se
comprueha que gustan de melodias con una
organizaciéon musical vistosa y ampliamente
adornada, ya que estas gentes estan admira-
blemente armonizadas para recibir tas influen-
cias de! ambiente como determinantes de sus
facultades animicas. Poseen una sensibilidad
sana vy delicada y un agudo y sutilisimo oido;
analizando sus cantos se aprecian caprichosas
entonaciones, dificiles encajes sonorgs en me-
dio de naturales modulaciones; originales vy
variadas cadencias y ritmos muy diversos. To-
do ello corrobora que la cancién popular, en
cuanio a organizacion musical, no es ni facil
ni sencilla {5). '

Respecto al origen de la cancién popular,
Castrillo dice que “la conciencia que tuvo el
hombre de su voz y multiples facultades ex-
presivas e condujo al descubrimiento del prin-
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cipio arménico natural de donde emana la me-
fodia, v fa conciencia del gestfo le condujo al
principio del ritmo. Estos tres elementos musi-
cales de fa cancién natural: armonia, melodia
¥ ritmo, han pasado a ser los pilares bésicos y
esenciales del actual arfe musical. Por eso la
mdisica no es un producto de la imaginacién
de un autor, que invenit este arle como dicen
las fdbulas, sino una derivacion del arte naiu-
ral que el hombre ha ido desarroliando lenta
y progresivamente en el tiempo” (6).

El creador de una cancidén popular, sea o
no artista (es decir, conozca o no la técnica
musical), es sdlo un resonador espontaneo de
la emocion natural. De aqui fluye el dinamismo
del cantar popular que, por medio del lengua-
je musical cristaliza en emocién colectiva, par-
que el pueblo ha sido a su vez eotro resonador
pasivo de aquella emocidn personal gracias a
diversas concausas del medic ambienie social
e histdrico (7).

Se produce asi un fendémeno de reversion:
“una emocion produce un movimiento del alma
que se traduce en una cancién; ésia se trans-
mite por el canto al pueblo, que a su vez sien-
te un estado psicoldgico analogo al que deter-
min¢ la primera emocién”. La cancién popular
es, por tanto, “un estado de alma y, por ex-
tensién, de una raza, gue queda cristalizado
en una forma melddica-natural de origen emo-
tiva que acepta el pueblo instintivamente” (8).
Entendiendo aqui por pueblo no su significado
de multitud, en sentido social, sing los hom-
bres que viven en un territorio geogréfico de-
terminade muchos siglos. Para estudiar et can-
to popular de una region se hace imprescindi-
ble, por 1o tanto, estudiar el medio ambiente
geografico, pues es indudabie que influye en
mas o menos grado en la psicologia de las
gentes que alli viven,

En l1as distintas grandes regiones peninsu-
lares las canciones ofrecen variedades de ca-
racter &tnico determinado, mientras que dentro
de las comarcas naturales de una misma re-
gién los matices y variedades son mucho me-
nos sensibles, apenas perceptibles.

Gonzaio Castrillo estudia con especial de-
tenimiento las manifestaciones musicales de
las distintas zonas de la provincia de Palencia,
encontrando diferencias notables entre ellas,
fruto de esa influencia geografica. Por ejemplo,
las cancionss montafiesas “son expresiones de
almas claras acostumbradas a contemplar de
mas cerca el cielo. Son, a mi juicio, como una
inferprefacion sonora del paisaje v sugiere en
el alma que las escucha esa melancolia como
de confidencia amorosa, Intima, discrela, rota

a irechos, como por un eco prolongado de
amor. Visiones de tardes HNuviosas, conflictos
pasionales ahogados por la bruma...

Cantan las montafias con melancolfa viril,
no neuraslenica, el sereno volar de fa nieve,
fas silenciosas nieblas, los oscuros, hondos y
bravios barrancos; el humedo y mullido prado,
fas discretas soledades al caer de la tarde, la
paz nocturna...” (9).

En las canciones de los valles altos de Val-
davia y Boedo aparece un esquema melddico
recitativo, como una reminiscencia del roman-
ce castellano adornado. “No olvidemos que
comenzamos a pisar la tierra donde la fecunda
fantasfa de algiin cedrero histérico cantéd qui-
za por vez primera la leyenda de Bernardo del
Carpio” (10).

En !a antigua region de los Campos Goti-
cos, “nuestros Cedreros castellanos, orfundos
quiza de la escuela fjuglaresca de Sahagin,
fusron los encargados de hacer vibrar la cuer-
da senfimental del pueblo, desperéando sus
sentimienfos éinicos e inocuiando en el espiri-
tu popular las proezas de nuesiros héroes por
medio de romances y canciones de gesta” (11).

G. Castrillo opina que “las canciones po-
pufares de gesfa comenzaron por el Cedrero
castellano, publico recitador en piazas y mer-
cados, que iba de pueblo en pueblo, de castillo
en castillo, cantando los “fechos famosos™ que
seguramente “ab ovo” fueron historias v pasa-
ron a la categoria de fdbulas merced a ia ima-
ginacién popular” (12).

Otra de las comarcas naturales palentinas,
el Valle del Cerrato, es de tipo esencialmente
estepario; con sus extensos y aridos paramos.
A este paisaje austero debiera corresponderle
en el caracter de sus gentes una psicologia
fria, aspera y dura. Aunque estoc ha influido,
tienen, sin embargo, “una fuerza lirica tan ca-
Hlada e intima como de enamorado pecho del
Asceta Castellano que vive en el drido péra-
mo, esforzado, sufrido, duefio de si mismo, ce-
loso de su honra, sereno en la desgracia, co-
mo. en {a prosperidad” (13).

Estas pecuiiares canciones populares de
Castilla se enraizan en la vida de los hembres
de la Edad Media, que giraba en torno a ires
focos: 1a iglesia (catedrales, basilicas, parro-
quias y fambién monasterios y abadias), el cas-
tillo ¢ casa sefiorial y la plaza publica. Es fun-
damental en este momento histérico l1a figura
de! juglar de Corte, guien ademds de cultivar
las artes recreativas como distraccion en re-
uniones sociales, tafiia y cantaba romances y
canciones que el pueblo asimilé y que poste-
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riormente fuergn transmitidas por ja tradicidn
gral.

La influencia de la cancidén castellana llegd
practicamente a todos los rincones de Espaiia,
como fo demuestran [as noticias de los nume-
rosos juglares castellanos: “Juan de Vallado-
lid, el hijo de un judic converso, vagaba de
castiffo en castiflo y llegaba en sus correrias
a Navarra, Aragén, Sevilla, Tierra Sania, efc.

Juan de Salinas, de Palencia, fue Juglar del
Rey en 1423 (tiempos de Juan H}. Corazon, el
Juglar de Aguilar de Campoo, pechero del Mo-
nasterio, recorria toda Castilla con su Viola y
su Soldadera.

Joan de Ceresinos de Mansilla, en 1276, se
fizo famoso en toda tierra de Reconquista por
sy voz y habilidad en tafiir por mercados, efc.,
efc.” (14).

En las canciones populares, por tanto, esta
encerrado el espiritu del romancero caballe-
resco, ¥ junto a él, ia huella inconfundible del
alma religiosa del canto litdrgico de la Edad
Media, que los juglares infroducian en el espi-
ritu popular, cantando devociones, milagros y
vidas de santos (15).

EL CANTO POPULAR RELIGIOSO

5i en las obras anteriormente citadas, “El
Canto Popular Castellano” y “Estudio sobre la
psicologia del Canto Natural Castetlano”, Gon-
zalo Castrillo trataba el folkiore desde el punfo
de vista de su relacién con el ambiente histd-
rico-geografico, en una de sus conferencias,
publicada posteriormente bajo el tilulo gené-
rico “Pedagogia Musical” y subtitulada: “Con-
ferencia sobre el Canto popular religioso y su
desarrollo en la Iglesia espafioia, con ejem-
plos préacticos”, dada con motivo del VI Cen-
tenario de la Catedral de Palencia, se centra
en la cancién popular religiosa que en un pri-

mer momento influyé decisivamente en l1a for-
macion de! canto autdctono de las diversas
regiones espafiolas.

El conferenciante alternaba con su exposi-
¢ion ejemplos practicos, que eran interpreta-
dos por un coro de voces blancas integrado
por {a “Schola puerum” de Carrién de los
Condes, junto con nifios de coro de varias ca-
tedrales castellanas (16).

Es importante sefialar aqui el mérito que
tiene el estudio desarrollado por @G. Castrillo,
no sdlo por su infatigable blisqueda de “docu-
mentos vivos” para llegar al verdadero y exac-
to conocimientd de nuestra historia musical,
sino también por su labor divulgadora median-
te conferencias “practicas” que constituian
una innovacion. No obstante, cierias afirmacic-
nes suyas hoy nos pueden resultar extrafias,
por anacronicas o inexactas. El mismo Gonza-
lo Castrillo era consciente de ello vy asi lo dice
en el prélogo de su “Estudio sobre D. Antonio
Rodriguez de Hita y su época”: "muchos datos
recogidos estan sujetos a constante revision
conforme van avanzando jos moderncs estu-
dios de musicografia™.

La historia de la mudsica popular profana y
religiosa esta tan intimamente unida que no es
posible seguir el transcurso de una sin !a otra.
Muchas de sus caracterislicas son comunes,
ya que comun fue su origen. Este es ol caso
de gran ndmero de melodias populares tanto
religiocsas como profanas que recuerdan Jlos
giros melddicos orientales. “¢Por donde vino
a nuestra patria esa filtracién oriental tan per-
sistente en nuestro canto popular religioso (y
hasta en el profano..), ya que antes, mucho
antes del siglo X! (que fue cuando se infrodu-
jo la liturgia romara, propiamente dicha) exis-
tia en nwesiro suelo un persistente orientalis-
mo musical...?”

Si hemos de creer a sus propias tradicio-
nes, los Judios vinieron a nuestra Peninsula
inmediatamente después de su primera dis-
persion, o sea ef cautiverio de Babilonja (5 0
6 siglos antes de Jesucristp)... Afin, sefiores,
hay mas testimonios: Filén afirma que en el
siglo | de nuesira era habia colonias judias en
lberia.

Al comenzar el siglo IV, el primer Concilio
provincial, cuyas actas han llegado a nosotros
(Elvira), confirma la importancia de las colo-
nias judaicas en nuestro suelo... Y, por fin, de
fodos es sabido que hacia la mitad del siglo X
fueron trasladadas a nuestra Peninsula las
Academias judaicas de Oriente, de donde sa-
lian los Rabinos que se extendian por las Si-
nagogas...
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Y, por ditimo, sabido es de fodos que en
(678} San Leandro fue enviado como Legado
a Constantinopla, viviendo alli siete afos.., y
a su regreso.. puso en musica algunas partes
de nuestra liturgia (Mozarabe) Atque psalmis
multa dulei sono composuit.

Aqui tenéis sefialadas tres grandes puerias
por donde pudo enirar el Arte Oriental a fecun-
dar nuestro arte popuiar indigena” (17).

Una muestra del mismo la constituye una
cancion litirgica de la iglesia espaficla de! si-
glo X, transcripcién de un coédice encontrado
en Vich. Es “un sencillo e ingenuo canto de
alegria que mujeres vy nifios, alternando con
ofro corc de hombres, cantaban en Jas Iglesias
Espafiofas” cien afios antes de ta implantacion
de la liturgia romana, que si bien fue provecho-
sa para la unidad del culto, “hay que confe-
sarlo claramente, fue la muerte de nuesiro can-
to religioso popular indigena, llamado “Gético
espafiol o Mozarabe™ (18),

“Por Ilos libros que nos ha legado Francis-
¢o de Salinas..., sabemos que casi todos nues-
tros cantos populares no son mds que una ver-
dadera parafrasis mefédica del Camto gético
espanol.”

Prosigue el autor ofreciendo una panora-
mica musical a través de ejemples como una
de las cantigas de Alfonso X el Sabio, docu-
mento de extraordinaria importancia en aquel
momento, por o poco conocido; un villancico
de Juan del Encina, autor de quien ofrece da-
tos inéditos sobre su biografia. Ya dentro del
Renacimiento, dedica especial atencidon a la
figura de Cristébal Morales: “este genial poli-
fonista fue el primero en el mundo civilizado
que esbozé el primer programa de estética mu-
sical de arte liturgico” (19). Suyo es otro de
los gjemplos que se escucharon en la confe-
rencia: un Motete inédito encontrado en un cé-
dice de Valladoiid y transcrito por G. Castrillo.

Como representantes del “misticismo mu-
sical” ofrece ejemplos de F. Soto de Langa,
F. Guerrerc v del “dnico que merece en la his-
foria general de la polifonia lfamarse como su
coterranea Teresa de Jesds, el Doclor def mis-
ticismo, me refiero, como supondréis, a Tomas
Luis de Victoria, el Abulense™ (20),

Con estos autores G. Castrillo considera
practicamente cerrada Jla historia de nuestra
masica nacional, ya que en aqguel momento
faitaba quiza la perspectiva historica neceasa-
ria para poder enjuiciar con tatal objetividad
la musica de! siglo y medio anterior, asi como
la de los autores que estaban componiendo

sus obras durante los ultimos afios del si-
glo XIX y principios del XX, Albéniz y Grana-
dos, ¥ poco después, Manuel de Falla.

PEDAGOGIA MUSICAL

En 1920 aparecen publicadas dos conferen-
cias bajo el titulo genérico de: “Pedagogia mu-
sical”. La primera, titulada “La Mdsica en el
Hogar Doméstico”, fue dada en 19189, y la se-
gunda: “La Mdsica en la Escuela™, el mismo
afic de su edicion. Como era habitual en &l
acompafaba su expaosicion con ejemplos prac-
ticos que en este caso fueron interpretados por
un coro de alumnas de la Escuela da Magiste-
rio dirigidas por su profesora de masica (21).

La finalidad que con ellas pretendia su au-
tor era utilizar la cancién popular comoe mode-
lo pedagogico para. saber educar los senti-
mientos del alma de futuras generacionses; es-
ta idea coincidia con la de un autor, renavador
de la pedagogia musical de su tiempo, que in-
fluyd profundamente en G. Castrillo. Se trata
de Jaques Dalcroze, quien dijo en cierta oca-
sion: “El objeto de mis conferencias experi-
mentales tiende a despertar, armonizar y des-
arrolfar la mayor suma de nuestras facultades
emocionales en la juventud, para crear una
Nueva raza mas sensible a !a belleza que la
actual”.

Coma intuilivo pedagogo, G. Castrillo hace
notar que la influencia de los primeros momen-
tos de la vida es grande, ¥ en ellos esta pre-
sente fundamentalmente la madre, que debe
ser la que primero podra introducir al nifio en
el dmbito musical. Para ello se basa en infor-
mes de psicologos y pedagogos del momento.
Defiende ta hipdiesis de que si la madre crea
en el nifioc pequefic sensaciones musicales,
esa huella quedara y hara posible que en Ia
madurez esa persona sea capaz de manifestar
o desarrellar una sensibilidad hacia la musica.

De acuerdo con la Pedagogia musical que
ya empezaba a desarrollarse en aquella época,
y cuyas bases estaban en ciencias como la
biologia, fisiologia y psicologia experimental,
“es completamente falsa la creencia propala-
da hasta la vulgaridad de que unos individuos
nacen con la facultad de sentir la misica co-
mo. un don innato, al mismo liempo que otros
infartunados nacen ya insensibles... Cuando
un nifio canta mal, tienre mal ocido, desafina
mucho en sus cantos infantifes, solemos atri-
buir ese fendmeno a su organizacidon, a su
temperamento, a una deformacién del Grgano
auditivo. Bien pudiera darse alguna vez esa
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aberracion de fa Naturaleza, pero creedme: la
mayor parte de esos fendémenos tan lamenia-
bles y frecuentes obedecen a que el nifioc no
ha podido en tiempo oportuno imitar un canto
expresivo y afinado..” (22).

Hace un llamamiento a las madres para
que eviten “los gritos y ruidos estridentes”.
“Cuanto méds educativo seria una nueva can-
¢ién que el nifio escucharia con esa mirada va-
ga y esa sonrisa. que de tal modo conmueven
el corazén maternal.

Siendo fa musica una lengua viva, jpor qué
no ha de comenzarse a ensefiar y aprender
como aprendemos el dialecto o lengua que
hablan y nos ensefian ernr el hogar doméstico
nuestros padres?” (23).

“Cantad y haced cantar a los nifios. Asi, asi,
se desarroilan gérmenes, se encauzan energias,
se perfeccionan aptitudes y se prepara al nifio,
para que despuds siendo escolar no sea un co-
piador o, mejor dicho, repetidor-mecénico de
musica callejera, sinc que al entrar en el mundo
interior de su propia alma, oiga con verdadera
conciencia racional toda la gama de sentimien-
tos que tiene guardado el verdadero arte para
aquellos que saben levantar su vista sobre el
misero terrufio. Entonces si que comprenderiais
bien el significado de aquellas palabras con que
comencé...: El cantar que de nifio balbuceamos,
a5 el ambiente definitivo de nuestra intimidad
psiguica” (24),

La introduccion a la musica debe hacerse a
través del canto popular, “ef arte més sociol6-
gico y psicolégico” desde la cuna, por medio de
canciones que casi instintivamente, todas las
madres cantan para dormir a sus hijos. De este
tipo se escuchan algunos ejemplos en la confe-
rencia, Posteriormente en la escuela hay que
proporcionar al nifioc “misica que esté impreg-
nada de sano e intenso firfsmo, porque cuamo
mas bella y arlistica, tanfo més interesara Ia
cancién af escolar” (25).

Ademas, “como el hombre es un compuesto
de materia y espiritu” para una educacion inte-
gral se hace preciso tambiénh “fa educacién es-
piritual por medio del ritmo del cuerpo, PRAC-
TICA DESCONOCIDA E IGNORADA POR CAS!
TODOS LOS PEDAGOGOS MODERNOQS...” (26).

G. Castrillo se refiere aqui a 1a obra del pe-
dagogo. Jacques Dalcroze, cuya obra admira
profundamente. A 1o largo de a segunda confe-
rencia; “La Midsica en la Escuela” expone am-
pliamente el método euritmico de Dalcroze,
mostrando ejemplos practicos (sdlo canciones)
que pueden ser empleados en las escuelas con
sus correspondientes gestos y movimientos, in-

dicados por los autores para acompafar a la
musica.

“La anfigua y rutinaria pedagogfa tendia a
cuftivar aisladamente los sentidos y facuftades
humanas como si se tratara de flores en inver-
naderos. Mas la moderna pedagogia integral,
tiende a coordinar, armonizar, asociar todos los
sentidos y facuftades humanas desarrolfando
por el ejercicio nuestras facultades animicas en
conjunto” (27).

Con estas y otras muchas ideas G. Castrillo
se nos manifiesta como un intuitivo pedagogo
cuyas propuestas, en muchos casos, siguen con-
servando interés para 10s educadores de nues-
tros dias.

Sus estudios sobre la musica popular son,
por otra parte, una importante aportacion a las
investigaciones f{olkidricas y merecedoras por
tanto de ser estudiadas y tenidas en cuenta si
s€ quiere poseer un panorama completo de los
inicios de este drea de la culiura.

(1} CASTRILLO HERNANDEZ, G.: "Trabaje folklorico
castellano. Psicologia del canto namiral palentine”, en Publica-
ciones de la Institucion “Tello Téllex de Mensses”. Palencia,
1952, phg. 92.

(2} AHDP, Secretaria de Cimara, Cabildo Catedral, Opa-
siciones, 1912-1930, n.* 22,

{3) LOPEZ CALOQ, ].: Lz Miivica en fa Catedral de Palen-
cée, vol. I, Palencia, 1980.

(4) CASTRILLO HERNANDEZ, G.: “Trabajo folklérico
castellano®, pag, 52,

(5) CASTRIL1IO, G., op. cft., pag. 53.

{6) Idem, pags. 54-55.

(7) Esta misma idea la expresa Fduardo M. Torner en el
apartade V de la introduccién 2 su Cancioners muical de la
Hrica popular asturiona.

(8) CASTRILLO, G., op. ¢, pag. 61.

(9) Idem, pag. 67.

{10) Idem, pig. 74.

{11} Idem, pig. 78.

(12) Idem, pig. 79.

{13) ldem, pag. 80,

(14) Idem, pag. 74.

(15) CASTRILLO, G.: Pedagogia musical. Conferencia so-
bre el canto popular religioso y su desasrolio en la lgleiia e
baftola, con ejemplos pricticos. Pelencia, 1921, pigs. $3-54.

(16} Cfr. El Diaric Palentino, 6 de junio de 1921.

(17} CASTRILLO, G.: Conferencia sobre el canto popalaer
religinio, pags. 38-40.

(18) Idem, pag. 50.

(19) CASTRILLO, G., op. cit., pig. 83.

(20) Idem, phg. 94,

(21y Cir. El Diario Palentino, 24 de enero de 1920,

(22) CASTRILLO, G.: Pedagogia mmusical. La miiica en
el hogar doméstico. Palencia, 1920, pigs, 33-34.

(23) Idem, pigs. 39-41.

{24) Idem, pags. 42-43,

{25) CASTRILLO, G.: Padagogie musical, Ia Mésica en
la Esemels. Palencia, 1920, pag. 103.

(26) Idem, pag. 104. -

(27) Idem, pag. 107,
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CANCIONES Y CUENTOS

Dicen que las penas matan,
yo digo que no, que no,
que si las penas mataran
ya me hubiera muerto yo.

Me guisiste, te quise;
me olvidaste, te olvidé;
zapato que yo desecho
no me lo vuelvo a paner.

Vente conmiga al molino
y seras mi molinera,

it echaras trigo a la tolva
mientras yo pico la piedra.

Aunque me pongan me pongan

cafiones de artilleria,
tengo de rondar tu calle
mas de noche que de dia.

Suspiritos pequefiitos
salen de mi corazdn

y se meten en el tuyo
como granitos de arroz.

Son tus ojos dos tinteros;
tu nariz, pluma afilada;
letra menuda, tus dientes;
tu boca, carta cerrada.

Tienes unos ojos negros

que en elfos me miro yo;

no los cierres, que me maltan;
no los clerres, abrelos.

Andas diciendo por ahl,

v eso si que tiene bemoales,
que me has dado calabazas
sin -pedirte relaciones.

Cada vez que considero
que tengo un amor ingrato,
me doy contra las paredes,
no s8é ¢dmo no me mato.

Cada vez que voy a arar

y tiro de los ramales,

me acuerdo de aquella rubia
que habita en los arrabales.

Cada vez que pasc y veo
fas puertas del camposanto,
le digo a mi cuerpecito
aqui serd tu descanso.
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A las puertas de un molino
me puse a considerar

las vuelfas que da una piedra,
las que yo tendré que dar.

Anoche sofiaba yo

qgue fos moros me robaban,
y eran tus ofos, morena,
que de mi na se apartaban.

Tengo el corazén herido
y las heridas me duefen;
no esta muy lejos de aqui
la que curdrmefas puede.

Tu je pediste a Dios

que mi madre se muriera;
mi madre ya se murio,

ahora busca quien fe guiera.

Al afto del cielo subf

a preguntar por tu nombre,
y me dijo un serafin

que te llamabas Dolores.

Al alto del cielo subf

a confesar con un santo,
y me dijo un serafin

que fe quisiera otro tanio.

Un pastor a o bruto

dijo a su dama:

cuando estés a la lumbre
estas colorada.

En el andar se conoce

la que es mala v la que es buena,

fa que echa el pasito largo
Santa Béarbara que truena.

La pena y la que no es pena,
todo es pena para mi;

ayer penaba par verte

y hoy peno porque te vi.

Yo ai tiempo le pedi tiempo
y el tiempo me contestd
gue con el tiempo tendria
tiempo, lugar v ocasion.

Al carifio de una madre
nada se puede igualar,
porgue Dios ya puso en ella
amor, paz y caridad.



Al estribillo, madre, al estribiilo,
que una puiga saltando

rompié un fadrillo,

rompié un ladrilfa, madtre,
rompié un ladriflo,

¥ & no es por un poco,

mata a un chiquillo,

Me quisiste y te quisi,
me olvidaste, te olvide;
fos dos tuvimos la cuipa,
ta primero, yo después.

Desde que te vi te amé;
perdona si ha sido tarde,
que mi gusto hubiera sido
desde que nacl adorarte.

Dices que tienes que tienes
gue tienes un ofivar;

el ofivar que tu tienes

es que te quieres casar.

Si quieres que yo te quiera

ha de ser con el ajuste

que t4 no has de hablar con nadie
Y ¥o con la que me guste.

St quieres que yo te quisra
ha de ser con condicién
gue lo tuyo ha de ser mio
y lo mio tuyo no.

Ya no tienes chimenea
ni por donde salga el humo,
ni tampoco quien le quiera
mocito de tanto rumbo.

Canta tu, cantaré yo;
cantaremos a porfia,
ti cantards a tu dama,
vo cantaré a la mia.

Tengo que hacer una fuente
de cal y canto y arena,

para cuando venga mi amante
beba en Ila tuente nueva.

Mi compafierito y yo

no tememos a ninguno,
salgan cuafro para dos,
0 si no dos para uno.

Adios y diviértete

con las flores del camino,
que yo también me divierto
con lagrimas y suspiros.

Qué blen pareces,
qué guapa estas;

Lres chiquita y bonita,
eres como yo te quiero:
delgadita de cintura

y abultadita de pecho.

Un lobo en su serrania

me quiso clavar los dientes,

yo le gané la partida,

olfe con ole fos hombres valientes.

Un beso tengo en mis labios
que quiere salir y no se atreve,
sacéamelo i con los tuyos

si es que de veras me quieres.

Alégrate, corazon,

que va llegando fa tarde;
corazén que no se alegra,
no fe acompafa fa sangre.

Cuando llegaré aquel dia
de aquelia dulce mafana,
que nos Heven a los dos

el chocolate a fa cama.

Te tienes por buena moza

y buena moza no eres;

te tienes por resalada,

Jddénde esté la sal que tienes?

Cuando yo te camelaba
estaba el amor en leche,
v ahora que no te camelo,
sardinas en escabeche.

Pajarillo lisonjero

que de todas fas aguas bebes,
mira no bebas alguna

y lisonjerilio te quedes.

Eres mas rubla que el sol
que por el Orienie sale,

y mas blanca que la nieve
antes de pisarla nadie.

Corté la flor del almendro
¥y amapoia en un trigal,
y confundo sus colores
con los tuyos, Soledad.

Yo me arrimé a un pino verde
por ver si me consofaba,

v el pino, como era verde,

de verme Hlorar Hloraba.

{estribillo)

Dicen que no me quieres
porgue soy pobre,

mira a ver si algdn dia

el tuyo a mi me sobre.

dentro de un afio

Recogido por Eugenia Sastre de Brigida
me lo dirés.

Sanz (94 afios), de Sotosalbos (Segovia).
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CANTO DE BODA

Ahi te entrego esta naranja Hoy te casas, hoy re velas
repdrtela por la mesa hoy te vas de con tus padres
da primero a tu marido mafiana con tu marido
como Dios hace en la iglesia. doncellita de corales,

A los pobres de tus padres Que no te pese mudar de estado,
yo les voy a consolar ni de mayo al cortar la flor,
que se les va la paloma hoy dicen los queridos esposos,
desde casa al palomar. hoy gozamos la dicha de amor.

el
- et o I D
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Canto de boda recogido a Tecla Garcia. En cuanto al estribillo hay que decir que fue acla-
rado con unas mujeres que van a casa de la informante.

Recopilado y transcrito por Manuel Rodriguez Centeno.
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