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6détor£az

La tradicién ha conservado muchos ritos relacio-
nados con la primavera o con el despertar de la natu-
raleza en el ciclo anual. Ante tales costumbres y préc-
ticas rituales —cuya perdurabilidad invita constante-
mente a la reflexicn sobre las «constantes vitaless en
la cultura de una comunidad—, cabria preguniarse si
el crecimiento incontrolado de la Sociedad no podria
Hegar a convertirla en un monstruo despersonalizado
que devorase cualguier tipo de iniciativa particular re-
lacionada con este tema.

Es cierto que para la mujer o el hombre de nues-
tros dias, la naturdleza es un término cada vex mis
lejang ¢ inasible y que el aparente dominio de la téc-
nica sobre el bibitat natural dleja de nosotros aquella
sensacién (que sin duda sintieron los antepasados) de
depender un poco de la madre tievra; de ser, como
ella y con ella, un ente perecedero cuya vida estaba
candicionada por una correcta relacién mutta y un
respetuoso tratamiento, Una avanzada técnica como
la actual puede haber dado con la {6rmula ideal para
proteger al ser bumano de algunos de sus peores ¥
més antiguos enemigos, pero dificilmente ballaréd mo-
do de conseguir que aguél asimile una lacerante rea-
lidad: Hemos pasado en pocos afios, de adorar la
Naturaleza, a considerarla un patrimonio particular del
gue podemos disponer g nuestro antojo, olvidando las
mas elementales leyes de supervivencia,
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EL MITO DE LA SERRANA DE LA VERA

I—ENTRE LA LEYENDA Y LA HISTORIA.

Hace afios, Caro Baroja, buen conocedor y gran
estudioso de los aspectos etnoldgicos de Extremadura,
acansejaba a los investigadores de la regién a  estu-
diar desde un punto de vista desacostumbrado hasta
entonces la figura de la Serrana de lz Vera: su pro-
bable origen mitico (1). No parece que la recomenda-
cién fuera minimamente tenida en cuentz, come se
desptende de posteriores trabajos que algunos erudi-
tos extremefios han sacado a la luz sobre el tema que
nos ocupa, volviendo a las amtiguas concepciones tra-
dicionales o historicistas referentes a la Serrana. De
mis conversaciones con folkloristas extremefios he sa-
cado la conclusién de que ellos no aceptan oiro cual-
quier enfoque que no sea el de la propia leyenda en
sf, basada unas veces en la hipotética historia pura, v
otras, en fradiciones bistéricas, siendo indiferentes a
nuevos planteamientos (2).

Un escritor de [a comarca de la Vera, don Gabriel
Azedo de la Berrueza, publicaba en 1667 un libro
titulado «Amenidades, florestas y recreos de la pro-
vincia de la Vera Alta v Baja, en la Extremaduras (3).
En él se recogfa por primcra vez en romance la bisto-
#ia de aquella fantdstica mujer, el que ahora va a ser-
virnos pata adentrarnos en la personalidad de la pro-
tagonista.

«Alli en Garganta la Olla, — en la Vera de Pla-

scncia, saltedme una serrana, — blanca, rubia, ojimo-

rena. Trae el cabello trenzado — debajo de la mon-
tera, y porque no le estorbara — muy corta la falda-
menta. Entre los montes andaba — de una en otra

ribera, con una honda en sus manos — y en sus hom-
bros una flecha, Tom4rame por la manc — y me le-
vara a su cueva: por el camino que iba — tantas de
las cruces viera, Atrevime y preguntéle — qué cru-
ces eran aquellas, y me respondié diciendo — que de
hombres que muerto hubiera, Esto me responde, y
dice — como entremedio risuefia: «—Y asi haré de
ti, cvitado, — cuando mi voluntad sea.» Didme yesca
y pedernal — para que lumbre encendiera, y micntras
que la encendia — alifia una grande cepa. De perdi-
ces y conejos — su pretina saca llena, y después de
haber cenado — me dice: «Cierra la puerta.» Hago
como que la clesto — y la dejé entreabierta; desnudd-
se y desnudéme — y me hace acostar con ella, Can-
sada de sus deleites — muy bien dormida se queda,

José Maria Dominguez Moreno

A Caro Baroja, cuya obra bha supuesto
una ayuda para el estudio de numerosos
mitos exiremenos.,

y sintiéndome dormida — sdlgome la puerta afuera.
Los zapatos en la mano — llevo porque no me sien-
ta, y poco a poco me salgo — ya camino a la ligera.
Mids de una legua habia andado — sin revolver la
cabeza, y cuando mal me pensé — vo Ia cabeza vol-

viera. Y en esto la vi venitr, — bramando como una

fiera, saltando de canto en canto, — brincando de
pefia en pefia. «Aguarda {me dice), aguarda, -—— espe-
ta, mancebo, espera, me llevards una carta — escrita
para mi tierra. Toma, llévala a mi padre, — dirdsle
que quedo buena.» «Enviadla vos con otro, ~— o sed
vos la mensajera.» {4).

En nota aclaratotia a su romance, Azedo indicaba
que era tanta la fama de esa mujer, que «... apenas
hay persona que no cante el antiguo romance de su
historia» (3). Pero no sélo el pueblo se hacia lenguas
del asunto, sino que algunos dramaturgos de aquella
época buscaron en aquel tema argumento para sus co-
medias. Tal ocurrié con Lope de Vega vy Vélez de
Guevara.

Lope se encontraba en Alba de Tormes a finales
del siglo XVI, Desde alli realizé algunos visjes a Ex-
tremadura, Lstas correrfas inspirardn algunas de sus
obras: Los Chaves de Villalba, La Serrana de Ia Vera
y Las Batuecas del Duque de Alba. Por lo que res
pecta 4 esta dltima, ya hace afios realicé un estudio
en el que demostraba cédmo la comedia de Lope de
Vega fue capaz de convertir una fdbula en una «his-
toria» auténtica y aceptada como tal historia por sus
contemporineos (6).

Todo obliga a pensar que el dtamaturgo conocidé
perfectamente el romance que apunta Azedo. Este,
junio con algunas cancioncillas existentes sobre el mis-
mo tema, de las que luego hablaré, sirvieron de base
a la comedia, aderezada légicamente con la imagina-
cién del autor., Su Serrana, que aparece citada en la
primera lista de El Peregrino, es anterior a 1603,
aungue su publicacién no tenga lugar hasta ¢l afio de
1617 (7). Lope desarrolla el romance de una forma
tah captichosa que acaba desvirtuidndolo, Leonarda es
el nombre de la protagonista de su comedia. Pertene-
ce a una ilustre familia de Plasencia, ciudad préxima al
lugar de sus correrfas. A consecuencia de un desenga-
fio amoroso, la hermosa doncella huye a las sierras
de la Vera, instalando su morada cerca del camino
real a Talavera, Amparada en la fragosidad de los
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montes, comete una serie de atentados. No tardard en
prenderla la justicia, Termina la trama con el perdén
de la arrepentida mujer y con el consiguiente casa-
miento,

La Servana de la Vers de Vélez de Guevara, se-
giin un precioso estudio llevado a cabe por Menéndez
Pidal, no es anterior a 1613 (8). Por consigniente, es
de suponer que el escritor conocia tanto el romance
como la obra de Lope de Vega, lo que le llevaria a
tratar su drama de manera diferente, acercindose un
poco mds a la tradicién y a una accidn mds verosimil
y acorde con la linca del romance. Gila.se.llama la
sertana de Vélez, v es natural de Garganta la Olla.
Esta mujer posee una serie de atributos por los que
¢s famosa en toda la Vera. Ningin hombre se atreve
a competir con ella en los deportes rurales: caza, ca-
rreras de caballos, salto, lucha, lanzamiento de ba-
rras, eic. (9). Ella presume de su bombria, como pue-
de apreciarsc en algunos fragmentos de la obra. Tal
es el didlogo que mantiene con €] capitdn, al que dice:

«Si imagindys
que lo soy (mujer), os engafidys,
que soy muy onbre» {10).
O en aquel otro didlogo con su prima Madalena:

Madalena: «Erré la Naturaleza,
: Gila, en no hacerte vardn.

Gila: Ay, ptima!, tienes tazdns (11),

y también en el momento en que, al tomar la espada,
exclama convencida:

«Muger soy s6lo en la saya» {12).

La Serrana es bella en extremo, y su agraciada fi-
gura no tarda en llamar la atencién de un capitdn que
se aloja en casa de su padre Giraldo. El militar la se-
duce y posteriormente la abandona. Esc desdén hace
que la aldeana trame con frialdad una venganza con-
tra el seductor, venganza que hace extensible a todos
los hombres:

«Y gudrdense de mi todos

quantos onbres tiene el suelo

si a mi enemigo no alcanzo,

que hasta matatlo no pienso

dexar honbre con la vida;

v hago al zielo juramento

de no belber 2 pablado,

de no peinarme el cabello,

de no dormir desarmada,

de comer siempre en el suelo

sin manteles, y de andar _
siempre al agua, al sol y al viento,
sin que me acobarde el dia

y sin que me venza el suefio,

y de no alzar, finalmente,

los ojos a ver el cielo

hasta morir o vengarmes» {13),

Gila escapa al monte., Durante su estancia en é€l,
Vélez sigue ficlmente el romance, Al igual que Lope,
pene en boca de un caminante los primeros versos
de éste:

«All4 en (Garganta la Olla,
en la Vera de Plasencia...» (14).

Es de hacer notar que la obra de Vélez coincide
con €l romance en cuatro puntos claves: 1) los homi-
cidios de Gila; 2) la pregunta del caminante sobre
cruces que se topan en el camino; 3) la escapada de
Mingo y el descubrimiento de la cueva de Gila, y
4) el apresamiento y muerte de la Serrana (15), En
la mayoria de las versiones recogidas del romance
{Menéndez Pidal conocia veintiuna), éste termina con
la persecucidn por parte de la Serrana del fugitivo, v
sélo en algunos sc deja entrever el temor de la mujer
a ser descubierta (16).

Por lo que respecta al punte cuatro, hay que ha-
cer notar que ese fatidico final no se da en los ro-
mances més conocidos, como son los de Azedo, Me
néndez Pidal, Maria Goyti (17) y otros. No obstantc,
existen variantes, como las recogidas en Murias, Sal-
dafa, Reinosa y Salceda (Polaciones), en las que sf
se presenta la muerte Lrdgica de la Serrana, En Mu-
rias y Saldafia, el verdugo es un «lindo muchachos
que

«... con un fuerte pufial
le ha cortado la cabezas» (18).

En el case de Pelaciones, el ejecutor usa un arma
més moderna:
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«Setecientos de a caballo

no se atrevieron con ella,

si no es un paje valiente

por arrodeos que lleva;

le tité un carabinazo,

la setrana cayd en tierta,

le tiré un carabinazo,

la serrana muerta quedas (19},

El hecho de que Vélez haga a la Serrana merece.
dora del cruel castigo evidencia que el autor conocia
versiones del romance semejantes a las que he sefia-
lado en ultimo lugar, y posiblemente cancioncillas
referentes al mismo asunto, Caro Baroja, en un exce-
lente trabajo sobre lg Serrana de [q Vera, da cuenta
de fragmentos de cantares perdidos tanto en la co-
media de Lope de Vega como en la de Vélez de Gue-
vara (20), Hoy podemos asegurar la existencia de es-
tos cantos sueltos en los siglos XV, XVI y princi-
pios del XVII, coexistiendo con la ya aludida forma
romanceada. De todas maneras, el primitive romance
de la Sertana puede considerarse como de transicién
enire los populares y los vulgares, siendo uno de los
m4s antiguos de bandides v facinerosos, que posie-
riormente abundarfan en la poesfa vulgar castellana
y catalana, Sin embargo, su forma primitiva no parece
haber side la de romance, sino la de serranilla al mo-
do de Juan Ruiz o del Marqués de Santillana. En
este caso, segin Menéndez Pelayo, la levenda no ten-
dria en un principio el cardcter con que se presenta
en ¢l romance, sino un sentido mds amatorio y pica-
resco (21), punto que personalmente no comparto,
va que las antiguas serranillas narran el encuentro de
un Caminante con una mujf_‘r montaraz que se presen-
ta indistintamente como guladora por los senderos
y como salteadora (22).

Las primeras descripciones de una serrana en len-
gua romance son las Cantigas de Serrana, del Arci-
preste de Hita, En ella nos topamos con el retrato de-
cepcionante y repulsivo de este tipe de mujer, al
tiempo que advertimos en esas serranas las siguientes
cinco caracteristicas determinantes;

1. Viven en la montafia, v por sus pasos y veri-
cuctos, quc conoce perfectamnetc, gufan a los viaje-
ros, pere sélo cuando les apetece.

2, Son gigantas dotadas de prodigiosa fuerza,
contrastando su fuerza con la de un hombre normal,
que. al lado de ella parece-un nifio, -

3, Se presentan armadas de bastén o gartota.

4. Son interesadas y labricas, obligando a pagar
sus servicios al viajero, sea del modo gue sea.

5. Gigantas y fornidas, nada mds alejado de una
zagala bella y delicada. Son monstruos de fealdad.

Sin grandes esfuerzos hallamos unas claras con-
notaciones entre las serranas del Arcipreste y la Se-

rrana de la Vera, asi como entre estas dos v la Sied
tica de la literatura popular del Medievo europeo:

1. La Serrana de la Vera vive en el monte, en
las proximidades de Garganta la Olla. La tradicién
sciiala su morada en una cucva sita en la Sierra dc
Tormantos:

«Allf arriba en aquel alto — en aguellas altas
sierras, se pasea una setrana, — una serranita fie-
ra» (23}

La sierra no tiene secreto alguno para ella, v por
los caminos intrincados, que conoce al dedillo, lleva a
los caminantes perdidos hasta su morada:

«Tomdrame por la mano — para guirme a su cue-
va; no me Jleva por caminos — ni tampoco por vere-
das, sino por un robledal arriba — espeso como la

hierba» (24).

2. Tanto Lope como Vélez han insistido en la
enorme fuerza de la Serrana (25). En una cancioncilla
de origen popular que inserta el primero de los dra-
maturgos apreciamos la fortaleza de esa mujer al com-
pararla con la de un hombre al que vence en buena

lid:

«Luchando a brazo partido,
rendime a su fucrza extrafia,
junto al pie de la cabafia» {26).

No parece it a la zaga la Serrana de la Vera de
aquella otra serrana del puerto de Lozoya que llevara
a cuestas al Arcipreste de Hita como «a zurrdn livia-
nos. Queda su gran vigor determinado, como sefia-
lan numerosos romances, especialmente los recogidos
en Garganta la Olla (27), por el uso que hace de una
honda con la que arroja piedtas de «arroba y media»:

«Una honda que traia

la cargé de una gran piedra (28);
con el aire que arroja

derribéle la montera,

y la encina en que pegd

partida cayé por tietra» (29).

La tradicién insiste en la fuerza hercilea de esta
mujer. Los de Garganta la Olla ensefian atin hoy el
Tiro de la Serrana, hueco en el suelo que suponen he-
cho por una piedra de enormes dimensiones arrojada
por su antepasada, Dice el pueblo que la pila bautis-
mal de la iglesia fuc construida de una piedra de dos-
cientas arrobas que cetraba por la noche la cueva de
la Serrana y que ella «manejaba como nosotros pode-
mos manejar una naranja» (30). ¢Y qué decir de sus
aptitudes atléticas? Los saltos «de pefia en pefian de
los romances son, en opinién de los veratos, zancadas
de la Serrana, que, colocando su pie derecho en el
fondo del valle, «ponfa el izquierdo en la ciispide de
un cerro que hay enfrente, a un kildmetro de distan-
cia...» (31). La misma concepcidn popular hace que
en la persecucién del caminante aparezca la Serrana
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con caracieres de animales, a lo que no es ajena algu-
na variante del romancero (32).

3. Las serranas medievales son portadoras de un
bastén o garrota que, cuando llega al caso, utilizan
para su propia defensa, Pero los romances de la Se-
rrana de la Vera presentan a &sta armada con una
honda, unas flechas (33), una ballesta (34} y una esco-
peta, no insertdndose en ninguno de ellos el uso del
bastén o de la garrota, Empleando un sistema tfpico
cn la investigacién etnografica, veremos que las téchi-
cas mds rudimentarias cotresponden indudablemente
a las versiones mds antignas del romance. La honda,
gue se presenta e¢n el romance de Azedo, es probable
que coexistiera con la garrota que se adivina en las se-
rranillas hoy desaparecidas y en las que se fundamen-
tan los romances posteriores.

4. La Serrana lleva a su cueva &l caminante y
alli le prepara una cena de «perdices y conejos» pot
ella cazados, Luego obligard al viajero a pagatle el
servicio prestado, al igual que la Serrana de Tablada:

«Dixome la moza:
—-Pariente, mi choza,
el que en ella posa
conmigo desposa

o dame soldadas» (35).

Ese mismo cardcter se ve en la Serrana de la Ve
ra cuando impone o fuerza al caminante un pago en
forma de goce sexual:

«...y me hace acostar con ella» (36).

5. Existe una coincidencia general a considerar
a la Serrana de la Vera como portadora de una belle-
za estercotipada. Pero si entresacamos de los roman-
ces, vemos que esta mujer estd lejos de ser un mode-
lo de belleza y de delicadeza, sin ni tan siquiera la
bonachona consideracién de Lope, que la hace «un
poco fornida de persona». Vélez crea una Serrana de
gran exquisitez, adaptindola al pape! que harfa la ac-
triz Jusepa Vaca, su amiga personal (37). Ta comple-
xién robusta de la Serrana queda bien marcada en un
romance por mi recogido en Endrinal de la Sietra (Sa-
lamanca}, en el quc se destacan algunas medidas del
cuerpo de la mujer montaraz:

«Con vara y media de pecho,
cuarta y media de mufieca» (38).

La apariencia de «Yeguarisa trefuda» {39) de la
serrana del Arcipreste la encontramos también en la
Serrana de la Vera, segiin €] anterior romance salman-
tino, Quedan claros sus caracteres animales:

«De medio cuetpo patriba
tiene figura de fiera;

de medio cuetpo p’abajo
tiene figura de yegua» (40),

Volvamos a Vélez. Parece que su obra gozdé de
q

gran popularidad en el siglo XVII, lo que llamé la
atencién general al tema que se trataba en la comedia,
que no coincidia en su totalidad con la opinidén que
los extremefios tenfan de aquella maléfica mujer. Ello
movid a Azedo a poner en claro, siempre segiin €, la
bistorig de la Serrana. En su libro citado, en el ca-
pitulo XX, diserta «del valeroso y determinado éni-
wo de la Serrana de la Veras, Sefiala que «esta deter-
minada Serrana, natural de Garganta la Olla... v hija
de muy honrados padtes...», era tan hermosa que a
todos enamoraba. Ella puso sus cjos en un joven del
pueblo, mas sus padres le propusieton otro casatnien-
to. Ella no aceptd, v sus padres no cedieron, razén
por la cual huyé de casa, «... como perdida, a habitar
entre las fieras que esconde la grande fragosidad de
aquellas altas y empinadas sierras... Dio esta hermo-
sisima mujer, habitadora de los montes, en salirse a
los caminos con una flecha al hombro ¥ una honda en
la mano...» A los viajeros los invitaba a comer y a
dormir con ella en su cueva, y, tras robarles lo que
llevaran, los mataba, para de esta manera no ser des-
cubierta {41),

La Scrrana de Azedo presenta algunas difetencias
v algunas coincidencias con las comedias de Vélez y
de Lope. La protagonista no es una ilustre dama de
Plasencia (Lope), sino una joven aldeana de Garganta
la Olla gue huye 2l monte (Vélez) no por desengafios
amorosos {Lope y Vélez), sino por problemas familia-
res derivados del desacato a la autoridad paterna. Lo
que pudiéramos suponer una explicacién del romance
queda en una relacién de hechos abstractos. No pare-
ce que el escritor de la Vera haga otra cosa que poner
en prosa un pésimo romance de su propia autoria que
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nada tiene que ver con el que insertamos al princi-
pio (42). En él queda resumida la causa de la huida
de la Serrana:

«De su casa se salié

v habité en aquellas sierras,

s6lo por no dar gusto

en un empefio que intenta.

Quiso casarse con guicn

sus padres se lo reprueban,

y como desesperada

se fue a vivir con las fierass (43).

Azedo no duda en darle un cardcter histérico a
la Serrana, iniciando asi el movimiento bistoricista
que tendrd su punto dlgido en los siglos XIX y XX.
El acepta la existencia de esta mujer en un tiempo
cercano a la aparicién de su libro, dando a entender
que conoce hasta los nombres de los padres de la
muchacha, aunque no los hace pablicos «por no ser
al casos, Esto contrasta con su otra afirmacién sobre
la antigiedad del romance. Lo poco conciso en los
detalles de su explicacién de la Serrana, que se opo-
ne 2 la minuciosidad con la que despacha otros apar-
tados del libro, nos evidencia un truco o licencia em-
pleado por el autor para hacernos patentes unos co-
nocimientos respecto a ella de los que carece realmen-
te (44). '

Sefiala Menéndez Pidal que en el siglo XVII la
tradicién extremefia de la Serrana se diluyé y queds
convertida en un tema novelesco general en el gue
llegé a olvidarse la mujer y su entorno geogréfico.
Llegard a ser tratada a lo divino en algunos autos sa-
cramentales: La Serrana de la Vera o La Montaiiesa,
de Bartolomé Enciso, se representa en 1618, y en el
afio de 1619 se tienen noticias de La Serrana de Pla-
sencia, de Valdivielso, Otro auto de ese siglo es El
amante mis cruel o lg Serrana bandolera, de autor
anénimo, descubierto por el placentino Vicente Pare-
des v publicado en su libro Qrigenes bistoricos de la
leyenda de la Serrana de la Vera (45). Parece que en
la’ misma tradicién estdn inspiradas Las des bandole-
ras, de Lope de Vega, v la Ninfa del Cielo, de Tirso
de Molina,

Hasta el siglo XIX no hay un intento seric para
poner en claro la autenticidad histérica de la Serra-
na, El primero que inicia estos estudios es Cruz Rebo-
llosa. Este erudito era de El Piornal, pueblo por el
que también anduvo la Serrana en sus correrfas, En
un manusctito fechado hacia 1830, en el que narra
la historia de su lugar, dedica un capitulo a lz Serrana
de la Vera, v en &l afirma que un sobrino dcl obispo
de Plasencia, don Gutiérrez de Vargas y Carbajal, se-
duce a la «varonil» ¢ ilustre doncella placentina y la
abandona seguidamente, tras lo cual ella huye a las
estribaciones de Pefia Negra v Burguillos, en la Sie-
tra de Tormantos, Allf dard rienda suelta a sus fecho-
tias hasta ser descubierta por un pastor. Aunque en
este apartado no dice la fccha de los acontecimientos,

en otro capitulo intitulado Corrales de la Venta (de
lg Serrana) sefiala que ésta {la venta) desaparecid en
1545, «en la época de la Serrana» (46), por lo que su
existencia histérica cotresponde al siglo XVI.

Posterior es el estudic de Vicente Barrante More-
no, quien recopila anteriores planieamientos y me
diante un andlisis muy patticular de las comedias de
Lope y de Vélez cree haber demostrado la verdadera
historia de la mujer que «por amotes malogrados co-
bré tal odio a los hombres, que se hizo salteadora de
caminos, y no sélo venciz a los viajeros en sendas li
des cuerpo a cuerpo, sino que los llevaba a su cueva,
donde después de gozar con ellos los placeres sexua-
les en fanebres orgias, los asesinaba sin piedad, se-
fialando con misticas cruces su sepultura, hasta que la
justicia de Plasencia puso fin a sus aventuras en la
horca» {47). Asegura que la Serrana es una ilustre
doncella emparentada con casas nobles de Trujillo,
Céceres y Plasencia, y que sus descendientes eran co-
nocidos de Lope, Esta razén de amistad, segin Ba-
rrantes, fue lo que movié al dramaturgo a desfigurar
la historia en lo mds importante, como era el trigico
final. No aporta e! investigador otros datos sobre la
mujer, pero no tiene reparos en reconocer el cardeter
histérico del seductor, don Lucas de Carvajal, en la
forma expuesia por Lope. Su deduccién arranca de los
versos del acto primero, en el que Fulgencio pregunta
a Fineo acerca del amante de la Serrana;

«Don Catlos, ino es aquel de Talavera
sobrino de un obispo ya difunto?»

Afirma Barrantes que el «obispe ya difunto» liga-
do a las altas casas cacerefias no es otro que el obispo
de Plasencia citado por Cruz Rebollosa. Estima, por
Ultimo, que los hechos aventureros de la Serrana y su
ejecucién tuvieron lugar poco antes de la retirada de
Carlos V a Yuste (48).

Serd Vicente Paredes quica pretenda haber descu-
bierto la filiacién de la Serrana. Dice que la Serrana
«fue dofia Marfa de Zidiga, hija natural del Dugque
de Béjar, don Albato, segundo de este nombre», se-
giin ficha que él enviara a Menéndez Pelayo (49). Pe-
ro donde se esperaba una aclaracién mds concreta, en
su libro Origenes bistéricos de la leyenda de la Se-
rrang de la Vera, Menéndez Pidal no ha encontrado
nada, como tampoco vo, que guarde relacidn con la
leyenda (50). El mismo Pidal rechaza también el ar-
gumento de Barrantes respecto a la identidad del se-
ductor (51).

Los bistoricistas enconiraron eco en los posterio-
res estudiosos sobre el tema. Mufioz de San Pedro
sigue fielmente a Barrantes {52), al igual que hace
Gutiérrez Macias {33). Cortés Vdzquez acepta el he
cho histérico v, derivado de él, «una leyenda a todas
luces deformada por incomprendida» (54). En Gar-
ganta la Olla rara es la persona que no dé nombre y
apellido de la Serrana de la Vera, Dicen haberse lla-
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mado Isabel de Carvajal, y que aparece inscrita en un
libro patroquial de 1560.

El escritor Publio Hurtado fue el primero que in-
tentd aproximar la corriente historicista a [a legenda-
ria propiamentie dicha. El acepté el hecho histérico
de la Serrana, aunque no dudé en sefialar que «la
imaginacién popular... sacé su personalidad del cam-
po de la verosimilitud, y llevdndola al ilimitado de
lo maravilloso, hizo de ella un ser sobrenatural, afir-
mando entonces y repitiendo aun hoy que la parié
una yegua; que la piedra con que cerraba su cueva
por la noche —que manejaba como nosotros podemos
mancjar una naranja— pesaba mds de doscientas
arrobas, v que de dicha piedra se hizo, por haberlo
ella dejado asi dispuesto, la pila bautismal existente
en la iglesia parroquial de Garganta la Olla. Como
prueha de lo extraordinario de su persona, ensefian
sus paisanos al caminante que ve desde este puebla
a Jaraiz una enorme pefia a flor de tierra, de unos
doce metros de supetficie, en uno de cuyos extremos
se ve un hoyo de la figura de un pie, y dicen que es
la huella del pie derecho de la Serrana, que al plan-
tarlo alli, ponfa el izquierdo en la cispide de un ce-
rro que hay enfrente, a un kilémetro de distancia...
En €l término de Piornal también se ensefia al cutio-
so la célebre cueva, por ella convertida en rustico gi-
neceo, donde dic vida a tanta torpeza y desafuero, vy
muerte 4 tante incauto y deseoso» (53).

II. ANALISIS DEL MITO.

No soy el primero en afirmar el sentido eveme-
tista, harto frecuente en gran nimcero de cruditos cx-
tremefios, serviles casi siempre a las opiniones de las

antoridades. Lstos, al igual que el vulgo, hacen a la
Serrana de la Vera una mujer con existencia real,
sin importatle lo mds minimo y sin analizar los atri-
butos paranotmales o hechos que se le atribuyen, he-
chos que son comunes a otros entes rcconocidos co-
mao miticos.

Leite de Vasconcelos sefialaba que las leyendas,
las creencias y las costumbres autdctonas sufren una
modificacién por contacto con otras civilizaciones. El
folklore de las distintas regioncs peninsulares se ha-
Ha repleto de estas creencias y costumbtes afiejas,
algunas de origen prerromano, resultando sumamente
camplicado separar los postetiores afiadidos y diluci-
dar cudles han sido sus modificaciones. Vamos a tener
ocasién de comprobar que la Serrana de la Vera, tal
y como hoy se presenta, es una figura mitica que
ha sufrido algunas transformaciones en el tiempo,
pero en la que, a pesar de todo, se hallan muchos
elementos del mito primitivo,

Caro Batoja y José Maria Blizquez sefialan carac-
terfsticas propias de la Serrana de la Vera, que resu-
men en siete puntos, Se trata; 1) de una mujer sclvé-
tica y montaraz; 2) rubia, blanca, ojimorena y excesi-
vamente bella; 3) de cardcter viril y cruel; 4) caza-
dora; 5) que tiene por morada una cueva; &) reduce
a los caminantes, los lleva a su rcfugio v hace que
se enamoren de ella; 7) a estos mismos hombres los
mata posteriormente despefidndolos.

En mi opinién, estos datos que apunian como ca
racteristicos no son suficientes para determinar el sen
tido mitico de la Serrana. Ilay que insistir nueva.
mente en la influencia que la literatura ha tenido so-
bre la primitiva leyenda. A un ser femenino y mon-
taraz, tal vez cruel, se le atribuyen hechos que arran-
can de un periodo posterior v que, sin embargo, apa-
recen como patte principal de los distintos romances,
Incluso el aspecto fisico, resefiado en el apartado dos,
es e de una mujer de gran feminidad. Su retrato estd
muy lejos del ambiente en que se desarrolla la accién
y, por otro lado, es el mismo rerrato tipe gue ya en-
contramos en el romancero (56}, Igualiments pongo en
duda el caticter erético-ctiminal con que se la repre-
senta en algunos romances v lo considero como una
adicién reciente, Yo he recogide leyendas del mismo
ciclo en dos lugares de 1a provincia de Cdceres préxi-
mos a la comarca de la Vera. En el pueblo de Ahigal,
la encanté, como es nombrada, habita en el sitio co-
nocido por «Huerto de la tienda». En las Hurdes,
junto al Gasco, estd el «Cotorro de las tiendass, don-
de vive la bravia jurdana. En ninguno de los dos ca-
sos la fantdstica mujer se presenta come una maniaca
asesina, sino como un gufa que aparece en los sende-
ros y attae a los caminantes, a los que ofrece las nu-
merosas riquezas que esconden en sus moradas. La
eucantd s6lo persigue al viajeto cuando éste muestra
desdén al ofrecimiento que la mujer le hace. Pero aqui
el caminante logra ponerse a salvo al ctuzar un arro-

— 116 —



yo que separa los limites del territorio de la encantd.
Menos suerte tuvo el pastor que se cruzé con la bra-
vig jurdana y abusé de ella, La mujer le cortd la len-
gua con las tijeras que previamente le habia ofrecido,
para que asf aquél no propagara la infamia.

Es indudable la relacién de estas leyendas con
otras de la mitologia peninsular. Estd claro el parale-
lismo de iz encants con Besandere, genio troglodita
vasca{57), ya que ambas se inscriben a un espacio
concteto, determinado por los rayos del sol en el ge-
nio que habita las cumbres de Jas montafas de Mon-
darain y por el arroyo en el caso de Ahigal. Pero al
mismo tiempo queda patente un entronque comin de
estos seres citados, incluido la Serrana de la Vera,
con Mati, jefe de todos los genios de la regién vasca
y numen en €l que convergen numercsos temas miti-
cos de procedencia indoeuropea (58). El también ori-
gen indoeuropeo de los mitos extremefios que se vic-
nen sefialando me leva a estrechar las relaciones mi-
tolégicas de las dos dreas geograficas e incidir en un
muy probable idéntico signilicado uriginario.

La Serrana de la Vera es un genic de sexo feme-
nine v su nombre se hace acompafiar de la denomi-
nacién del Ingar donde vive o la comarca en la que
habita. Es conocida por la Serrana de la Vers, la Se-
rrang de la Creva y también solamente por la Serre-

#a (59),

Importante es detenernos en su aspecto fisico que,
si hacemos caso de los romances, se presenta en dos
formas distintas: la primera es la de una bella mujer
que ostenta una hermosa cabellera, mientras que en
la segunda la observamos como un extrafio zoomorfo
con apariencia de yegua,

En cuanto a la primera de las formas, de la que
s¢ hacen eco algunos romances al sefialarle a la Se-
rrana «una mata de pelo, que a los zancajos le llegas,
hay que sefialar que se halla emparentada con muilti-
ples mitos de la Peninsula, tales como las xewas de
Asturias, las sirefiinas do mar de las costas gallegas y
las lamias del Pafs Vasco, teniendo todas ellas como
ocupacién el peinatse los cabellos dorados. La larga
cabellera femenina como simbolo de virginidad ha lle-
gado hasta hoy en la provincia de Caceres y es facil-
mente constatable en la literatura de la Edad Media.
Esto se opone claramente al sentimiento erdtice que
se le achaca a la Serrana, y mas bien hay que consi-
derarla asimilada con Diana o con. sn homénima grie
ga Artemis, también virgen, cazadora y montaraz, se-
gin la presenta Homero, Posiblemente los romanos
vieron en la Serrana a una diosa semejante a Diana
y como a tal la aceptasen. Incluso el cardcter violento
que se presume en la Serrana y que se presenta cla-

ramente en los mitos paralelas de lg encantd y de la-

bravia jurdena es el mismo carécter violento que obser-
vamos espotddicamente en Artemis,

Mis importante que 1z anterior apatiencia es ague-

lla en la que la Serrana aparece con caracteres pro-
pios de yegua. No creo que aquf estemos ante Ja expli-
cacidn de un posible delito contra Ia natura. En los
mitos del norte vemos que tanto Mari como las la-
mias se presentan con las extremidades de peces, aves
acudticas, gallinas y mamiferos diferentes, segiin el
mito se localice en la costa o en el intetior. En Arano
la figura de Mari es la de un caballo. En la Lusitania
se atestigua la existencia de yeguas en época prerro-
mana y en relacién con estos animales nos topamos
un culto a Zephyro en la misma regién. Plinio, Co-
lumela, Vartén y Virgilio recagen la leyenda de que
en un monte sagrado de la Lusitania el viento fecun-
daba a las yeguas. Tal monte, en opinién de Silio T4
lico, se lacaliza en tierra de Vettones, tierra a la que
también pertenece la patria de la Serrana. Este mito
del viento fecundador no es exclusivo de la regidn ni
de la Peninsula, Homero dice que los caballos con-
ducidos por Automedén eran hijos de una arpia fe-
cundada por el viento Zephyro. No estarfa descami-
nado analizar las posibles afinidades de la arpfa, mi-
tad mujer y mitad ave, con la Serrana en su aspecto
semiantropemerfo,

Por lo dicho anteriormente se podria pensar en la
relacién de la Serrana de la Vera con una divinidad
adorada en su propia tierra v esa relacién es ldgico
considerarla de parentesco, ya que ella nacerfa de su
madre, una yegua, y del dios viento, asimilado pos-
teriormente al dios Zephyro, De esta manera la Se-
rrana serfa hija de una divinidad, el viento, equipa-
rable al espiritu, y de una yegua, ciertamente virgen,
tecundada por el espititu. Estamos ante el universal
mito de la virgen madre. '

La morada de la Serrana es una cueva en la Sierra
de Tormantos, Esta cueva hay que considerarla como
entrada a su verdadero habitdculo que estd situado
en el interior de la tierra. Es en realidad el conducto
que pone en relacién a este genio con el mundo exte-
rior. Para el hombre primitivo la cueva era sinénimo
de santuario, constituyendo «el umbra!l vaginal de la
Tierra-Madre, que sirva a ésta para cumplir su fun-
cién universal eterna y crénica de dar vida a los seres
de la Naturaleza» (60), viéndose aquellos hombres en
la necesidad de crear mitos como el gue estudiamos.
Mas no sélo era sagrada la cueva, sino también el
monte que servia de cubierta a la morada del genio
y en el que se movia y se presentaba a los humanos.
Montes sagrados son abundantes en Espafia y nada
impide que interpretemos como tal la Sietra de Tor-
mantos. En la Lusitania la toponimia ha conservado
hasta el presente siglo el nombre de Monte de la
Diosa para designar la Sierra de Santa Cruz. Montes
sagrados en Ciéceres abundan, entre los que podemos
destacar la Sierra de Dios Padre y ¢l Monsagro. No
hay dudas de gue los montes impresionaron fuerte-
mente la imaginacién de los antiguos, tanto por el
aspecto majestuoso y solitario como por las riquezas
minetales que ocultaban, siendo todo ello la causa de
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que se les ofreciera culto. El dios habitador del mon-
tc entrega voluntariamente las riquezas minerales a
todos los hombres, peto a veces estas riquezas son
guardadas por estas divinidades en lo profundo de
sus antros, como se¢ vio en los mitos andlogos al de
la Serrana, para ofreccrlas solamente a quienes consi-
deran merecedores de cllas.

Justino (61) habla de un monte sagrado en Gali-
cia, lo gue implica necesariamente la existencia de un
genins loci o numen loci: se trata de una divinidad
vinculada al rayo v a la tormenta, que habita cn lo
més alto, deidad que, segfin Leite de Vasconcelos, es
el mismo Jipiter, Precisamente entre los atributos de
la Serrana est4 el de fraguar tempestades, pues no de
otta forma se interpretan los vetsos de inspiracién po-
pular que Vélez pone en boca de Pascuala:

(.o .-y ¢l cura
como fublo te conjura
a la puerta de la ygrexa» (62).

El relacionar a la Serrana con tempestades no es
algo que sorprenda lo mds minimo, ya que tal rela-
¢ién se da con frecuencia en otros mitos peninsulares
del ciclo. Mari fragua nubes tempestuosas en las mon-
tafias vascas y la misma ocupacidn tiene el fubero astu-
riano v el #ubero gallego, Las tormentas en forma de
pediisco, de rayo y de grandes lluvias capaces de des-
bordar las gargantas son mandadas por la Serrana con-
tra los que no cumplieron con ella dedicindole el culto
merecido. En estos casos al pueblo sélo le quedaba el
recurso de disminuir el poder destructivo de las tor-
mentas mediante el conjuro y el empleo de otros me-
dios eficaces. Los anteriores versos nos hablan del
conjure que el cura dirige a la nube, que no habia
dudas de estar dirigida por la Serrana o personificada
en ella. De igual manera se recurte a las velas, como
las que enciende el sacristdn de Garganta la Olla:

«... cada vez que nuevas dan
de tu condicién ingrata,
descomulgandole, mata
candelas el sacristdn» (63).

E]l empleo de velas para alejar las tormentas no
era de uso exclusivo de la iglesia, Cuando una nube
peligrosa asoma por la cima del monte, todavia en
las casas de la Vera se enciende un cirio bendecido
el dia de las Candelas o que haya alumbtado el mo-
numento de Viernes Santo, Con idéntica finalidad se
recurte a la «piedra de rayo», a la milagrosa oracién
de Santa Barbara, al toque de campanas, a la quema
de hierbas recogidas por San Juan y a la colocacién
en balcones y ventanas del olivo bendecido el Domin-
go de Ramos. La cruz levantada en la torre de la
iglesia de Garganta la Olla no escapa a este significa-
do e idéntica funcién de defender las cosechas contra
la temnpestad tienen las numerosas cruces erigidas en
los campos del pueblo, aquellas que los naturales se-
fialan como puestas en los lugares donde la Serrana

cometié cada uno de sus asesinatos, y que recuerdan
aquellas cruces y ermitas que los campesinos del nor-
te levantaron y en las que rogaban devotamente para
que Besajaun no hiciera dafio a sus cultivos (64).

La Serrana, genio terestte o fuerza teldrica y crd-
nica, no sélo crea las tempestadces cn lo profundo de
la tierra, sino que también engendra el viento, un
viento que fecundari a ella misma, de la que nacerdn
seres o genios y de los que serd madre y jefe, «Reina
de las fierass llama Azedo a la Serrana en el segun-
do de sus romances, frase que hay que interpretar
como reina de otros seres con su misma figura, naci-
dos de su unién con el viento. El poder ctdnico y fe-
cundante de la tierra es sefialado: la fuerza teldrica
en figura de yegua es esposa de su propio hijo.

Pero la Serrana posee ottos atributos. Cabe men-
cionar su gran fuerza, que se refleja en las comedias,
en la tradicién v en los romances. Sefialan que Ja pila
hautismal del pueblo fue hecha con la piedra de dos-
cientas arrobas con la que ella cerraba sin dificultad
su cueva. Con gran facilidad atroja también pledras
y derriba encinas al golpe de éstas, dejando enormes
hoyos en el suelo, como el conocido por «El tiro de la
Serranas. Una pefa de doce metros de longitud que
se vefa a flor de tierra se suponfa puesta alli por la
Serrana.

Estos ejemplos pueden explicarnos la fuerza so-
brehumana de Ja mujer v hace que la relacionemes con
mitcs o seres mitificados que se encuentran en toda
Europa. El puebla recurre a lo maravilloso cuando
no es capaz de explicarse hechos particulares, como
tan a menudo ha ocurrido con los monumentos me-

?
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galiticos. Algunos menhires fueron abandonados por
el diablo en Catalufia, zona de Finisterte vy norte de
Francia. Arrojan piedras emormes Santén, Rolddn y
los «gentiles», que en Extremadura son los moros,
También en Francia opera el mitico Gargantda (65).
En Eljas (Cécetes) la mora encantadq juega a los «me-
cos» con moles graniticas come si fueran nueces, El
mitificado Garcfa de Paredes transportd la pila del
agua bendita, de varias toneladas de peso, como si
fuera una bandeja, para que su madre no tuvicra que
molestarse, Tal pila se la suponfa puesta en la iglesia
de Santa Marfa de Trujillo por el mismo Hércules.

Unido al lanzamiento y traslado de las enormes
piedras, nos topamos las huellas que dejan sobre algu-
nas de ellas estos seres que consideramos mfticos, En
la Peninsula abundan los ejemplos. En Roncesvalles
se encuentra el corte que Rolddn hiciera en unz roca
con su espada, En una piedra del alto de Andia se
ven marcados los dedos del «gentil» que quiso atro-
jarla sobre el pueblo de Torano. Las huellas de los
pies de los «santos» se observan en algunas pledras,
asf como las de las perufias de sus animales. El reli-
cario de la catedral de Coria guarda una huella de
la pisada de la Virgen, Cerca de la ermita del Puerto,
en Plasencia, se ven en un canchal los pasos de la
Sagrada Familia, dejados cuando «huian a Egiptos.
Junto al rio de Los Angeles (Las Hurdes) se apre-
cian dos hoyos en una roca, que se creen hechos por
las penitentes rodillas de San Pedro de Alcdntara. Los
devotos de Alcdntara taparon con piedras un hueco
ptofundo ocasionade al caer al suelo la corona de la
Virgen de los Hitos. Se supone que algunos grabados
de la Edad del Bronce son huellas dejadas por las
manos del gentil o moro. Los ejemplos son numerosos
y nos llevan a no considerar como un caso aislado,
ni tan siquieta en Extremadura, la huella que el vulgo
cree hecho por la Serrana en una piedra al colocat
alli su pie, y gque se encuentra en el camino de Piornal.
Puesto un pie en dicha piedra con el otro alcanzaba
la cdspide del monte, en lo que se ha dado en llamar
el «paso de la Serranas,

Los romances se fijan en la agilidad de la Serrana
para saltar de pefia en pefia durante la persecucién
del fugitivo de la cueva. Pero a pesar de Ja agilidad
y del extraordinario «peso» no logra atrapar al ca-
minante. Fsto resulta impensable si se compara la ca-
pacidad corredora de la Serrana con los pasos natura-
les del fugitivo. Observamos quc dc repente la Serra-
na se detiene de manera inexplicable y se conforma
con arrojar una gigantesca piedra y con intentar atraer
al pastor con engafios, Hay que buscar, ya que existe,
una causa que obligue a pararse 2 la mujer, teniendo
en cuenta que la causa no es el decaimiento fisico. Al
hablar de Besandere v de /g encanid sefialé que estos
dos seres estaban adscritos a un espacio limitado por
an arroyo, en el caso de Ahigal, y por los rayos del
sol, en ¢l mito vasco. Su presencia estd reducida a un
espacio del que no pueden salir. El arroyo salvd al

molineto ahigalense de caer en manos de la encantd
y, de igual manera, el escapar de las sombras libsd
al pastor de Iizasu de caer en manos de Besandere.
No hay dudas de que tanto la Serrana de la Vera co-
mo los dos seres anteriores estdn adscritos a un lugar
determinado, que en el caso de la ptimera es la Sie-
rra de Totmantos, Ella ha de residir forzosamente
dentro de ese espacio limitado por unas fronteras no
excesivamente claras pero que, en mi opinién, se ex-
tienden por un circulo aproximado de dos leguas de
radio partiendo desde la cueva, centro del cireulo v
morada de la Serrana. Algunos romances hablan de
las dos leguas que llevaba andadas e! fugitivo cuando
se vio sorprendido por la mujer que, sin embargo, no
puede continuar su carrera. El cruzar los limites del
espacio sagrado se puso fuera de peligro el escurri-
dizo pastor, por cuanto que la Serrana estaba imposi-
bilitada a traspasar sus fronteras. Si hien su presencia
es imposible fuera del entorno sagrado, nada impide
que la influencia o la fuerza de sus actos llegue miés
lejos y recaiga sobre las personas que habitan en sus
proximidades, La piedra que arroja sale fuera del re-
cinto sagrado v ya se vio que las tormentas fragua-
das y dirigidas por ella van mds alld de! monte en que

habita.

Resumiendo lo anterior, me atrevo a asegurar que
la Serrana de la Vera es un ser mitaldgico femenino
gue se presenta cn forma de mujer de larga cabellera
o en figura antropo-zoomorfa, con mitad de mujer y
mitad de yegua. Estd adscrita a un recinto sagrado
circular de dos leguas de radio, partiendo desde la cue-
va que es su habitdculo y el lugar donde fragua o por
donde salen las tempestades que dirige contra los que
no cumplieron para con ella. Fecundada por el vien-
to, la Serrana de la Vera se convierte en madre y
reina de ottos seres o genios semejantes a ella. Entre
sus atributos principales destacan la capacidad para
trasladarse en largas distancias merced a un solo paso,
asi como la gran fuerza, siendo capaz de lanzar o mo-
ver enormes masas de piedras,

Por lo expuesto hasta aqui, se puede ver el ca-
récter no natural de la Serrana, lo que lleva a aceptar
como erréneos o poco ajustados los planteamientos
de aquellos escritotes que encontraron en ella a un
personaje «histdrico» con unas caractersticas a des-
tacar sobre sus contemporineos. Pienso que la Serrana
de la Vera, con las variantes que se dan en otros lu-
gares distintos a Garganta la Olla, no es més que una
personificacién o simbolo de la Tierra, como se des-
prende del dominio que ejerce sobre las fuerzas tetrres-
tres y de su idencificacién con los fenémenos supuesta-
mente venidos del interior del planeta.

(1) ¢Es de origen mitico la Serrana de la Vera?, en RDTP,
11, 1946, pag. 572 ss.
(2) De esos autores iré dando cuenta a lo largo del trabajo.

(3) Fue publicade en Madrid, por Andrés Garcia de la
Iglesia 'y a costa de Juan Martin Merinero.
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{4) MENENDEZ PELAYO, M.: “Obras de Lope de Vega,
publicade por la RAE", II, en Crduicas y Loyendas de Espana,
62 ed., Madsid, 1901, pag. XI. BARANTES MORENO, V..
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1872, phg. 15 ss.

{5) MENENDEZ PELAYQ, M.: Op, i, pags. X-X1L

{6) DOMINGUEZ MORENO, 1. M.: “Hurdes: origen de
unz leyenda™, en Digrio Hoy (Badajoz), 18, 19 ¥ 20 de julic
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{7y MENENDEZ PELAYO, M.: Op. ¢, pig. 1X.
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(13) Vv 2134.2150.
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{17} “Romances que deben buscarse en la tradicion oral”,
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(22) MENENDEZ PIDAL, R.: Op. cit., phg. 243.
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(44) La obra de Azedo ha sufrido algunas criticas que Ia
acusan de excesivamente imaginativa v fantdstica.

(45) Plasencia, 1915.

(46) Manuscrito que copiz A. Corchdn en su Bibliografia
Geogrifica Extremeita, pigs. 565-366,

(47) BARRANTES MORENO, V.: Op. cét, pags. 1-2.

{(48) BARRBRANTES MORENO, V.: Op. cit, pigs, 19-27.

{49y TPAREDES, V.: Op. cit. Da cuenta Menéndez Pelayo:
Op. cit.,, pag. XIV.

(50) MENENDEZ PIDAL, R.: Op. i, pag. 130, nota 1.8

(31} Op. cib, pag. «

(52} Extremadura (la tierra en gwe nackan lus divres), Ma-
drid, 1961, pig. 70 ss.

(33) Op. cit, Por la gevgrafia cacereiia {fiestas populares).
Madrid, 1968, pig, 207,

{34y Viaje Hterario al norte caceredo, Salamanca, 1973.

{55} Op. cit, pigs. 70-74,

(56) GIL, B.: Op. cit.

{37) GARCIA GARCIA, 5.: Flores de mi tierra. Chceres,

1241. BARANDIARAN, J. M.: “Diccionario ilustrade de mi-
wlogla vasca”, en Obras completas. Bilbao, 1972, pig. 38.

(38) BARANDIARAN, . M.: Op. cit., pag. 168.

(39) DOMINGUEZ MCRENO, ]J. M.: Diéccionario Mito-
{dgico de la Alta Extremadura, (Ipédito).

(60) GOMEZ TABANERA, J.: “La caverna como espacio
sagrado en la Prebistoria bumana”, en BIE “Hoyor Safnz”. San-
tander, 1973, pag. 113,

(61} Epise. Hise. Phil., XLIV,

(62) Vv. 2707-2709.

(63) Vv. 2710-2713.

(64) AZCUE, R. M.: Exikalerviarem yekiniza, 4 tomos,
Madrid, 1935,
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"LIRICA POPULAR DE TRADICION INFANTIL”

Hoy es incuestionable ya la existencia, con
caracteristicas y vida propias, de una poesia li-
rica popular, en la que —sin duda— hay que
incluir la poesia de tradicién infantil, aunque
esto no sea para muchos tan incuestionable.
Hasta ese hoy —iniciado el siglo XIX—, la cri-
tica, pertinazmente, habia negado la existencia
de esa lirica, reconociendo sélo como poesia
popular las manifestaciones épicas, adscribien-
do sistematicamente la poesia lirica a la co-
rriente culta. En Espaifia, iniciales estudios de
Menéndez y Pelayo fueron descubriendo, no sin
sorpresa, que eso no era realmente asi, y que
sf existia una «poesia lfrica popular», en la que,
cumo antes apuntaba, incluimos la infantil; las
semejanzas de ritmo v de estructura, la ceinci-
dencia en brevedad, sencillez vy ligereza, el apo-
Yo lij‘nicial de la segunda en la primera, obligan
a ello:

«Es también el siglo pasado —se ha referi-
do antes al XIX como la Edad de Oro de Ia
literatura infantil— cuando se produce la recu-
peracion del folklore tras la revalorizacién que
de €] habian hecho los roménticos. Los herma-
nos Grimm en Alemania, Afanasiev v Telstoi
en Rusia, Fernan Caballero en Espafia, se dedi-
can a la recoleccion de cuentos populares por
pueblos y aldeas, y fijan por escrito una impor-
tante rama de la literatura que al haberse des-
arrollado mucho antes de la invencion de la
imprenta pertenecia al dominio de los narrado-
res rurales, en la gran tradicién de literatura
oral. Y esta literatura popular, en la que tam-
bién entran los cuentos maravillosos y de ha-
das, formara la gran base de lo que empezara
a denominarse literatura infantil» (1).

Ahora bien, la lirica popular de tradicién
infantil, por lo tanto folklérica, necesita un
{ratamienlo partlicular, en la direccion que nos
ocupa, ya que se apoya en una base muy am-
plia, constituida por diversos elementos con
los que el mundo infantil muestra sus propias
particularidades: desde complicadas féormulas
magicas y rituales hasta los mas elementales
juegos mimados, pasando por escenificaciones
que acompafian obligatoriamente a determina-
das canciones, o por espresiones linglisticas
nada frecuentes que llegan a convertirse tam-
bién, y por su parte, en férmulas hechas: re-

Pedro Cerrillo

tahilas, sinsentidos, calambures y retruécanos,
pleonasmos, incongruencias...

<E] folklore infantil es un manantial impre-
sionante de gracia y espontaneidad y con el
cual el nifio crea y recrea, para su gozo y di-
vertimento, v para la aflorante evocacion de
todos los que dejaron de ser nifics. Deliciosos
ritmos en donde lo reiterativo, lo inocente, lo
disparatado a veces, v donde la belleza siem-
pre, empapan de alegria verdadera las esqui-
nas ciertas de nuestras calles v plazas» (2).

Pero histéricamente —al menos en determi-
nados, que no pocos, periodos— los tedricos,
y mds tarde también los criticos de la literatu-
ra, diferenciaron —no sé si consciente o in-
conscientemente, da igual— una dohle mani-
festacion literaria, también poética —claro—,
de distinto rango, colocando siempre en el mas
bajo a la poesia de tradicion popular, posible-
mente porque la respuesta que, en cada caso,
se daba a la realidad no era la mas csperable
de acuerdo a las mas tedricas convenciones Ji-
terarias. El tiempo quité la razén a quienes asi
opinaron, porque como dice Bousoiio: «El gran
cambio que introduce la poesia, el arte, en ge-
neral, de nuesiro tiempo, en una de sus vetas
esenciales, consiste en volver del revés esta
proposicién -—se refiere al convencimiento an-

T
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terior de que la emocién artistica era resultado
de que previamente el lector se hacia cargo de
la significacién légica-—, pues, ahora, en esa
veta de que hablo, primero nos emocicnamos,
v luego, si acaso, «entendemos» (cosa que, por
otra parle, es desde el punto de vista estricta-
mente estético, innecesaria por completo). Di-
cho de otro modo: si «entendemoss», entende-
mos porque nos hemos emocionado, y no al
contrario (...}s (3).

No se¢ traia de negar la significacién en fa-
vor de la emacidn en cualquier proceso. de co-
municacién litcraria; se trata, muy al contra-
rio, de reconocer que el abanico de respuestas
que desde la literatura, desde la poesia, se puc-
den dar a la realidad es maltiple, y que sin
ocultar componentes sociales, politicos, econé-
micos, ideoldgicos, espirituales o culturales,
hay otros que —unidos o no a algunos de los
citados— condicionan y/o determinan respues-
tas artisticas a parcelas de la realidad. Esos
componentes, de cardcter emocional, sentimen-
tal, afectivo o, sencillamente, festivo, también
aportan una carga de significado capaz de cum-
plir con la funcién que, convencionalmente, se
asignaba en exclusiva a los citados en primer
lugar. Y esto no es algo nuevo; es parte esen-
cial de una tradicién popular que, ademas, es
universal:

«Es universal por los sentimientos que la
mueven, el espiritu que informa sus expresio-
nes, las creencias que la sustancian y los ritos
que renuevan las fiestas del espiritu» (4).

Pero no sélo es eso, sino que -——también—
los elementos que aporta el folklorc son im-
prescindibles para comprender, en su plenitud,
la realidad concreta de cada periodo historico:

«Ninguna ciencia humana, ni la etnografia,
ni la historia, ni la lingiiistica, ni la historia de
la literatura, puede prescindir de los maieria-
les y de las investigaciones folkléricas» (5).

Lo sorprendente del folklore, de cualquier
hecho folklérico, es que, como dice Jacobson,
no inicia su existencia en el mismo momento
de su creacién, sino cuando ha sido aceptado
por una comunidad determinada: «(...) Il
n’existe pas jusqua que la comunité s’est appro-
pié» (6)

El doble caracter, oral y andénimo, de esta
lirica de que hablamos es —quizéi— lo que pri-
mero y mas intensamente la acerca, hasta en-
troncaria, con €l mundo infantil. Lo explica
muy bicn Ana Pelegrin:

«Podemos [ormular la hipétesis de que la
literatura oral es una forma bésica, un modo

literario esencial en la vida del nifio pequefio,
porque la palabra estd impregnada de afectivi-
dad. E! cuento, el romance, la lirica, constru-
yen el mundo auditivo-literario del nifo, le in-
corporan vivencialmente a una cullura que le
pertenece, le hacen participe de una creacion
colectiva, Ie otorgan signos de identidad (...).
Esta literatura vivida graba una huella mnémi-
ca; esto es, la memoria almacena las imagenes
afectivas junto con estructuras y formas de lo
oral, cantada y decantada por la memoria co-
lectiva, que.reticne cicncias, costumbres, ritua-
les, danzas, en su folklore, v cuentos, cuenteci-
llos, leyvendas, romances, coplas..., en el folklo-
re literario o literatura oral» (7).

En Espafia han sido bastantes los esfuerzos
realizados para recoger y ordenar este caudal
riquisimo dc composiciones liricas populares
de tradicion infantil: Rodrigo Caro, Fernan Ca-
ballero, Garcia Gutidrrez, Lafuente AlcAntara,
Rodriguez Marin, Machado y Alvarcz, Gabriel
Celaya, Arturo Medina, Bravo Villasante, Hi-
dalgo Montova, Castro Guisasola, Bonifacio Gil,
Ana Pelegrin... Los trabajos de todos ellos
—incluso de alguno mas— son necesarios, ca-
da uno con sus objetivos previos y en mayer o
menor medida, para realizar un acercamiento
lo mas completo posible al Cancionero Popular
Infantil. Pero, pese a eso, los intentos de clasi-
ficarlo han sido todavia insuficientes, porque,
en primer lugar, algunos opinan que ese Can-
cionero no es reductible a apartados diferen-
ciados, y en segundo —creo yo—, porque la
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abundancia, diversidad y —a menudo— con-
fluencia de géneros, asi como las edades en que
algunos de ellos se muestran como exclusivos,
dificulta tremendamente los inlenlos que per-
siguen una clasificacién total que facilite su
estudio.

No es mi intencidn exponer aqui ningin
modelo de clasificacién, pero si quiero —al me-
nos— dejar constancia de un hecho para mi
incuestionable: que en la poesia de tradicién
infantil hay dos momentos precisamente dife-
renciados, en los que las diversas composicio-
nes se caracterizan por contenidos y valores
dislinlos, aungue se apoyen en la misma base.
Veamos.

En un primer estadio, la lirica popular de
tradicién infantil es mas que nada un juego
sensorial en el que destacan determinadas
construcciones lingiiisticas y concretisimos va-
lores de estilo. Corresponderia este momento a
las edades que van desde el mismo nacimiento
del nifio hasta que empieza a balbucear sus pri-
meras e incomplctas expresiones. El nifio es,
por tanto, sélo receptor —en el mas avanzado
de los casos, repetidor—— de estas composicio-
nes: pequefias cantinelas deslinadas a ejerci-
tar con €l movimientos de balanceo (<Aserrin,
aserrin...»), caricias con las manos en las meji-
llas («Sapifio gato, / ;qué comiste?...»), palmas
(«Tortas, tortitas...»), golpes con la mano en la
cabeza («Date, date, date / date en la mochi-
ta...»), giros de mano («Cinco lobitos...»), cos-
quillas, etc.; en. general, juegos mimicos, casi
ejercicios sensoriales, con contenidos absurdos
en muchas ocasiones, pero con un ritmo muy
marcado gue se basa, fundamentalmente, en
las rimas faciles y en las repeticiones, con es-
pecial interés por la aliteraciéon v la onomato-
peya. Junto a ellos, las canciones de cuna, en
las que el nific —aun siendo también recep-
tor— es el protagonista primero e inmediato.

El emisor de las composiciones que forman
este inicial estadio es siempre el adulto, aun-

< -1y -ORQEAN, F.: “Nuevas corrfentes de la literatura para
nifios”, en Lizeratura Infantil, Papeles de Accion Educativa. Ma-
drid, 1983, pag. 9.

(2) MEDINA, Artaro: El silbo del aive. Barcelona. Vicens
Vives, 1065, pag. 9. i

3) BOUSONO, C.: El irracionalismo - poétics, Madrid,
Gredos, 1981, 2.2 ed. rev., pag. 23.

(4) SCIACCA, G. M.*: “La tradicién populas”, en Ef fol-
Elore v el nific, Buenos Aires. Budeba, 1965, pag. 123.

que no podemos olvidar el papel que desempe-
fia el propio nifioc en su perpetuacién y trans-
misién, precisamente por aquella huella de que
hablaba Ana Pelegrin y que citamos anterior-
mente, que es la que se va grabando.

Exn un segundo y definitivo estadio, esta liri-
ca se va estructurando por contenidos, perio-
dos de tiempo, finalidades, incluso férmulas de
juego, vy surgen asi los ensalmos, conjuros y
suertes; las canciones de corro, comba y rueda;
las adivinanzas, las oraciones, las canciones de
estacidn... En bastantes casos, esta poesia no
es exclusiva del mundo infantil: o bien se com-
parte el patrimonio folklérico, o bien se ha
producido una intensificacion en su uso y trans-
misién por parte de los nifios ¥y jovenes, ates-
tigunada por la existencia de multiples varian-
tes de una misma cancion y por el frecuente
intercambio de elementos y personajes que tie-
ne lugar entre varias de esas modalidades o
geéneros.

En este segundo estadio, el nifio es el emi-
sor, y casi siempre, también, el destinatario de
las composiciones, cn las que, de nuevo, en-
contramos la repeticién como principal sopor-
te estructural: estribillos, rima, aliteracién,
onomatopeya, anafora, paralelismo, bilaterali-
dad sintictica, gradacién...

Todo estc caudal de folklore, patrimonio
cultural del nifio, frecuentemente escamoteado,
existe como tal, facilitada su pervivencia por ¢l
mismo caracter oral de su transmisién, va que
no hay barreras naturales que se interpongan
entre ello y el muchacho. Aceptarlo primero,
potenciarlo después y aprovecharlo, finalmen-
te, seria el camino m4as esperable, porque es
muy grave la responsabilidad histérica que su-
pone la ruptura de una cadena tan viva y tan
rica, a través de la que se ha conservado bue-
na parte de la memoria colectiva de muchas
comunidades. Y para ello, y desde hace bastan-
tes afios, el estudio —riguroso y cientifico— de
esta lirica popular de tradicién infantil es, cada
vez, MAS necesario,

3y PROPP, W.: Edipo a la lux del folklore. Madrid. Fun-
damente, 1982, 2.2 ed., pig. 143, :

(6) JAKOBSON, R.: “El folklore, forme spécifique de
création”, en Quesiions de Poétique. Seuil, 1973. Traduccidn
del alemén de Jean Claude Dupott, pag. 60.

{7} PELEGRIN, A.: La avemstnra de ofr. Madrid, Cincel,
1982, pags. 11 y 12 :
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BOTEROS: ARTESANIA DEL CORAMBRE

Manuel Germén Iglesias Garcia y Enrique G. Lacort

En la bodega “La Jarrilla”, sita en la calle
del Porvenir, en Valladolid, trabaja ef ditimo bo-
tero de la provincia, don Federico Santacruz Mi-
guel. La tradicién familiar es el fundamental
condicionante de su profesion, ya que al menos
cinco generaciones la han practicado. Procede
de Burgos, donde ya efercia como maestro bo-
tero Federico Sanfacruz Garcia (su padre, ya
faltecido).

No podemos determinar con exactitud el
origen de la utifizacién de los “peilejos” (1) co-
mo recipientes para contener {fquidos, pero re-
sulta evidente que cuando el hombre se hace
ganadero, estd poniendo las bases de este uso.
Son los pastores los que primero utilizaron la
piel del animal para estos fines, y el "odre” o
barquino durante muchos siglos ha sido un re-
cipiente habitual de agua para ellos.

Los liquidos principales para los que se han
destinado los pellejos, fundamenialmente son
tres: ef agua, e aceite y el vino, y para cada
uno de ellos el tratamiento de la piel es distinto.
Asi, los pellejos destinados a agua estan some-
tidos a un proceso de “encasque” (2); los des-
tinados a aceite no requieren este tratarniento,
estan sin curlir o “en verde”. El proceso de pre-
paracion de un pellejo para contener vino (co-
rambre) es el que vamos a analizar a continua-
cion.

En primer lugar, se procede a [a eleccién
de la res, preferentemenie de macho cabrio, ya
que tiene mayor consistencia y tamafio de piet
0 “casco” que la de la cabra, mas fina y peque-
fia. El peso idoneo del ejemplar ascila enire 10s
30-35 kilos, que supone una capacidad de uso
de alrededor de 80 iitros. La procedencia de las
reses condiciona la calidad de la piel. Asi, se
prefieren pieles que procedan de zonas frias,
con mayor dureza de piel (Ledn, Covarrubias,
Mataliana v, en general, Meseta Norte), mas que
las de zonas caélidas (Mesefa Sur), porque alll
el calor hace que se deshidrate més fa piel y
tenga menor calidad, aun siendo vélida para su
elaboracion.

«Nadie murmure de nadie,

gue todos somos de carne hwmdna
que no hay pellejo de aceite

sin su correspondiente botana.»

A continuacién, la res se desuella y se pro-
cede a sacar entera la piel del animal, sin mas
cortes que fos del cuello, patas a fa altura del
codo y “turmas”, en el caso de que sea macho.

Sequidamente se da fa vuelta a la piel y se
procede a “salarla”, esparciendo sal gorda en
los restos de carne que Queden pegados a ésta,
y se la tiene asi durante ocho o diez dias, para
que no se estropee ni se le caiga el pelo (si no
se salase, podria coger el “carbunco” (3). Pasa-
do este tiempo se limpia la sal y se “labra” la
piel, que es quitar todos los restos de carne que
quedan con la ayuda de la “guadafia” o “dalle”
(parte metalica de una guadaria), y de yeso en
polvo, que hace el papel del jabon de afeitar.

1—Pinzas. 2.—Dalle. 3—Fuelle, 4—Leznas. 5.—Brocal.
6.—Trenza. 7—Palillos de atar
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Normalmente, el proceso de elaboracién del
pellejo se realizaba en serie; es decir, Jas ope-
raciones se efectuaban con varios pellejos a la
vez, por lo que se les “empilaba” unos encima
de ofros en paquetes de 25 kilos aproximada-
mente (“si se empilan en mayor cantidad, pue-
den “rearder” debido a fa humedad y ef calor
gue se concenira puede estropear la piel, for-
mandose en el pelo “calvas”).

Labrada la piel, se ataban ias “garrillas”,
gue son las patas delanteras cortadas a la al-
tura del codo, llamadas asi porque se usan pa-
ra agarrar el corambre Heno, y el “piezgo”, que
es Ia pala inferior derecha, con hilo de cdfiamo
(hoy en dia, de nylon).

Las demds aberturas, como el ombligo, tur-
mas, etc., se cierran con "botanas”, piezas de
madera de roble, planas y de forma tronco-co-
nica con una acanaladura en el borde para fa-
cilitar su alado a la piel por la parte del pelo
con hilo de céfiamo. Son de distintos tamafios,
y reciben distintos nombres, segin su uso:

ESPEJAL: Botana de madera de haya de 7-
10 cm. de diametro, que sirve para sustituir una
garritla o piezgo rofo o picado.

MARCALEJO: Botana de unocs 5-6 cm. de
diametro para reparar agujeros grandes.

BOTANA: Propiamente dicha, es de unos 3-
4 cm. de didémetro.

OMBRIGUERA: Botana destinada a cerrar ef
agujero del ombligo.

LENTEJUELA: Botana muy pequefia, de me-
nos de 1 cm. de diametro, que sirve para cerrar
fas “viruelas”, aguferos muy pequefios que que-
dan en la piel del anlmal si ha contraido esta
enfermedad, o bien si tiene arafiazos.

Estas botanas proceden del pueblo alavés
de Santa Cruz de Campezé,

Para coser fas botanas se ufiliza el palo “bo-
tanero”, que sirve para dar fa vuelta al pellejo
y atarlas por dentro. Esta operacidn es fa més
costosa de realizar, debido a la resistencia que
ofrece la abertura del cuello de la res, por don-
de ha de pasar el resto de la piel).

A coniinuacién se procede al “cosido” por
fuera de una de sus partes, generaimente la iz-
quierda, que hace de “asienic” del corambre.
Las partes que van a ser cosidas se limpian con
la “palanquilla”, que es una tabla pequefia de
madera. El cosido se realiza con las “tablas”,
espacie de pinzas de madera de unos 60-70 cm.
de fongitud, que se usan para pillar v juntar los
bordes de la piel que van a ser cosidos; unidos

fos bordes, se pone alrededor de ellos fa “tren-
za” (trenzado de cuerda fina de cdfiamo) que
se cose a ambos lados para cerrar las aberturas.
El agujero por donde pasa el cabo (4) de céfa-
mo forcido se realiza con las “leznas”, herra-
mientas de madera compuestas por el “macho”
que estd provisto de un aguijén y la “hembrilla”,
que se ajusta al macho vy contiene sebo como
lubrificante. EI cabo se tensa con los “paiillos
de atar”, que son huesos de manilla de cordero
0 cabrito que han de estar crudos para gue es-
re;}n duros y se pueda hacer més fuerza con
ellos.

Efectuadas estas operaciones, se mete en
agua corriente unas doce horas, para que ablan-
de y poder mejor “hormar’ el pellejo, que es
hincharlo lo més que se pueda, para darle for-
ma.

El siguiente pasc es el “curtido”, que se
realiza con agua y “rofia”, que es la céscara o
corleza de pino o enciha que se utiliza molida.
Se usan las dos o bien una sofa (generalmente,
por ser ésta zona de pinares, se usa més la de
pino). La rofia de pino “pasa” mds; es decir,
pbenetra més en fa piel, mientras que la de enci-
na blanguea mas. La proporcién entre agua y
rofa es de unos 20-25 kg. de rofla y 30 1. de
agua por pellejo. Una vez que se ha echado la

Cosiendo una boia
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rofia y el agua, se hincha con el “fueile” lo mas
que se pueda y se tiene asi durante ocho dias,
dandole la vuelta cada dos horas para que se
reparta por igual. A los ocho dias se le quita el
aire y se mete la boca hacia adentro, para que
se curla, y se tiene asi ofros ocho o diez dias
mé4s. Pasado este tiempo, se saca el liquido,
que se conserva para otros curtidos, y se tira
fa rofia ya usada.

Vacio el pellejo, se hincha, y con una cucha-
riffa pequefia se limpia bien para que expulse
el agua gque ha absorbido (“abalear”), y bien
seco se engrasa con aceite de oliva. Se vuelve
el pellejo con ayuda del palo botanero y se hin-
cha de nuevo para que la pielf de dentro chupe
bien el aceite y quede suave. Una vez seca, se
extiende sobre una estera de esparfo y se “so-
ba” (pisa} con alpargata de esparto también pa-
ra ensuaveceria.

A comienzos del verano, se procede al “em-
pergao” o “empegao”. Para ello, se mezcla
“pez” (5) en caliente con aceite de oliva en una
proporcién de un kilo de pez por cuarto litro de
aceite de oliva y se echa dentro por la parte del
pelo que va esquilado en escalera, apretando
con fa mano en todos los sentidos para que la
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Dando vuelia al pellejo con palo botanero

pez penetre bien. Se vacia y se pone la “cani-
lfa”, pieza de madera de forma cilindrica y agu-
jereada que sirve para graduar la safida de If-
guide a modo de grifo (el agujero transversal
Heva un corcho para que el macho ajuste bien;
esfe macho es un trozo de varilla en forma de T
qgue cierra la espita). La parte trasera de fa ca-
nilla tiene forma roscada, para sujetaria al pe-
llejo, al que se ata con hilo de cédfiamo, ponién-
dose después el “collarejo”, que es una fira de
cuero que remata la atadura principal.

(Para las “botas” la piel ya curtida es cor-
tada con una plantilla para dar la capacidad de-
seada, cosiéndose en un lateral; el proceso de
empergac es el mismo, pero en la bota en vez
de canilia se pone un “brocal”, que es una pie-
za torneada de asta de foro compuesta de tres
partes: una que se cose a la bota con una rosca
interior y alberga a otra, que es por donde se
bebe, vy una tercera o tapdn. Estos brocales se
traian de San Feliu de Torelld, pero ahora son
de plastico.)

Este as el proceso de fabricacién del coram-
bre, nombre genérico del pellejo de vino. Pero
el botero no sélo realiza corambres, también
hace “botarrones”, que son como los pellejos,
pero hacen 20 litros, “pellejos de vaso”, que se
diferencian tanto por su capacidad (32 ) como
por su embocadura, que es una pieza de made-
ra labrada en forma de vaso agujereada y la
cual se cierra con un palo, y una gran variedad
de botas que viene determinada por su capaci-
dad (medio cuartillo, cuartilfo, cuartilfo y me-
dio, elc.).

La importancia de esta profesion ha decreci-
do, hasta tal punfo que hoy son escasos los bo-
teros en nuestra regién; en Burgos todavia que-
dan tres o cuatro, uno en Cantalejo (Segovia} y
don Federico Santacruz en Valladolid. El traba-
jo se limita hoy tan s6lo a la fabricacion de bo-
tas y a la reparacion de pellejos y botas.

La comercializacién del ving se realizaba
antes casi exclusivamente con peilejos; era si-
milar a lo que hoy sucede con las bombonas de
butano: un establecimiento se abonaba v se fe
llevaba un pellejo de vino lleno, v cuando lo te-
mian vacio se cambiaba por otro; incluso el pe-
llejo se usaba directamente en el despacho de
vinos. Hoy, con el cristal y los camiones cister-
nas, esta profesién tan tradicional e importanie
en su dia, ha perdido la importancia que tenia
en otros tiempos. No obstante, ningtn recipien-
fe podra nunca igualar el buen sabor del vino
tomado en bota.
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(1) Utilizamos la palabra pellejo, para referitnos a la piel
de lanares completa ¥ sin mas cortes que los necesarios para se-
parar de ella la carne.

{2) Antonio LIMON DELGADO;: Artesenia rurdd,

(3) Enfermedad tipica del ganado lanar ¥ taprino que en
vida pucde ccasionar la muerte de la res, y muerta corromper
la piel,

{4y Para hacer la punta del cabo se separan Jos cinco hilos

de cifiamo tordido que lo forman, se deshilan uno a uno v se
rewercen todos juntos untindose de pez la punta que queda de
esa unién y a continuacién s¢ une a una cerdz de jabali, que
hace €} papel de aguja.

(5) La pez se obtienc en las pergmerar: arenal en talud ¥
surcado por canaletas donde se queman los rocones de pino
{parte del tronco del pino que queda unido a la raiz una vez
cortado éste) de cuyo resultado se derrama Ja pez, que resbala
por las canaletas 2 un recipiente donde queda recogida. Para
quitarle la arena, los “humos” y los “gustos” se cuece la pez
en un recipiente con aceite de oliva, aje, cebollz, limén, na-
ranja, etc., ¥ cuando estd fria, el botero mastica un trozo para
probar su calidad, si amarga no sicve v ha de volverse & cocer.

VOCABULARIO

Abalear—Raspar con una cuchilla la piel recién vaciada del
curtide para que expulse ¢l agua que haya podido absorber.

Asiento—Parte del pellejo que resulta del cosido de la pata
irquierda.-

Bote—Recipiente pequenio Je distintas medidas cortado en la
biel ya curtida y de forma de pera.

Botana—Piera de madera de roble de forma troncocénica con
una acanaladura en el borde para fijarla mejor a la piel.

Botarvin—Pellejo pequeio de capacidad de veinte lirros,
Brocal—Pieza torneada de asta de toro que va unida a la bota

para poder beber.
Cabo—Hilo de cAfiamo torcido.

Candlia—Espita de madera de forma cilindrica v agujereada,
que sirve para gradvar la salida de liquido.

Caseo—Piel de la res ya separada de la carne.

Collarejo.—Tira de cuero que remata la atadura principal del
brocal en las hotas,

Corambra—Pellejo curtide v dado de pez para contener ving,
Empergar—(Empegar). Dar de pez a una bota.

En verde—Piel sin curtir, sélo salada y limpia que se utiliza
para guardar aceite. -

Espejal.—Botana de unos 7-10 cms. de didmetro, sirve para sus-
tituir las garrillas.

Esquélar—Cortar €l pelo en escalera para que coja bien la pez.

Fuelle—Instrumento para recoger aire v lanzarlo con una direc-
cién determinada.

Guarriila—Mufién que queda de las patss delanteras costadas
pour ¢l codo v aradas por dentro.

Guadafia—Pieza metilica del dalle que sirve para labrar la piel.

Hormar—Dar forma adecuada al casco con el fuelle antes de
CurHr,

Labrar—Raspar lz piel por dentro para quitatrle los restos de
carne, con la ayuda de yeso en polvo.

Lentejuela—Botana muy pequeiia que sirve para cerrar las vi-
ruelas y arafazos de la piel.

Leznas—Mangos de madera que sirven para coset, consta de
dos partes: el macho, con aguijén, v la hembrilla, que se
afusta al macho y va untada de sebo.

Marcalejo-—Botana de unos 5-6 cms, que se usa para cerrat
agujeros grandes.

Ombriguera—Botana destinada a cerrar el agujero del ombligo.

Palanguilla—Tabla que se utiliza para limpiar los bordes de la
piel que van a ser cosidos.

Palilios de atar—Huesos de manilla de cordero o cabrito gue
sirven para lemsar ataduras.

Palo botanero—Palo que se utiliza para volver el pellejo en las
diversas fases de su elahoracién,

Piezgo—Pata trasera del pellejo que queda sin cortar.

Rofia—Cascara o coneza de pino o encina, que se utiliza mo-
lida para curtir mezclada con” agua.

Salar—Operacién previa al curtido, que se realiza para que na
se estropee ni pierda el pelo la piel.

Sobar—-Pisar v golpear las pieles curtidas para ablandarlas ¥
darlas suavidad. Fsta operacidn se realiza sobre una estera
de esparto v con zaparillas del mismo material,

Tablas—Especie de pinzas de madera, de unos 60-70 cms. de
longitnd, que se utilizan para juntar los bordes de la piel
que van a ser cosidos.

Trenza—Trenzado de cuerda de cdfiamo que se cose a ambos
lados de los bordes de la piel, junto con dsta para Gecrar
las aberturas,
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La segunda estela de Barros y un caso de
posible pervivencia medieval de su simbologia céantabra

Buscando  documentacion sobre las estelas
discoideas de Cantabria en el trabajo publica-
do en 1938 por Juan Gémez Ortiz (1), en el que
daba cuenta de las famosas estelas de Lombe-
ra por él descubiertas en la derruida ermita de
San Cipriano (Valle de Buelna), pude compro-
bar que también daba noticia de un fragmento
de gran estela gue se conservaba ewn el interior
de la ermita de la Virgen de la Rueda, en Ba-
rros (también en el Valle de Buelna). Este frag-
mento no debe confundirse con la otra gran
estela, la denominada «Rueda de la Virgen»,
gue se conserva en el exterior de la citada er-
mitu, y u lu que se encuentra asociada por su
nomhbre y tradiciones desde que se levanté la
ermita. Pero, inexplicablemente, esta segunda
estela de Barros no se encueniva citada ni ca-
talogada en los posteriores trabajos de quienes
se han dedicado a la epigrafia cantabra. Sdlo el
padre Jestis Carballo hizo una breve mencidn
de ella en su trabajo sobre lus estelas gigan-
tes (2). Se deduce que el niimero de estelas dis-
coideas cdntabras prerromanas que han apare-
cido hasta ahora es de cinco, y no de cuatro
como se pensaba.

Por lo que nos cuenta Gaomez Orliz saobre el
descubrimiento de esta segunda estela de Ba-
rros, fue el P. Carballo quien le informd de su
existencia. Em una carta que encontrd en el
Museo de Prehistoria de Santander, fechada el

I—Fragmento de la segunda estela de Barros utili-
zado como dintel de la puerta de la sacristin en la
ermita de la Virgen de la Rueda. (Foto: Luis Peralta).

Eduardo José Peralta Labrador

5 de septiembre de 1938, en Los Corrales de
Buelna, el sefior Gomez Ortiz se dirigia al
P. Carballo para confirmarle las noticias que le
habia dado sobre esta estela y le adjuntaba un

dibujo de ella.

Efectivamente, persondndonos en el Iugar,
comprobamos que en el interior de la ermita
de la Virgen de la Rueda, en Barros, a modo
de contradintel de la puerta de la sacristia pue-
de observarse un fragmento de una gran estela
discoidea cdntabra que fue utilizada como ma-
tervial de construccion de la ermira. La pieza,
desgraciadamente troceada para su [uncién a
modo de dintel, es la parte central de una este-
la que mide aproximadamente 1,90 metros de
largo, 40 centimetros de ancho y 26 a 30 de
grueso. Tenia unos dos metros de didmetro,
por lo que su disco era umos 20 centimelros
mayor que el de la estela del exterior. Como vu
seriald Gdmez Ortiz, estd labrada en un mono-
lito de avenisca, y conserva una serie de figuras
geométricas.

Los grabados de esta estela son iguales a
los de la estela del exterior de la ermita en su
cara que da a la carretera, v estdn wuy bien
conservados en su parte inferior, mientras que
los de su parte superior han desaparecido por
haberse cincelado para su empleo en la cons-
truccion, cosa que nos indica Gomez Ortiz, que
hizo descubrir la parte superior para compro-
bar su estado. Por su parte inferior se puede
ver una cazoleta o pequefio disco central rodea-
do por tres medias lunas (originariamente eran
cualre, como en otras estelas), con sus extre-
mos terminados en circulos, que distan entre si
40 centimetros. Enire cada wmedia luna hay una
cazoleta circular de 9,5 centimetros de didme-
tro. Estas cazoletas y medias lunas se encuen-
tramn inscritas en un circulo de 1,26 metros de
didmetro, aproximadamenie. Rodedndolo todo
resaltan dos circulos concéntricos. De la cenefa
dentada de tridngulos equildteros {que algunos
denominan «ptntas de diamante» o «dientes de
lobo»), gue rodeaban a modo de aurcola el bor-
de exterior del disco, se conservan tres, gue ac-
tualmente se encuentran semiencajados en la
pared.
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El peculiar simbolo de las cuatro medias
lunas enfrentadas y rodeando a un punto cen-
tral (seis medias lunas en una de las estelas de
Lombera), parece ser especifico de los cdnta-
bros, pues no aparece entre ningtin otro pueblo
peninsular de origen indoeuropeo con esta for-
ma, pese a verse en la epigrafia de la Meseta o
de Galicia crecientes lunares aislados y asimi-
lados a simbolos solares. Solo en ciertas placas
hallstdtticas de Austria, Alemania, Suiza v Fran-
cia se ve este simbolo (3), que normalmente
estd asociado a soles, svdsticas, caballos, cruces
y otros diversos elementos geométricos relacio-
nados com el culto solar. De agui que, periene-
ciendo los cdntabros a la cultura posthallstdtti-
ca peninsular y teniendo unas creencias religio-
sas muy similares a los primeros celtas centro-
europeos, como denota su connin simbologia vy
origen, sea ldgico suponer que el simbolo en
cuestion fuese tratdo a nuestra region por al-
gtin grupo de las oleadas de gentes indoeuro-
peas que a lo largo del primer milenio antes
de Cristo llegan a la Peninsula procedentes de
aquellas regiones del sur de Alemania, Austria,
Suiza o Francia, en las que aparecieron las pla-
cas mencionadas. Dentro de este mismo dmbito
cultural tememos crecientes lunares aislados
con un circulo entre sus brazos, que en algu-
nos casos también ierminan en circulitos, en
algunas fibulas y amuletos de finales de la
Edad del Bronce v de la primera Edad del Hie-
rro de los yacimientos de Bisenzio y de Marsi-
liana (4), que procederian de los pueblos indo-
europeos que dan lugar a la civilizacicn halls-
tdttico-villanoviana del centro y del norte de
Italia. También enire los primeros celtas de las
Galias encontramos crecientes lunares v circu-
litos grabados sobre espadas y otros objetos,
en los que los circulitos parecen querer repre-
sentar al Sol {3). Enive los cdntabros vemos en
algunas monedas romanas acuwiadas por Cari-

2~—Detalle del dibujo central de la esiela con el ca-
racteristico simbolo lunar cdntabro. (Foto: L. Peralta).

sio en Mérida tras las guerras cdntabras que
sobre sus cascos metdlicos llevaban una media
luna a modo de cimera (estas monedas se guar-
dan en el Museo Arqueologico Nacional).

De todas formas, v volviendo a las estelas,
es realmente caracteristico de los cdntabros el
que esta simbologia aparezca sobre unas este-
las giganies de las que no se conocen réplicas
entre otros pueblos. Estas estelas, que eran ob-
jeto de prdcticas religiosas por parte de los
cdntabros, sefialartan antiguos santuarios al
aire libre en ciertos lugares cuyo cardcter sa-
grado perdurd con la construccién de ermitas
sehre ellas o junio a ellas,

El simbolo de cuatro o mds medias lunas
enfrentadas y rodeadas de circulos concéntri-
cos, caracteristico de estdas grandes estelas pre-
romandas, junto a las svdsticas de cinco brazos
curvos que se ven en las estelas de Lombera,
es el mds palpable testimonio de las creencias
solares v lunares que profesaban los cdntabros,
como pueblo eminentemente indoeuropeo. El
territorio en que aparecieron las estelas debid
pertenecer a la tribu cdntabra de los «Salaeni»,
gque Echegavay sitia desde Cabuérniga hasta
Torrelavega v en el curso inferior del Besa-
va (6). ¢Tendrd alguna relacion el nombre de
estos «salaeni» con Selene, la diosa griega de
la Luna? Es posible que asi fuese, pues en su
territorio es donde aparece el caracteristico

L B
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3.—Dibujo del fragmento de la estela, (Segiin Gomez
Ortiz).
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simbolo lunar cdntabroe. Es cosa sabida que en-
tre los celias y sus vecinos una de las deidades
principales era la Luna, y que median sus aiios
segiin un computo lunar. César nos dice de los
germanos gque adoraban al Sol, al fuego y a la
Luna (7), y Tdcito, gque se servian de la noche
para medir el tiempa (8). A este respecto es
ilustrativo el conocido texto de Estrabon segiin
el cual los cdntabros, al igual que otros pueblos
septentrionales de la Peninsule, daban culto a
una divinidad innominade (la Luna) en las no-
ches de plenilunio, fuera de sus poblados, y ha-
ciendo bailes y fiestas toda la noche con sus
familias (9).

Segtin J. M. Bldzquez, el que en las estelas
se vea en el anverso a la svdstica v en su rever-
so los simbolos lunares, representaria, por una
parte, al Sol, la luz del dia v la vida, y, por la
otra, la noche, las tinieblas y la muerte (10).
El mismo autor mantiene que, para esias creen-
cias prevromanas, la Luna seria la morada de
los muertos y los circulos concéntricos que ro-
dean a sus signos astrales simbolizarian a las
almas en torno a la Luna, a la que se dirigian
tras la muerte (11}, Ya Cumoni esiudid esta
creencia de que la Luna es «la morada de los
muertos» y que habria sido difundida desde
Pannonia por las legiones romanas, region de
la que procede una estela romana encontrada
en Esztergomo, cerca de Brigetio, en la que hay
un creciente lunar con los brazos terminados
en circulos y vodeando a otro circulo, muy si-
milar a los de las estelas cdntabras prerroma-
nas (12). Pero Hutt constatd que la onomdstica
de lus estelas funerarias de época romana con
crecientes lunares es fundamentalmente indige-
na, por lo que piensa que los primitivos galos

4—La conocida estela de Barros situada en el exte

rior de la ermita. La decoracidn de la cara que apa-

rece reproducida es igual a la del fragmento de la
segunda estela. {Foto: Luis Peraitq).

cretan en una escalologia lunar y el simbolo lu-
nar enmmascararia una deidad indigena prerro-
mana a la que las religiones puestas en boga
por las legiones no hicieron sino actualizar y
formular en términos nuevos (13). Por su par-
te, C. Kooy da cuenta de que estas creencias
funerarias relacionadas con el creciente lunar
aparecen en aquellos lugares del Imperio Ro-
mano de base indigena celta (14), principal-
mente en la Galia y en las regiones de la His-
pania indoeuropeizada: la franja norte, la Me-
seta y la fachada atléntica. Para Mircea Elinde,
esta relacion de la Luna con la muerte es cla-
ra, dado que la Luna es el primer muerto: Du-
rante ires noches la Luna muere, desaparece
del cielo, pero al cuarto dia renace, y, como
ella, los muertos adquirivdn una nueva existen-

N7 (pd
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5—Decoracion de plucas hallsidtticas con simbolos

similares a los de las estelas. (Segun I. Kilian-

Dirlmeier):

a) Placa de Wangen («Schweizerisches Landesmu-
seumt» de Zurich, Suizg). El simbolo, que aparece
en detalle, estd asociado a una svdtica, cosa gue
también se ve en aleunas estelas cdntabras,

b) De Kénigsbruck («Musée de la Ville» de Hange»
nau, Francia)

c} De Mesnay («Musée des Antiguités Nationales»
de St. Germuain-en-Laye, Francia).

d) De Aarwangen («Bernisches Historisches Mu-
seums» de Berna, Suiza).

e) De Liptingen («Badisches Landesmusseum» de
Karlsruhe, Alemania).

f)  De Miihlacker {(«Wilritembergisches FLandesmu-
seums de Stuttgurt, Alemania).

g) Placa de Hallstatt («Naturhistorisches Museum»
de Viena, Austria), El motivo aue nos ocupa apa-
rece con otras simbolos asirvales.
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cia en el dmbito lunar, al que acuden las almas
tras la muerte para ser regeneradas, de aqui
que la Luna nueva sea reverenciada y festeja-
da como simbolo de renacimiento tras la muer-
te. La renovacion y reencarnacion de las almas
después de la muerte es una concepcicn reli-
giosa indveuropea que Mircea Eliade también
sefiala entre los arios de la India, del Irdn vy de
Grecia (15).

Efectivamente, estas creencias gue Estrabon
nos dice que son propias de los celtas (16) en-
contrarun gran eco entre los pitagdricos grie-
gos, que creian en la transmigracion de las al
mas (Metempsicosis). Para Plutarco, el hombre
tenia tres componentes: cuerpo-alma-razén, y al
morir las almas de los justos se purificaban en
la Luna, mientras el cuerpo vuelve a la Tierra
v la razon al Sol (17). Tulio César dice que la
creencia en la reencarnacion y en la inmortali-
dad del alma, tal como era enseviada por los
druidas, era especialmente apropiada para exal-
tar el valor y despreciar el wmiedo a la muer-
te (18), actitud que también vemos entre los
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6.—El creciente lunar en diferentes piezas:

a) Pequefios amuletos de Bisenzio y de Marsiliana
(Iralid} con crecientes lunares y circulos. (Segiin
N. Aberg).

b} Espadas con circulos v crecientes lunares de Kas-
tel (Hesse} y de Allach (Baviera). (Segiin J. De-
cheletie).

¢} Crecientes lunares de estelas cdntabras de Mownte
Cildd y de Lombera, (Segiin J. M. Iglesias).

d) Estela de Esztergom. (Segtin Cumont),

cdntabros, que como pueblo guerrero corres-
pondian a la segunda funcién (la guerrera) den-
tro de la division tripartita de la sociedad indo-
europea hecha por Dumézil. Esto ya fue sefia-
lado por J. M. Iglesias; estudioso de la epigra-
fia cintabra, que basdndose en los citados au-
tores grecorromanos y en los trabajos de
J. Bayet y 1. De Vries, puso en relucion con las
estelas a esta idea céltica de la transmigracién
de las almas (19),

Ewn relacién con estas creencias de ultratum-
ba v de la inmortalidad de las almas, los celtas
celebraban el primero de noviembre la fiesta de
«Samain», asociada a los cultos a la noche y a
los muertos para simbolizar el comienzo de la
esiacion sombria regida por la Luna (el invier-
no celta en que se produce el éxodo solar). En
contraposicion con ella estaba la estacion cla-
ra, la de la vida, regida por el Sol (Svdsticas
de las estelas), cuyo comienzo se celebraba el
primero de mayo con los fuegos de Beltaine vy
con los ritos del Arbol de Mayo. Con el tiempo,
esta fiesta de «Samain» seria cristianizada co-
mo «fiesta de todos los santos» o «Dig de los
Difuntos».

Los circulitos y tridngulos que aparecen en
las estelas con las medias lunas son de dificil
interpretacién, pero tal vez se tratuse de signos
relacionados con la medicién de las estaciones
y la division del afio en partes de acuerdo con
las fases lunares, pues, como sefiala Mircea
Eliade: «Ese eterno retorno a sus formas ini-
ciales, esa periodicidad sin fin, hacen de la luna
el asiro por excelencia de los ritmos de la vi-
da. Por eso no es de extrasiar que controle to-
dos los planos cdsmicos sujetos a la ley del
devenir ciclico: aguas, lluvia, vegetacion, fertili-
dad... Ya en época glaciar se conocian las vir
tudes y el sentido mdgico de las fases de la
luna» (20). El mismo investigador del mundo
de las creencias religiosas nos indica, basdndo-
se en Schraeder y en Schultz, que la raiz indo-
europeq mds antigua para designar un astro es
la de la Luna: la raiz «me», que da en sdnscrito
«mdmi» («yo mido»). La Luna es el instrumen-
to de medida universal, v toda la terminologia
relacionada con la Luna en las lenguas indo-
europeas deriva de dicha raiz: «mds»> (sdnscri-
to), emdh» (avéstico), «mah» (antiguo prusia-
no), «smenu» (lituano), «menas {gbtico), «ménes
{griego), «mensis» (latin), v hemos visto cdmo
los celtas y los germanos median el tiempo se-
gun un cémputo lunar.

Por iiltimo, es preciso llamar la atencion
sobre la existencia en el Monasterio de Las
Huelgas, en Burgos, de una pequesia estela dis-
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coidea altomedieval muy curiosa. El sefior José
Atienza Prado, que nos dio noticia de ella, per-
cibis el notable parecido de su simhologia con
la de las grandes estelas cdntabras. En efecto,
en el centro de esta pequeiia estela hay un sim-
bolo casi idéntico al de las cuatro medias lu-
nas, que en este caso aparecen unidas en sus
puntas e inscritas en circulos. En el interior de
uno de estos circulos concéntricos se conserva
una decoracion en puntas quebradas que re-
cuerda a la cenefa dentada de tridngulos. A
nuestro entender, la estela de Las Huelgas po-
dria ser una interesantisima pervivencia me-
dieval de las antiguas estelas cdntabras. Aun-
que junto a ella aparecieron otras estelas cla-
ramente cristianas, y aun cuando la que comen-
tamos hubiese tenido el mismo cardcter fune-
rario que agquéllas, no deja de ser sorprendente
el paralelismo de su simbologia con la de las
estelas de Barres, Lombera y Zurita. Probable-
mente procederia de los niicleos de poblacion
cdntabra que desde finales del siglo VIII co-
menzaron la repoblacion de Castilla, los llama-
dos «foramontanos», que estarian recién con-

(1) Juan GOMEZ ORTIZ: Dos estelas discoideas de Can-
tabriz. Asociacion espafola para el progreso de las ciencias. Sap-
tander, 1938.

(2} Jestis CARBALLO: Las estelas gigantes de Cantabria,
phgs. 23-24. Santander, 1949.

. {(3) Cf Irma KILIAN-DIRLMEIER: Die ballstattzestlichen
Giirtelbleche und Blechgiirtel Miticlewrapas. Prihistorische Bron-
zefunde, Abteilung XII, 1 Band. Munich, 1972

(4} Cf. Nils ABERG: Broszezedtliche and fréiheisenzeitliche
ehronclogie, vol. 1, Ttalia, pags. 110-111. Kungl. Vitterhets his-
torie och antikvitets Akademien. Estocolmao, 1930.

(5} Cf. J. DECHELETTE: Manuel & Archeologie prebista-
rique, ciliigue et gallo-romaine, vol. 1V, pig. 818, Paris, 1924,

(6) J. GONZALEZ ECHEGARAY: Lws cintabros, pag.
63. Guadarrama. Madrid, 1966.

{7y 1. CESAR:.De bello gallico V1, 21, 2.

(8) TACITO: Germania XL

(9} ESTRABON::Geografia I1L, 4, 16.

{10) J. M. BLAZQUEZ: L« seligiosidad de lor pueblos
vista por los antores griegos v latinos, Emérita XXVI, pags.
95.96. Madrid, 1938 _

{11y J. M. BLAZQUEZ: Relfgiones prerromanas, Ed. Cris-
riandad, pags. 269-270. Madnd, 1983,

vertidos al cristianismo vy que a lo largo del st-
glo siguiente irian conformando aquella enti-
dad histdrica. En la anterior época visigotica se
aludia al culto a la Luna entre la poblacion ru-
ral en diversos documentos, comu el canon
LXXIT del Concilio IT de Bracara Augusta, que
se celebrd en el afio 572, y sabemos que en
aquel periodo era costumbre fijarse en la posi-
cidrn de la Luna a la hora de construiy una ca-
sa, sembrar, casarse, etc. {21). Isidoro de Sevi-
lla wmenciona lu costumbre pagana de llevar
amuletos en forma de Luna (22). Por su parte,
Beato de Lidbana, a finales del siglo VIII, entre
otras creencias v prdcticas paganas de los cdn-
tabros, indica la de «... que se fijan en la Luna
v el dia para sembrar...» (23), lo que no seria
sing una reminiscencia de aquellos cultos pre-
romanos al Sol v a la Luna a los que estaban
unidas las estelus. De aqui que no sea demasia-
do aveniurado suponer que los cdntabros hu-
biesen conservado memoria de su simbologia
hasia los primeros momentos de la Reconquis-
ta, como parece evidenciar la estela de Las
Huelgas. '

(12) ¥, CUMONT: Recherches sur le symbolisme funéraive
des Romains. Paris, 1966, Schre la estela encontrada en Panno-
nia, pag. 230.

(13) J. . HATT: Les crovences funéraires des gallo-ro-
mains dapres la decoration des tombes, Revue Archéologique
de I'Est et du Centre-Est n.” XO(I, pags. 65-66, 1970,

(14) C. KOOY: Le croissant lunaire sar les monuments
funéraives gallo-romains, Gallia n® 39, pigs. 43-62, 1981

¢(15) Mircea ELIADE: Tratado de hisioria de las veliginnes.
Morfologia v dindmice de lo sagrado, pigs. 170-197: cap. IV,
La Luna v da mistica Junar, Ed. Cristiandad. Madrid, 1980.

{16) ESTRABON: Gengrafia IV, 4, 4.

{17) PLUTARCOQ: De facie in orbe bunas.

(18) J. CESAR: De¢ bello gatlico V1, 14.

{19) T M. IGLISTAS GIL: Fpigrafia ciniabra, Erterecmie-
tria, decoracion v omomdstica, Institucion Cultural de Cantabria,
pég. 99, 3anwander, 1976. . .

(2{h Mircea ELIADE: Op. oz, pag 170.

(21) Sedalado por J. M. BLAZQUEZ en Religiones prerro-
manas, pig. 275,

{z2) ISIDORO DE SEVILLA: Etsmologias XIX, 31, 7.

(23) BEATO DE LIEBANA: Gommentarii n Apocalypsin,
Ed. de H. Flérez, phgs. 120-121. Madrid, 1770.
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DIVAGACIONES SOBRE EL VESTIR BURGALES

Cuando se pone uno a husmear dentro de la
fenomenologia relacionada con el hombre y su
medio, siempre aparecen elementos tentadores
gue invitan a profundizar un poco mas dentro
de su contexto que, aparentemente elemental,
ampara. un sinfin de sorpresas que por desco-
nocidas u olvidadas, no dejan de ser, en mu-
chos casos, interesantes.

Esto me lleva a la consideracion de una se-
rie de términos que ayer fueron corrientes den-
tro del vestir poputar, y que hoy, por razones
ajenas a su naturaleza, han dejado de aparecer
en el mercado y vocablo habitual.

Por ello, y basandome en las personas que
cada vez con mas afan buscan la verdad de
“sus cosas”, me voy a aventurar a hacer unas
consideraciones sobre prendas de veslir pasa-
das, que hoy son desconocidas, pero que en
muchos casos forman parte det vocabulario ha-
bitual del vestir regional.

Por ejemplo, las prendas: chambra, jubdn,
justiilo, armilla y sayuelo, forman una sarta de
palabras que, aunque conocidas no dejan de
ser, en muchos casos, de dudosa aplicacién. To-
das ellas son prendas femeninas para cubrir la
parte superior del cuerpo, aunque entre ellas el
jubdn, sdlo a partir del siglo XVI empieza a oir-
se como prenda también femenina, porque has-
ta esa techa era patrimonio exclusive del hom-
bre; aquél estaba confeccionado, segin se des-
prende de otros textos, de: ordellate, estamefia,
fustan, chamelote o camelote, damasco, tercio-
pelo ¥y brocado, entre otros. Posteriormente se
empieza a utilizar por la mujer, aunque sigue
siendo la prenda ajustada al cuerpo, de hom-
bros hasta 1a cintura, que se pone encima de la
camisa. En Burgos capital y en algunos pueblos
cercanos, a finales del siglo XVHI se wtilizaba
ia estopa, 1a estamefia de Toledo, el cambrai, el
lienzo, el cotdon, la sempiterna, el terciopelo, ¥
en casos de economias mas simples, &l buriel
lecnado. Este jubdn podia ser muy escotado o
mas cerrado; en el primer caso era preciso po-
ner entre la camisa y el jubén, el justillo, que
ufilizaba las mismas telas que el jubdn, ¥ con-
sistia en una especie de faja gque rodeaba el
busto y por delante se abrochaba con cordones.
Se adornaban, las que lo hacian, con toda suer-
te de fornituras de la época: botones, abalorios,

José M. Gonzalez Marrén

galones y pasamaneria. Qué duda cabe que en
la ciudad se utilizaban més adornos y telas mas
ricas gue en el campo, siempre que las pragma-
ticas 1o autorizaran, como veremos mas ade-
tante.

Otra prenda habitual era la chambra, prenda
que aparece en el siglo XIX vy que no es ni mas
ni menos que una especie de blusa que se ponia
sobre la camisa e iba muy cerrada v muy ceiii-
da al busto v cintura, dejiando un pequefio vo-
lante en la cadera. Esta prenda yo la he visto
intentada reproducir en la actualidad, pero, casi
siempre, sin éxito, debido a la enorme dificuliad
del corte de la prenda. Se coenfeccionaba con
sedas o algedones brocados y de colores muy
diversos, desde el rojo al negro, pasando por el
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verde, azul, malva, etc., e iban adornados con
bordados, blondas, encajes e incluso abalorios.
El color que mas frecuentemente aparece en
prendas conservadas es el negro, toda vez que
el luto imponia este color, y una vez terminado
se guardaba en el arcdn, y es la prenda que
mas ha subsistido por esta razdn.

La armilla o almilla era una especie de ju-
b4n sin mangas que en Burgos se ha censerva-
do con profusién en Castrillo de la Reina, sien-
do ademds, en casi todos los casos, de cotdn
rojo adamascado o de escartatin, bordados con
hilo negro, verde y amarillo, y cerrada con cor-
dones.

En los inventarios de las testamentarias ins-
critos en los proiocoios notariales de Burgos vy
pueblos adyacentes, de 1a segunda mitad del si-
glo XV, se anotan las armitlas confeccionadas
con pafos de buriel, de sayal y de pafno de Se-
govia, siendo los colores el negro ¥ el pardo
leonado, vy sus precios iban desde los 4 a ios 8
reales.

El sayuelo era otra prenda que cubria el
cuerpc vy ilegaba hasta las caderas, aparecien-
do en el siglo XV! y XVIl con mangas acuchilla-
das, es decir, abiertas, dando vista a 'as man-
gas de la camisa de lino. La seda y el cotdn
eran las telas mas frecuentemente usadas. Lope
de Vega, en su “BURGALESA DE LERMA”, 1a
describe con un “sayuelo de seda’.

Las sayas encimeras o manieos, en otros
iugares asi llamadas las hoy denominadas fal-
das, aparecen en estos protocolos confecciona-
das con estamefia, delgadillo, pardilla, saya! y
pafic de carro; éste se llamaba asi por ser
vendido con profusion en una tienda burgalesa
del sigle XVII muy famosa, que tenia un carro
de orc en la portada. Lievaban ribetes de color
v va sin prohibiciones ni condicionantes, como,
por ejempio, 1as que se marcaron en el siglo XVI
en la pragmatica de Burgos de 1515, que inten-
td contener el empleo excesivo de tiras y fajas,
prohibiendo que las mujeres llevasen guarnicio-
nes de seda, brocado, oro y plata, “salvo gque
puedan traer una tira de seda de anchura de
fasta una ochava y no mas, assi en las ropas de
seda como en las de pafio, en los ruedos de las
faldas y por las costuras de los lados e por la
delantera e trasera de dichas ropas”. A conti-
nuacién dice: “Que las mujeres de menestrales
y labradores no puedan traer sino sayuelo o go-
nete de seda y un ribele en las sayas y man-
teos que traxeren de pafio.”

Mas tarde, las Cortes de Valladolid en 1527,
establecieron: “Que las mujeres en las sayas
no pudiesen traer fajas mas anchas de 4 dedos

y de ellas pudiesen traer hasta 8 por saya de
arriba a abajo”.

Y siguiendo con la pragmética burgalesa
promulgada en el reinade de Felipe “El Hermo-
s0”, cuenta el chambelan del rey, Sr. de Mon-
tigny, que la Reina no habia tenido méas remedio
que tomar estas decisicnes, ya que los gentiles
hombres del reino dilapidaban sus haciendas
para comprar telas de seda, “y en cuanto a 1o
que habia ordenado, que las mujeres no lleva-
ren telas de seda si sus maridos no tenian ca-
ballg en el establo, cada mujer se esforzaba en
hacer tener & su marido un caballg, a fin de ile-
var telas de seda”.

Posteriormente, en el reinade de Carlos V,
da 'a impresion de que esto desaparece, pero
no fue asi para los labradores, porque aun cuan-
do tas prohibiciones se derpgaron y aparecieron
las concesiones en el empleo de seda y telas de
oro y plata, afectaban por igual a todas 1as per-
sonas de “cualquier calidad o preeminencia o
dignidad gue fueren, excepto a las personas rea-
les”. Es decir, nobles y burgueses tenian los
mismos derechos en el vestir y en la eleccion
de telas y vestidos; pero estas concesiones no
afectaban a artesanos, menestrales y labrado-
res y, por 1o tanto, la situacion continuaba.

La ley no hacia distinciones entre labrado-
res y artesanos, pero en la realidad existieron
grandes diferencias entre elios, ya que los arte-
sanos, debido a su arte, podian enriquecerse
con su trabajo y, por lo tanto, imitar en o posi-
ble a la nobleza, saltdndose por alto las prag-
maticas existentes. Sastres, calceteros y jubete-
ros {los que hacian los coletos de cotas de ma-
lla para soldados) llegaron a provocar a los pro-
curadores de la ciudad de Valladolid, ya que en
1544 se les acusaba de haber “inventado mu-
chas maneras de guarniciones que costaban
mas las hechuras que las sedas, por 1o que mu-
chos oficiaies se enriquecieron y ellos y sus
mujeres gastaban en vestido cuanto alcanzaban,
y querian andar mas bien vestidos que los ca-
balleros y sus mujeres”.

Torquemada, en 1553, escribia: “Y en 10 que
a mi me toma gana de reir es de ver gue los
oficiales y los hombres coemunes andan-tan-ade-
rezados v puestos en orden, que no se diferen-
cian en el habito de los caballeros y los pode-
rosos”.

Perc para las fabradoras continuaban las
prohibiciones, que fueron desapareciendo poco
a poco.

Con la decadencia de! sigio XVIl y ya a fine-
les del XVIHl van a simplificarse més y més 10s
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vestidos, toda vez que la gran pujanza de la ciu-
dad de Burgos, que ileg6 a tener 25.000 habitan-
tes en el siglo XVi y acogia a una burguesia
comearcial que daba la espalda al campo, se vio
influenciada por la decadencia que durard has-
ta el siglo XVHI, en donde ya nos encontramos
con una provincia méas campesina que burgue-
sa, ¥ que en la capital burgalesa incluso, al ca-
recer de productos indispensables, la ciudad
mira hacia €] campo que le rodea y se va trans-
formando en un nitcieo con barrios extramuros
que van perdiendo poco a poco su caracteris-
tica urbana para transformarse en un pequefio
cinturdn de aldeas campesinas.

A pesar de ello, 1a burguesia da el toque de
elegancia a 1a ciudad, haciendo aparecer en los
inventarios prendas confeccionadas con pafios
més ricos que en la provincia.

Las prendas que aparecen con mayor profu-
sién en estos inventarios son las siguientes:

PARA LOS HOMBRES:

Las capas ¢on precios desde 27 a 100 rea-
les. Las de buriel son de 42 reales. Las de paifio,
de 27, y las de pardilla, de 28.

Los capotes de pardilla de 24 reales; de es-
tamefa, 12 reales, ¥ los de pastor, 8.

Las monteras desde 8B reales las de buriel,
llegando algunas hasta 21 reales.

Las anguarinas: de sayal, 26 reales, y de bu-
riel, 27.

Las camisas, siempre de lino, se marcan a
8 reales; una de chico, de eslopa, se sefiala
a 10 reales, extraftamente mas cara siendo su
calidad inferior. Recordemos que en el proceso
de obtencidn del lino, del rastrillo va saliendo
primero el hilo mas ordinario, llamado alrota,
después sale la estopa y, por (ltimo, el lino
Burgos era la primera provincia de produccién
de linc.

Los zapatos se marcaban a 3 reales, fas po-
lainas a 4, y los peales a 3 reales.

PARA LAS MUJERES:

l.as “saias” tenian precios muy dispares: las
bajeras de sayal, 16 reales; 27 si son de pafio;
36 reales st son de pardilla, y si son “rimeras”
(encimeras), 33 reales; de estamefia, 44; de pa-
fo, 34 reales, ¥ de musco, 68 reales.

El precio medio de un delantal era de 20 rea-
les, de pafio o de sayal; de terciopelo, 20 reales;
de pardiila, 7; de sempiterna ,10 reales.

Los jubones, 9 reales si son de estamefa; de
pardilla, 13 reales; de cambrai, 12, y de Toledo,
22 reales.

Los sayuelos, de 10 a 22 reales.

Las camisas de mujer, también de lino, 11
reales. La diferencia con las de hombre es que
van mas trabajadas en borde de cuello y pufios.

Las mantillag, desde 10 reales tas de buriel;
las de pardilla, a 20 reales.

Los rebozos, de 3 a 13 reales.

Las medias, 7 reales; justillos, 16 reales; las
tocas con cofia, 25 reales.

Los colores més utilizados aparte del negro,
condicionante det luto, eran el azul, el verde, el
encarnado, el leonado, &l rojo y el pardo.

Por lo tantg, podemos resumir que en la mu-
jer las prendas més usadas eran las sayas, que
podian ser de cuatro ciases: la normal, la enci-
mera (la mas cara y mas resistente), la bajera
y la saya de cuerpo y ruedo. El jubén, que po-
dia ser de tela fuerte para diario, y de cambrai,
seda o Toledo para los dias de fiesta. E! delan-
tal: prenda complementaria, pero imprescindible
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que defendia las sayas. Las almillas o armillas,
las camisas de lino y 1as mantillas.

Complementaban esto, con los rebozos {Lo-
pe de Vega en su Burgalesa de Lerma le pone
un rebozo de argenteria). Las cofias, 1os toca-
dos, las tocas, y para abrigo llevan el manto
que si era de pafio costaba 31 reales y si era
de tela de Segovia 110 reales. No aparecen en
estos inventarios las pelerinas, que aparecen &
finales ded siglo XIX.

Para el hombre, se puede decir que se iden-
tifica mas que nada con el sayal. La prenda mas
uiilizada era la anguarina y el capote o la capa.
Hay que reconocer que estas prendas son pro-
ducto de un clima que exige la proteccion del
frio, viento y lluvia. Se complementaba con la
montera, que ya Gaspar Melchor de Jovellanos,
al pasar por Bunigl a principios dei siglo XIX la
detecta, pero ya anuncia su tendencia a desa-
parecer.

Las camisas, que en e! siglo XVIIl aparecen
con grandes cueilos, que vienen de Flandes y
que se ilamaron valones, fueron dando paso al
cuelio pegquefio que perdurd hasta nuestros dias.

Una prenda que aparece curiosamente son
los pares de mangas, que se supone se uliliza-
rian para ahorrarse una camisa.

Lievaban también los sayuelos, gque llegaban
hasta los muslos y que se abrochaban por la es-
palda. Aparecen los cintos con cartera, los cal-
_ zones, medias, polainas y peales, ¥ para los
pies, la prenda que aparece con mas profusion
es !a abarca.

Y como nota curiosa de un inventario de
1795, vemos prendas con una denominacion en
la que aparece una influencia francesa mani-
fiesta: las enaguas, el rodapiés, 1a cotilla de se-
da, ¥ hasta un “desabiilé”.

También quiero recordar la toca de Buniel,
que describid perfectamente Gaspar Melchor de
Jovellanos ¥ en la que se mencionaba una tela
fina y delgada que se llamaba beatilla y que era
tan popular, que quierg recoger unos versos
aludiendo precisamente a este tejido:

“Traen un velo delgadito como un pelo
gue cabra en media castafia

gue parece, juro al cielo,

de tela de telarafa.”

Sobre ta manera de ir colocada la beatilla,
en 1553 Torquemada lo criticd, y al censurar las
gaias femeninas decia: “Asi Dios me salve, que
en pensario aborrezco sus trajes, sus lados hue-

cos, sus cabellos encrespados..., sus beatillas

y trapillos por desdén echados tras las orejas,
con que piensan que parecen mas hermosas.”

Y para terminar, ¢reo seria interesante, a mi
juicio, que bebiendo en las mismas fuenies de
los inventarios de los protocolos notariales del
final del siglo XVIl1, nos detuviéramos unos ins-
tantes en las joyas personales que completaban
el vestuario de las mujeres de nuestra provin-
cia.

Hay que reconocer que de la poquisima re-
ferencia pictérica que de los que fueron tene-
mos, siempre aparece una coincidencia, que
consiste en |la sobriedad del vestido en contras-
te con !a generosidad de los aderezos que apa-
recen con plata y pledras rosadas o rojas. No
olvidemas a nuestra “gigantilla” que se la dise-
fid¢ ¥y Hegd hasta nuestros dias con collar y pen-
dientes rojos.

& Cudl pudiera ser la razdén?

Al revisar los citados inventarios se ve con
claridad, en relacién con las alhajas, que el
CORAL es el rey, con un 65 % de incidencia
en las familias que poseen alhajas de “base”.

Curiosamente donde mas aparecen es en la
zona de Juarros, que es de donde procede una
litografia de! siglo XIX, en la que figura una ia-
bradora de San Millan de Juarros, que ha servi-
o como modelo para describir a 1a burgalesa
de fiesta en las conclusiones del | Simposium
del Traje Regional Burgalés de 1982. En Ila cita-
da litogratia se observa un adergzo profusamen-
te lleng de corales.

Ez posible que e! coral en esa época fuese
la athaja mas al alcance de todos, y por ello,
mas profusamente utilizada.

El coral se media al peso en onzas, utilizan-
dose en un aderezo unas veintisiete onzas, o si
se medla por corales, de 50 a 68 unidades.

También se puede recoger en fas cartas de
dote de nuestra provincia, que el 75 9% de la
genie poseia corales.

La segunda alhaja en importancia es 1a pla-
ta, relacionando frecuentemente “joeles de pla-
ta” que constituyen un 35 % de! iotal, por esta
razon los aderezos del siglo XVII y posteriores,
va gque éstos perduran mas que la ropa, eran
casi en su lotalidad de coraf y plata.

Los azabaches se usaron complementando a
Jos anteriores con mas profusidn en el siglo X1X
y XX, v junto con los abalorios negros de de-
coracion det vestuario, hicieron gue 105 adornos
negros conjugaran con el coral y la pilata los
verbos adornar y decorar, modelando la forma



del vestir popular, que ha servido para compo-
ner los trajes que llamamos regionales, recupe-
rando, en su esfera, las raices medio perdidas
o emborronadas, de nuestro ayer etnografico y
popular.

VOCABULARIO UTILIZADO

Abdlorio—Del drabe Al-Balor. Cristal, conjunto de cuentecillas
ensartadas con las que se hacen adernos vy labores.

Almilla. Armifla—Primitiva prenda militar que al entrar en
desuso se confundié con la Armilla, que en la sierra de Bur-
gos es ua jubdn sin mangas, ajustade al cuerpo con cordo-
nes, De uso femenino,

Amengo—Peal confeccionado con piel de oveja esquilada,

Azabacke —Variedad del lignito de color negro oscuro v suscep-
tible de pulimento. Usase para hacer botones y dijes y otras
obras de adorno.

Basquifte. Vasquifia—Saya negra por lo comiin, que usan las
mujeres sobre la ropa interior para salir a la calle, conjun-
tindolo con el gonete o sayuela,

Bayeta—Tela de lana floja ¥ poco tupida.

Bearilla—Fspecie de lienzo ralo y delgado,

Byyiel—Pano basto que vestfan los pobres, de colur entre negro
y leonada.

Cambray.—Especie de lienzo blanco sutil, -

Camelote—Tcjido fuerte e impermeable que se hacia con pelo
de camello o con el de cabra, mezclads con lana,

Coral,—Secrecién caliza de forma arbotescente que se forma en
el mar. Se emplea en joyeria pulimentado. Fs de color rojo
o rosado.

Cordellate —Tejido basto de lana.

Corpiio—Almilla o jubdn sin mangas, de nso femenino,

Cos—Corpifio interior femenino, equivalente al jubda masculi-
nc hasta ¢l siglo XVI,

Cotilla~—Ajustador que usaban las mujeres, hecho de lienza o
seda ¥ de ballenas.

Damascs—Tela fuerte de seda o lama, con dibujos formadaos
con el tejido,

Dije—Cualquier adorno, joya, relicario o alhaja pequefia.

Desabillé—Del francés deshabillé, traje de mafapa. Galicismo,
Traje més o menos sencillo para estar en casa.

Escarlatin-—Tela de lana de color carmesi,

Escarpin—Calzado interior de estambre que se coloca entre la
media v el calzado,

Escusali—Equivalente a Excusali. Delantal pequefic.

Estamefia—Tejido de lana sencillo y ordinario que tiene la tra-
ma ¥ la urdimbre de estambre.

Estopa—Parte basta del lino o del cifiamo que queda despuds
de Ta alrota en el rastrillo.

Bustdn—Tela gruesa de algoddn con pele por una de sus caras.

Gonete—Sayuelo probablemente mis corto.

Griseta—Clerto género de tela de seda labrada con dibujos
menudos.

Guardapiés—Especie de falda suelta que usaban las mujcres
como prenda exterior.

Joel. Joyel—Joya pequeila.

Jubonw.—Hasta el siglo XV1 prenda interior masculina, sobre la
camisa y bajo el vestido. A partir del siglo XVT prenda ex-
terior femenina que cubre desde los hombros hasta la cintu-
a, ceftida y ajustada al cuerpo.

Justitlo—Prenda ajustada, interior, sin mangas ni hombreras,
que cifie el cuerpo ¥ no baja de la cintura. Especie de corsé
ajustador.

Leonado—De color rubio oscuro, semejante al pelo de ledn,

Listin—Cinta de seda de menos de dos dedos de ancho,

Marco—De color pardo oscuro.

Pardilla—Del pafio, el mas basto, grueso y tosco, de color par-
do, sin tinte,

Peal—Prenda de abrigo para los pies, hecha frecuentemente de
sayal de 0,5 m2, que se ponia entre la media y la abarca.

Rebozo, Rebuciio.—Mantilla ¢ toca corta que va ceiiida a la ca-
beza de las mujeres, para cubrirse en caso necesario el rostro,

Rébete—Cinta con que se guarnece y refuerza la orilla del ves-
tide o calzade.

Saya—TFalda que usan Jas mujeres, a partir del siglo XV; se
ponia sobre la ropa interior o sobre prendas semi-interiores,
como corsés, corpifios y faldillas. Hasta ese siglo fue vestido
de hombre.

Sayat—Tela muy basta y sin tinte, hecha con pura lana churra,

Sayo—Prenda exclusivamente de hombre a partir del siglo XV.
También llamada saydn, sayete y sayo alto. Tiene forma de
casaca hueca, larga y sin botones.

Saynelo—Equivalente a Gonete. Prenda corta femenina que cu-
bre busto ¥ cadera, Puede ser con mangas anchas, angostas,
y se adorna con picadas, cuchilladas v ribetes. También hubo
sayuelos de piel,

Serafina~—Tela de lana como bayera, mis tupida y abatanada,
adotnada con variedad de flores v otros dibujos.

Sempiterna—Tela de lana basta y muy tupida.

Tafetin.—Tela delgada Je seda, muy tupida,

Toce—Prenda de tela de diversas hechutras, segiin los tiempns,

paises y costumbres, propia para cubrir o adotnar la cabera.
Suele estar confeccionada de beatilla.
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Contribucion al estudio del léxico de Tierra de Campos

NOTA PRELIMINAR

Varias fueron Jas razones que me impulsa-
ron a recopilar el léxico de una comarca de
Tierra dc Campos, Barcial de la Loma (Valla-
dolid) v pueblos colindantes. La primera de es-
tas causas fue el hecho de haber sido tierra
perleneciente al antiguo Reino de Ledn; podia
ser interesante ver hasta qué punto se habian
conservado, en tierras hoy totalmente castella-
nizadas, rasgos procedentes del dialecto leonés.

Otra de las causas fue la escasa existencia
de investigaciones dialectolégicas sobre Tierra
de Campos, en contraposicion a la amplitud
con que han sido estudiadas otras zonas de la
Peninsula. La modernizacion de las técnicas
agricolas v ganaderas, con la consiguicnte
transformacion de las formas tradicionales de
vida, v los medios actuales de difusién van bo-
rrando las caracteristicas de la zona, siendo
otro de los motivos que impulsaron mi trabajo.

Los informantes fueron personas de dife-
rentes edades y oficios, predominando los que
se dedican a la agricultura y ganaderia, labores
peculiares de la zona. Mi presencia en las fae-
nas agricolas, en conversaciones, en las sola-
nas, etc,, me permitié realizar valiosas anota-
ciones.

Muchos de los términos que inserto seguida-
mente no figuran en el Diccionario de la Real
Academia Espafiola, otros aparecen en él, pero
con un significado diferente.

Un hecho interesante, que he podido obser-
var, es la existencia de dos generaciones de ha-
blantes; el limite entre ambas lo situaria en los
35 afios. Si bien, es verdad que en ambas gene-
raciones se dan rasgos propios del habla rural
castellana, por debajo de los 35 afios los ras-
gos léxicos son menos acusados. Al aplicar las
encuestas a nifios en edad escolar, pude com-
probar su desconocimiento de términos tan
usuales como: apafiar, correr la olla, pinar, pu-
rrir, etc.

El léxico de Tierra de Campos es rico en
términos rurales y expresiones peculiares de
esta zona, llamadas muchas de estas voces a
una rapida desaparicién y recopiladas en este
trabajo.

Juliana Panizo Rodriguez

LEXICO

AGATILLAO.—Encorvado a causa de la edad o
de una enfermedad.

AIRE DE ABAJO.—Viento del Qeste.
AIRE DE ARRIBA.—Viento del Este,
ALBARCA . —Calzado ristico de madcera.
ALZAR —Primera labor con el arado.

AMARGACENAS -—Viento del Este que sopla
con fuerza, a la postura del sol en verano.

AMOLAR .—TFastidiar, incordiar.
AMOROSO.—Terrcno blando v facil de labrar.
ANDAC.—Hijastro.

ANDANA (LLAMARSE A).—No cumplir lo pro-
metido.

APANAR . —Juntar la mies en gavillas.
APARTAR.—Separar las ovejas dc las corderas.

APARVADOR —Instrumento quc sirve para re-
coger la parva trillada.

APELECHAR.—Echar los animales pelo o plu-
ma.

ARO.—Llantla del carro.
ARRANCAR . —Sacar de raiz las legumbres.

ARREJANARSE.—Sentarse ¢ tumbarse como-
damente.

ARRENDADER(O.—Cadena que sirve para su-
jetar el cabezal al pesebre.

ARRENAL —Parcela labrantia, situada en la
parte trasera de la casa.
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ARREVIGAR.—Poner el carro con la lanza o
las varas hacia arriba.

ARROJAR.—Calentar el horno.
ATIZAR.—Llover con fuerza; pegar, maltratar,

ATROPIL —Persona que recoge la mies arroja-
da al suelo por la segadora y hace con ella
las morenas.

AVENA LOCA.—Avena silvestre que crece en-
tre la cultivada,

BADANA .—Persona holgazana.
BALAGO.—Mies amontonada en la era.

BALANCIN.—Madero paralelo al eje de las rue-
das de un carro.

BALDIO.—Terreno que ni se labra ni estd ade-
hesado.

BANCA —Asiento de madera con respaldo.

BARRIJAL —Terrenoc muy duro y dificil de la-
brar.,

BARRIGUERA.—Aparejo de cuero que ciiie a
la caballeria y sirve para sostener la silla.

BESANA —Primer surco que se abre en la tie-
rra, cuando se comienza a arar.

BILLETE.—Dicese scbre todo del bhillete de
mil pesetas.

BIENDA —Instrumento agricola que tiene seis
o siete puntas y dos palos atravesados; sirve
para cargar y encerrar la paja.

BINAR.—Segunda labor para la siembra.

BOCARON.—Orificio cuadrangular que tiene el
pajar en una de sus paredes v sirve para
introducir la paja.

BOCHIS.—Voz que repetida se utiliza para Ha-
mar al asno.

BORRAJO.—Brasas bajo la ceniza.

BORRUMBONA.—Tiesta en la que se gasta con
exceso.

BREGUIL —Instrumento que sirve para masar.

BUETAGO.—Longaniza hecha con los desper-
dicios de! lomo vy asadura.

BURRO CERRAO.—Asno viejo.

CABRAS.—Especie de manchas que salen en

las piernas, por arrimarse mucho a la lum.
bre.

CACHUCHA.—Careta del cerdo.
CAGALITA—Excremento de la oveja v del co-
nejo.

CALZONA.—Oveja o vaca que tiene las patas
negras.

CAMPANILLA —Insecto coledptero, de color
rojizo con pintas negras.

CAMPO A TRAVIES.—Atajo.

CAMUNAS.—Fantasma que se figura para me-
ter miedo a los nifios.

CANAL (LLA)—Pesebre para las ovejas, largo vy
estrecho.

CANCIN, NA.—Cordero, a, de un afio.
CANSO.—Cansado.

CANTERO.—Jabén grande que utilizan para
hacer la colada.

CARBURO.—Aparato que sirve para alumbrar.

CARCABA-—7anja que hace el agua de Iluvia
en el terreno.

CARETA. —Tocino de la cabeza del cerdo.

CARGUILLAS. —Armazén de mimbre, que se
coloca sobre las caballerias, para llevar can-
taros de agua, u otros objetos en cuatro de-
pendencias que tiene.

CARRILLADA.—Bofetada.
CASCAR.—Morir; pegar con la mano.
CASTRONADA.—Caida.
CAVON.—Terrén de tierra.

CEBADERA —Morral para dar ¢l pienso al ga-
nado.

CENCERRO,—Nifio muy llorén.

CERCERA.—Orificio hecho en la parte alta de
las bodegas para arrojar por ¢l las uvas.

CERCO.—Corona que rodea a veces a la luna.
CEREMENQ, A —Antipatico, a.

CERNADA —Polve de color gris, que queda
como residuo de una combustién de paja
v lefia.

CERNICALO.—Persona torpe.

CESPEDON.—Terrén arrancado con hierba,

CINCHO.—Molde hecho con juncos que sirve
para fabricar el queso.

COBERTOR.—Colcha de lana con flecos.

COGER UNA LIEBRE.—Caerse cuande ha lio-
vido ¥ mancharse de barro.

COGIDO.—Hierbajos con los que se alimenta
a los conejos,

COLAGUA —Orificio hecho en la parte baja de
la pared, para que no quede el agua estan-
cada en el corral, cuando llueve,

COMENENCIAS . —Persona egoista y capricho-
sa.
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CONCUERNA —Fantasma que se figura para
meter miedo a los nifios.

COPETUDA —Oveja con lana en la frente.

CORRER LA OLLA—Llevar la comida a los
segadores,

COSCARON.—Residuo de la piel del cerdo, des-
pués de derretida la manteca.

COSTAL —Saco grande de tela que sirve para
transportar €l grano.

COSTALEAR.—Transportar al hombro los cos-
“tales de grano.

COSTANIZO. — Superficie rectangular hecha
con mimbres que sirve para varear la lana.

COSTILLAS —Extremo del yugo de los bueyes.
CUAJO.—Calma.
CUARTERON.—Contraventana.

CUBRESEMILLAS.—Arado que sirve para cu-
brir las semillas, cuando se siembra a mano.

CUCULLO.—Abubilla. Pajaro insectivoro, con
el pico largo y un penacho de plumas en la
cabeza.

CUERNA.—Vaso ristico, hecho con un cuerno
de vaca.

CUEZO.—Ariesa de madera, donde comen fos
cerdos.

CUS.—Voz que repetida se utiliza para llamar
al perro.

CHAMBRA . —Prenda interior usada por las se-
fioras que tiene mangas y llega hasta la cin-
tura. '

CHANFAINA.—Sangre del cerdo cocida.
CHAPODAR —Suspender.

CHAPUCAR —Mojar a otro involuntariamente.
CHENGQ.—Zurdo,

CHINOSTRA—Cabeza de un ser humano.
CHIRIPA.—Casualidad favorable.

CHISCAR.—Encender las cerillas o ¢l mechero.

CHISQUEROQO.—Caseta construida en ¢l interior
del aprisco, para los corderos méas peque-
ftos.

CHISPA.—Borrachera.
CHISPEAR.—Lloviznar.

CHITO—Voz que repetida se utiliza para refir
al perro.

CHIVINA—Voz que repetida se utiliza para
llamar a la chiva.

CHOLA —Cabeza de un ser humano.

CHORREADA —Res vacuna que tiene el pelo
con manchas de color mas oscuro que el
general de la capa.

DESATARSE.—Excederse en hablar.

DESENGANCHAR. — Desatar las caballerias
que estian enganchadas al carro.

DESHECHO.—Rcses viejas destinadas al ma-
tadero.

DESOLLON.—Desprendimiento de un troze de
pared.

DESPEPITARSE.—Demostrar demasiado afec-
10 por una persona.

ECHAR UNA RUBRICA.—Avivar la lumbre mo-
viéndola con las tenazas.

ECHAR LA PARVA.—

ECHAR UNA BOCADA. — Beber un trago de
aguardiente nada mas levantarse.

ECHAR UN VASQO.—Beber un vaso de .vino.

ECHAR LA ESPUELA.—Bebcr el ultimo trago
que queda en la botella,

EMPEDRAO.—Comida hecha con arroz y pa-
tatas.

EMPIPARSE .—Beber mucha agua.

EMPUNTEAR.—Echar a una persona disimu-
ladamente.

ENAGUARICHADO.—Terrenc encharcado.

ENCALLETE (AL).—Cosa mal hecha.

ENCETAR.—Comenzar algin articulo alimen-
ticio.

ENFURRUSCARSE.—FEntadarse.

ENJUTO, A—Delgado, a.

ENJUTAR —Quitar la humedar a una cosa.

ENSEGUIDA.—Cerca.

ENVASAR —Llenar de trigo o cebada los cos-
tales.
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ENVTAR.—Llevar el regalo de la matanza, con-
sislenle éste en higado, chanfaina, coscaro-
nes, manzanas v castaias.

ESBALAGAR . —Poner el bilago en forma de
circulo para trillar,

ESCARDAR.—Arrancar las malas hierbas de
los sembrados.

ESCARBENAR.—Deshacer el vellén de lana pa-
ra hilar.

ESCORAZONARSE.—Impacientarse,

ESCOLGARIZ0O.—Cobertizo situado en el co-

rral, que sirve para guardar lefia y objetos

de labranza.

ESCUDILLA.—Vasija ancha v en forma de me-
dia esfera.

ESPEJUELO.—Terrdn huimedo de forma alar-
gada.

ESPERNAO.—Extremo de la cadena del perro.

ESPIBILLAR ~—Sacar las gallinas el grano de
la cascarilla.

ESPUNTAR.—Sobresalir una persona por sus
dotes intelectuales.

ESQUILAR.—Cortar la lana a las ovejas.

ESTRELLADA. — Oveja negra que tiene una
mancha blanca en la frente.

ESTRONCAR.—Romper los zapatos.
ESVIVIRSE.—Desvivirse.

FALDRIQUERA —Bolsa que utilizan las sefio-
ras de forma alargada, con una hendidura
hacia la mitad, para guardar la llave, el de-
dal, etc.

FANEGA.—Medida agraria para aridos.
FATO, A—Presumido, a.

FRESQUERA —Especie de cajon con las pare-
des de tela metalica, que sirve para guardar
los alimentos.

FRESQUERO.—Pescadero.
FUMARRO . —Cigarro.
FURRUNOSO ~Oxidado.

GALLARA —Hueve de gallina muy pequefio.
GALLO.—Puiiado de espigas.
GARNACHO.—Varicdad de uva.

GARRAPALO.—Palo grueso y tosco que utili-
zan, a veces, como bastén.

GUIA—Oveja o carnero que va delante del re-
bafio, con un cencerro.

GUIPAR —Ver.

HATAJO.—Rebafic mediano.

HERRADON.—Vasija de metal en la cual se
orderia,

HINCAR EL PICO—Morir.
HOGAZA —Pan grande de dos kilos, 0 mas.
HORCA —Palo que remata en dos puntas.

IGUADA (LA)—Medida agraria equivalente a
3988 metros cuadrados.

ITMPLARSE —Hincharse los animales, cuando
comen mucho.

INICO, INO.—Voces que repetidas se utilizan
para llamar al cerdo.

JARANA.—Bulla, algazara.

JERGON.—Colchén de paja u hojas de maiz.

JIJAS. — Carne picada y condimentada para
embutido.

JILDE. — Excremento del ganado lanar, espe-
cialmente cuando esta deshecho.

JUMARSE . —Embriagarse.
FUNTAS.—Falanges de los dedos.

LAGAREAR.—Supurar.

LAGAREJO (HACER EL).—Estrujar uvas en la
cara de otro.

LAGARTIJO.—Nifno muy delgado y travieso.
LECHUGUINO.—Pan muy bajo.

LAGAR.—Recipiente de cemento donde se pisa
la uva para obtener el mosto. :

LEERSE. — Proclamarse las amonestaciones
matrimoniales.

LEGUIS.—Especie de polaina que usan los la-
bradores y pastores.

LEVANTAR.—Aclarear un dia oscuro.

LIFRAZ —Persona que viste de un modo extra-
vagante.

LONGANICERO-—Embudo que sirve para lle-
nar las tripas de carne picada.

LLENAR.—Embutir, _
LLOVIZNAR —Caer agua menuda.

MACACO.—Cordero de menos de un afio.

MACETA.—Palo que sirve para majar las es-
pigas.

MACHORRA.—OQOveja estéril.
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MADRINA —Correa que sirve para unir los bo-
zales de dos caballerias.

MAJADA.—Corral hecho en el campo por me-
dio de teleras, donde duermen las ovejas
durante el verano, con el fin de abonarlo.

MAJAR —Quitar la vaina de los cereales y las
legumbres golpeando con la maceta.

MAMERTO.—Persona torpe y bruta.

MAMON.—Nifio pequefio que se chupa los de-
dos o el pan,

MANDANGA.—Golpe dado en la cara.
MANOJO.—Hacecillo de palos trenzado.
MARCHARSE.—Morir.

MATANCHIN.—Persona que se ocupa de matar
los cerdos.

MATERIA.—Pus.
MEDIA (UNA).—Una borrachera.

MELGA.—Faja de terreno que se marca para
esparcir la simiente con igualdad.

MENUDOQ.—Vientre, manos y sangre de las re-
ses.

MEROPEA.—Borrachera.
MINCHAR.—Vender alge muy caro.
MINDOLO.—Mujer muy corretona.

MIS, MISIN.—Voces que repetidas se utilizan
para llamar al gato.

MOLLAR . —Blando (dicese del pan v del terre-
noy.

MOLLETE.—Pan grande, fabricado con harina
v salvado para los perros.

MONDONGO.—Matanza del cerdo.
MORCENAS.—Chispa que salta en la lumbre.
MORENA.—Monton de mies en las tierras.

MORRADA.—Caida.

MOSTASI —Jugo de uva sin fermentar mezcla-
do con aguardiente.

MOSTRENCO.—Persona gruesa.

MUDADAL.—Lugar donde echan la cernada y
la basura.

MUELO.—Montén de trigo que esta en la era.

MUESCA.—Corte que se hace a las ovejas en
la oreja para que sirva de sefial.

MULA BURRENA.—Cruce de caballo y burra.

MUERDO.—Trozo pequerio de pan (voy a co-
mer un muerdo de pan).

NAVAJO.—Terreno labrantic muy bajo, donde
se detienen las aguas procedentes de la llu-
via.

NIADA.—Huevos de gallina hallados en un es-
condrijo.

NIAL.—Lugar donde ponen las aves.

NOQUE. — Especie de estanque cavado en el
suelo, al que va a parar ¢l agua de lluvia.

NUBLAJOS.—Nubes que prometen agua.
NARRO.—Pequefio.

OBRIGADA.—Paraje defendido de los vientos.
OBISPO.—Exiremo del espinazo de las aves.

OJALBA —Res blanca con las patas v el morro
negros.

ORTUNA.—Oveja que se incorpora al rebafio
después de dejar de criar.

PAJAROLA —Baxo del cerdo.

PAJERA —Recinlo siluado en el interfor de la
cuadra, destinado a depositar la paja para

el dia.
PALETOS.—Dientes incisivos.
PALOMA . —Oveja blanca.
PANADERA —Paliza.
PAPADA.—Cuello del cerdo.
PAPERA.—Puchero pequefio de barro.
PAPEL (EL).—Periodico.
PARIR .—Caerse la mies del carro.
PARVON.—Montén enorme de paja.

PATEJA.—Trozo de teja que se pone en los ga-
llineros u otros lugares donde hay palomas,
para que aniden.

PECHICHARRA.—Afecto a alguien o deseo de
algo.

PEDRES.—Gallina ¢ gallo de color pris.
PEGA —Urraca.
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PELLISCADURA.—Porcién pequefa de mante-
ca que se quita de las tripas del cerdo.

PERDIDQ.—Terreno no cultivade.
PERIPONERSE.—Engalanarse,
PETOTO.—Mujer con poco juicio.

PIA—Res blanca y ncgra.

PICO.—Parcela labrantia con forma triangular.
PINA.—Persona muy vaga.

PINAR.—Igualar Ia parva.

PINGANILLO. — Hielo puntiagudo que cuelga
del tejado.

PILO—Pia de cemento donde se recoge el mos-
to que cae del lagar.

PIPI—Voz que repetida se wtiliza para llamar
a las gallinas.

PIPORRQ.-—Cigarro grande.
PISPIERNO.—Hueso del jamdén,
PITANA.—Legafia,

PITARRO.—Chorizo pequefio que se hace en la
matanza para los nifios de la casa.

PITERA —Agujero pequefic en un recipiente.

POLCA.—Pendiente formado por dos aros uni-
dos.

POLLA.—Punado de espigas.
POLLO.—Persona astuta.

PORRAZO —Caida brusca.
POTRO.—Persona muy fuerte v bruta,

POYQ.—Piedra grande adosada al lateral de la
puerta de entrada de algunas casas.

PRENDER.—Encender.

PURRIDERA . —Instrumento agricola quc cons-
ta de un mango de madera y dientes curvos
de hierro.

PURRIR.—Disponer la mies en la era en forma
de circulo para trillarla.

RASTRO.—Niiio muy travieso.

RASTROJO.—Rcesiduos de mies que quedan en
las tierras después de segar.

REBATINA.—Accién de recoger una cosa entre
muchos quc pretenden apoderarse de ella.

REBUSCAR. — Recoger los racimos olvidados
en la vendimia.

REFREGAR.—Resircgar la ropa.
REPASARSE.—Rerumarse el terreno.

RESCOLDO.—Brasa menuda resguardada por
la ceniza.

RESPIGAR.—Coger las espigas de un terreno,
después de cosechado.

RETESO.—Leche de las ovejas que el dia antc-
rior no han ordefiado con el fin de retirar-
sela,

RIA—Voz que repetida se utiliza para llamar
a la oveja.

RODEA.—Pafio de cocina. .
ROTURAR.—Arar por vez primera el terreno.
ROZAR.—OQuitar las malas hierbas.

SANGRECILLA.—Sangre del lechazo sacrifica-
do.

SALACION.—Rayo.

SALTAPAJAS.—Saltamontcs.

SAPADA . —Caida brusca.

SAPE.—Voz que repetida se utiliza para rciir
al gato,

SEMBRAR A TRESHOJA —Sembrar el terreno
todos los afios.

SEMENTERA . —Tiempo en que se snembra.

SENARA —Producto de las tierras de labor.

SOBREBORRO.—Cordero de tres afios.

SOL CON ALBARDA.—Puesta del sol anuba-
rrada.

SOPLAMOCOS.—Golpe dado en la mejilla.

TABLA—Duela de la cuba.
TABLERO.—Pared lateral del carro.
TALEGA.—Cesto cilindricoe con asas a los lados.
TAPAR.—Voltear la tierra en las cepas.

TELA. — Membrana mantecosa que cubre las
visceras de los animales.

TELERIN.—Tabla que se pone sobre la pared
lateral del carro.

TENER LA MANTA.—Correr la telera que se-
para las ovejas ordefiadas de las no orde-
fiadas.

TERCEAR.—Tecrcera labor con el arado.
TESO.—Cima de un cerro.

TES—Voz quc repetida se utiliza para llamar
a las gallinas.

TIRA.—Trozo de tocino muy delgado que uti-
lizan para hacer torreznos.

TIS, TOBA.—Voces que repetidas se utilizan
para llamar al perro.

TOCAS.—Trozos de tela que atados a un palo
sirven para sacudir las paredes y limpiar el
horne.
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TOLITO.—Mujer muy corretona.
TORCIDA.—P4abilo.

TORNADERA.—Tabla rectangular que se usa
para dar vueltas a la parva en las labores
de trilla.

TRANCA.—Borrachera.

TRANCADERAZO —Golpe dado a otro con un
palo.

TRANCAZQ.—Gripe.

TRASIJAR.—Mudar el vino de un lugar a otro.

TRASTESO.—Leche de las ovejas obtenida tres
dias después del reteso.

TREBEDES.—Aro de hierro con tres pies, que
sirve para poner al fuego las cazuelas,

TRINCHETE. — Especie de hoz pequefia que
sirve para vendimiar.

TROMPA.—Borrachera.

TROMPAZO.—Caida brusca,

TUFO.~—Gas que se desprende del vino al fer
mentar,

UNIR.—Echar el yugo a los bueyes.

URMIENTO.—Masa que se deja de una vez pa-
ra otra, al hacer el pan.

VACA, VE—Voz que repetlida se uliliza para
llamar a la vaca.
VACIADA —Rebafio de ovejas, a las cuales se

les ha quitado las corderas para que dejen
de mamar.

VARAL.—Palo largo que sirve para colgar cho-
rizos en la cocina.

VENIRSE.—Fermentar el pan.

VISTAS (IR A)—Ir la novia, cuando es de dis-
tinta poblacién, al pueblo del novie por vez
primera después de casarse.

YERA (LA). —Medida agraria equivalente a
3.366 metros cuadrados.

ZAJON.—Especie de calzén de cuero o piel de
oveja, que llevan los pastores para resguar-
darse del frio.

ZANCA —Barro que se pega al calzado.
ZAMARRA —ILhvia torrencial.

ZANGANO COLMENERO.—Persona muy bru-
ta.

ZORITA.—Voz que.repetida se utiliza para lla-
mar a la paloma.

ZUMADAL.—Terreno pantanoso.
ZUMBO.—Persona rezungona,
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