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( litorial

El «informanten o narrador, qtie en algunas civi-
lizaciones llegd a tener una indole casi sagrada, ba ido
perdiendo en los éltimos tiempos parte de su catego-
via; el rangn gque ostentaba em otras épocas debido a
su experiencia y conocimientos o a la importancia y
funcionalidad de lo iransmitido, ba enirado en deca-
dencia por varids razones: :

1. La inexistencia de un premio o castigo (tan
frecuente en tribus de cultura primaria 0 ex-
clusivamente oral) para el que couservara o
no la tradicién (premio que en nuestra civili-
yacién cousistivia en la aceptacion y reconoci-
miento piblicos de la memoria o facilidad de
aprendizaie que tuviese guien transmitia),

2. Lq pérdida de lu jerarquia ejercida en el me-
dio rurel por aucianos v ancianas durante si
glos, que ha traido aparcjado el debilitamiento
de todo lo gue su figura representaba y su
sustitucion por otros valores, aparentemente
mabs alractivos.

3. El desinterés gencral (a nivel individual v so-
cialy por la cultura como elemento integrador
de lg formacién humanistica.

Todas estas circanstancias y algunas otras inciden
en la variacién del comportamiento seguido por estos
informantes. Recelosos en algunos casos y avergonza-
dos de su propio conocimiento (que sospechan impro-
cedente 0 anacrénico) en ofros, guardan para si los
recuerdos y sensaciones vividos en su juventud. El na-
rrador, caractevizado casi siemipre por ejercer su mi-
sién sin minghn tipo de dudas (comprendiendo lo
travsmitido aungue no legara a analizar su significado
o simbolismo) parece haber fomado otra postura ante
una sociedad que no aprecig la significacién e impor-
tancia de esa taveq sectbar, En cualguier caso, la situa-
cidn wmodifica la actitud del informante ante ol reco-
pilador y obliga a éste a variar sus métodos de en-
cuesta, sensibilizvindose més ante el problema huma-
no y social que tales cambios plantean.
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El Valle de Valdelaguna en el Folklore burgalés

En la provincia de Burgos existe una zona

que siempre ha llamado mi atencion por di-
versos motivos: un paisaje serrano limitrofe y

escondido, una manera peculiar de organiza-

¢ion social v [0 que bien puede ser una conse-
cuencia de las dos notas anteriores, una rique-
za en su folklore fuera de lo comdn.

Para mi entender estos caracteres son los
que configuran basicamente un interesante lu-
gar de estudio etnografico en el denominado
Valle de Valdelaguna, situado en 1a Saerra de
la Demanda burgalesa.

Partimos por la carretera nacional que une
Burgos: y Soria, hasta llegar a Salas de los In-
fantes, alii abandconamos ta nacional para aden-
trarnos en una serie de carreteras locales y co-
marcales, Barbadillo del Pez es ei Gliimo nucleo
rural de cierta importancia, y una vez pasado
el mismo se abre ante nosotros una carrgtera
gue por vericuetos y curvas nos lleva a los do-
minios detl Valle, integrado por las localidades
de: Huerta de Arriba, Huerta de Abajo, Tolba-
iios de Arriba, Tolbafios de Abajo, Vallejimeno
y Quintanilla de Urrilla, aunque estas dos 0OHi-
mas poblaciones con un menor caraclter se-
rrano.

A la persona que llega por primera vez al
Valle, aparte del bello paisaje serrano, o que
mas le sorprende es comprobar el régimen so-
cial de caricter comunal entre los diversos
pueblos. Ya en el afio 1951 la Revista de Estu-
dios Geograficos dedicé un estudio exhaustivo
a una manifestacién de colectivismo, subsisten-
te en la Sierra Burgalesa; Antonio Lopez Go-
mez, autor del artlculoy recuerda 10s viejos mo-
dos de vida gue aln perduran en determinadas
comarcas espafiolas, en las que se sigue dando
el aprovechamiento de los bienes naturales
(maderas, lefias, pastos), y el cultivo cereal en
campo abierto. Este colectivismo nos dice algo
del caracter abierto del serrano que habita es-
tas tierras; si a esto afadimos la cercania de
la misma a las vecinas provincias de La Rioja
y Soria, podemos considerar su relacion con
una proliferacion de folklore, si no en todos los
casos autéctono si al menos con la suficiente
identidad, como es el caso de los dos roman-
ces que a continuacion transcribimos, asi como
las canciones consideradas en este trabajo.

José Manuel Varona Castrillo

El Romance de Dofia Angela viena a ser la
version local de un tema caracteristico en el
romancero como es el de la muerta resucitada.
Ramon Menéndez Pidal nos dice sobre el mis-
mo que fue compuesto a principios del s. XVI,
a raiz de un hecho macabro ocurrido en Ma-
drid. La referida version ha sido recogida en
Tolbafios de Arriba.

ROMANGE DE DONA ANGELA

De las mocitas de ahora, Dofia- Angela es la que brilla,
la rondan dugques y condes y los. hisares de vilia,

Don Juan también la rondaba, Don Juan tambien la queria
su padrg la “tia” mandada al mercader de [a villa.

Y las comidas seran al martes al mediodla
y daspués de haber comide a su cuarto se retira

Abrié su padrs la puerta y vio muerta alli a su hija,
le dio parte al mercader del caso que sucedia.

Al cabo de pocos dias, Don Juan por alli volvia,
lo ha “encontrac” todo cerrado, ventanas y celosias.

Y en la ventana mas alta habia una doncellita
vastida toda de negro, de negro toda vestida.

¢Por quién de luto la dama, por quign de lutc la nifia?
—Por Dofia Angela, sefior, que ‘por usted se moria.

Até el caballp a la reja y hacia la ermita camina
¥ 12 dice al ermitafio que le ayude 2 levantar la lapida de
[ta nifia.

- No lo harad por Dios, Don Juan, por Dios ni Santa Maria

que es hija de nobles padres gran castigo me darlan.

Le ofrecié cuarenia onzas que en el bolsillo traia,
el interés mueve al hombre, ol interés le mavia.

Le ha ayudado .a [evantar la l4pida de la nifa,
fa ha encontrado tan termosa como si estuviera viva.

Eché mano a un pufial, a un pufal que alli traia,
para matarse con él, para hacerla compaiiia.

La Virgen de los Remedios, alll remedics ponia.
—No se mate usted, Don Juan, no se mate por la nifa,
cojala usted de la mano, que eila se levanta viva.

iLa ha cogido de la mano, luego se levantd vive,
tapaba sus blancas carnes con [a capa que el traia.

Malhaya sean los padres que quitan gusto a las hijas,
con casamientos forzosos hasta quitarlas la vida. .
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Si el Romance anterior podia ser tomado
como ejemplo de! amplio romancero profano,
el que a continuacién se transcribe responde a
unos caracteres bien peculiares de los roman-
ces religiosos en su sentido mas puro, esto es
sin los aditamentos y retogues que scbre mu-
chos de ellos ha hecho la lglesia. '

La influencia en el romancero popular de -

los llamados “Evangelics Apdcrifos” es cons-
tante. Si tenemos en cuenta que en el Concilio
de Nicea se eligieron cuatro de entre mas de
cincuenta Evangelios, entendemos que esa ma-
yoria “no inspirada por Dios” presenta multi-
ples episodios anecddticos arraigados en la
conciencia popular, y que en muchos casos, co-
mo el que nos atafie, se entremezclan con ios
auténticos.

Por otra parte, estd la cierta originalidad
del tema en cuanto a que el romancero apdcri-
fo del ciclo de Pasion no hace préacticamente
alusiones al tema del “prendimiento” que aqui
transcribimos en la versién recogida en Huerta
de Abajo. '

ROMANCE DE JUEVES SANTO

De Jueves Santo salid
Judas con falsgs intenios
en casa Caifds entrd

y junto a los Fariseos

de esta suerte les habld.

“Principes, qué es 1o que hacéis
estais de Jesis tratando

de como le prenderéis

yo le pondré en vuestras manos
si algo me prometéis”.

— 4D —
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“Y si no le conocéis

una sefial también dejo
para que sepdis guién es
aquel a quien yo dé un beso
es el que habéis de prender.

No penséis que esto es engaiio
de mi Maestro maldigo,

ojos, lengua, piés y manos”.
Respondid el falso Concilio:
“Trginta dineros te damos”.

Dice Judas muy contanto:
“Pero tengo aigln recelo
y mi alma se me inquieta
que junto a mis compaferos

me han de dar la muerte adversa”,

*Judas no tengas temor”,
asi todos respondieron,
“que soldados de valor
bien armades te daremos
para prender al traidor”.

Fue donde estaba la Virgen
¥ con una risa falsa

la dice: “De qué te afliges

si conmigo solo basta

para que tu hijo se libre™.

Del gozo que recibid
aquelia Virgen Sagrada
de cenar muy bien le dio
una cena tan colmada
que nada faliaba no.

Oh Judas falso traidor

tii pagaras el pecado

de haber vendido al Sefior
en quien todos confiamos
que nos dé fa salvacién.



ROMANCE DF JUEVES SANTQ»

Volviendo de nuevo al aspecto sociolégico
del Valle, incidiré algo mas sohre sus curiosas
manifestaciones de colectivismo:

Fundamentaimente consideramos tres as-
pectos del mismo, la comunidad agricola que
en su ferma mas pura incluye tambien el sorteo
periddico de lierras; la comunidad de maderas
y lefias, y por Ultfimo —quiza lo mas importan-
te— la comunidad. pastoril, ¢con el reparto de
la hierba de prados comunes y el pastoreo en
rebafios generales. El serrano esta dedicado
fundamentalmente al pastoreo de vacas, ye-
guas, cabras y schbre todo ovejas.

El mismo Lépez Gémez, tija la transhuman-
cia como otro de los caracteres de Valdelagu-
na, actividad ésta esencial en los pasados si-
glos, ya que los escasos cultivos, las maderas
sin explotar y las abundantes pastos favorecie-
ron la vocacion ganadera, y aungque a lo fargo
del pasado siglo decaiga la organizacion mes-
tefia, €s indudable la impronta que deja 1a mis-
ma en el folklore de estas tierras. Precisamente
la cancién que a continuacion tratamos es un
peculiar romance pastoril recogido en Huerta
de Abajo, en el que se va describiendo como
un pastor, viendo llegar su muerte, hace testa-
mento de sus escasas pertenencias.

EL SERRANITO

Sierra arriba, sierra abajo
un serranito subia

y al pasar por el arroyo

el sorranito se moria.

Llamaron a un cirujano
por ver 1o que les decia
¥ el cirujano les dice
que el serrano se moria.

Hicieron el testamento
de los biehes que tenia
o primero que testd
fueron las sus ovejitas.

Qvejas, las mis ovejas
ovejas que Yo tenia

ya tendréis nuevos pastores
que os den la pastoria.

El zurrdén y las cucharas

se las dejo a mi Maria

para que de mi se acuerde
cuando va a comer 1as migas

E) poirin y l1a potrona

se los dejo a mi Marla
para gque de mi se acuerde
cuande va cafiada arriba.

El pelleio del moreco

que tengo alla en Malpartida
lo dejo que me lo vendan

y que e lo echen en misas.

«EL SERRANITO»
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El sentido comunitario del Valle tiene su mé-
Xima expresion, en 1o que a folklore se refiere,
en la romeria de la Virgen de Vega, que se rea-

liza todos los afios en el mes de septiembre. E1- -

paraje denominado “Comunidad de Patria” —si-
tuado en el centro del Valle— es e} lugar de
su celebracidén, en el gue segln la tradicidn
local se habla de una antigua poblacion de la
‘que hoy se consetva la ermita o casa de “Ve-
ga”, esta “comunidad de Patria” esté integra-
da por los puebios de Huerta de Arriba y de
Abajo y Tolbafos de Arriba y Abajo, rotando
anualmente entre ellos para la organizacion de
la fiesta.

En este tipo de celebraciones suelen apare-
cer 10s cantos mas festivos, formando junto a
las bodas las dos manifestaciones mas alegres
y abiertas del folklore castellano. De Tolbafios
de Arriba plasmamos un canto de bodas que
bajo el titulo de “enhorabuenas” canta a los no-
vios, padrinos y a todo el acompafiamiento —se-
gln reza la misma letra de la cancién—.

ENHORABUENAS

Empecemgs a cantar

con [a licencia del novio,
empecemos a cantar,
tengan felices las bodas
que asi lo fue el esposorio.

l.a enhorabuena les damos.
a estos dos recién casados
la enhorabuena les damos,

al padring y la madrina
y a todos los invitados.

Esta mafiana de novia

en el portal te has hincado
esta mafiana de novia,
encima de un lienzo blanco
la bendicion te han echado.

- Cuando te estaba casando
el seitor cura de aqui,
cuando te estaba casando,
cudntos suspiros has dado
antes de decir que si.

Ya saliste de la iglesia,
© v tomaste gl camino,
va saliste de la iglesia,
para volver a tu casa,
al lado de tu marido,

La hierba que van pisando
el cesado y la casada,

1a hierba que van pisando,
ya se va reverdeciendo
echando flor encarnada.

Alla va la despedida

a todos en general,

alla va 1a despedida,

Dios les dé salud ¥ gracia
y la gloria principal.

Echamos la despedida,

para los sefiores novios
echamos |a despedida,

Dios 1as dé& el ¢ielo y 1a gloria
y alld nos veamos todos.

~"ENHORABUENAS:

L
R

[':n:r - ct}(m

Las Romerias castellanas son una mezcla de
sentimientos religioscs y profanos, tan consus-
tanciales al folklore como hemos. podido ya
comprobar. Aparte de la citada y més conocida
Rormeria de Vega, existe otra en la zona, la que
realiza el pueblo de Tolbafios de Arriba en la
ermita de la “Virgen del Salterio” la mafiana de!
dia de Pascua, donde se cantan unas albricias
a la Virgen con verdadero fervor popular. Den-

tro dé una manifestacién mas religiosa y de re-
cogimiento que festiva en lo profano, esios can-
tos en honor de la Virgen, son un claro expo-
nente del mantenimiento de las tradiciones en
e50S pueblos serranos, pues no es facil conse-
guir tal acopio de letrillas como nos cantaron
y que las conocieran gentes de l1a méas diversa
edad y condicién.
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LAS ALBRICIAS
{Tolbafios de Arriba)

Albricias te pido, Madre,
Virgen me las podéis dar
que ha resucitado Crisio
Cristo nuestro Mayoral.

E! camino de este templo
lo hemos hallado florido
de claveles y de rosas
de azucenas y de lirios.

Gracias a Dios que llegamos
a la entrada de este templo,
licencia Sefior os pido
para meternos adentro.

Las puertas estan abiertas
y al tempio vamos enfrando
asl entremos en el cielo
rosas vy lirios cortando.

Entrad compaifieros, entrad,
entrad si queréis entrar,

a pedirle las albricias

a la Virgen Celestial.

Ya comienzo, Virgen Sania,
a cantaros con ferver,

a pintaros de azucenas
pues eres madre de Dios.

La Virgen estd enramada
con ramitos de nogal
dicen que la enramé yo

y la ha enramade San Juan.

Me despido de esta ermita
también del altar mayor,
de ti también me despido
Sacratisimo Sefior.

En el medio de esta ermita
hay un almendro florido
que llega 1a copa al cielo

¥y con ésta me despido.

«ALBRICIAS
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A estas alturas del articulo, hemos tratado
diversos géneros de las cancidén popular cas-
tellana con el fin de dar fe de la variedad de
Folkiore del Valle objeto de nuestro estudio;
han quedado recogidos: un romance religioso,
otro profano y un tercero pastoril, una ronda de
casamiento y una plegaria popular. Pero fajta-
ba una caracteristica para presentar un amplio
muestreo de! folklore aqui recogido, v esta ca-
racteristica es la picaresca o la “socarronsria”
tan propia a la idiosincrasia de los castellanos.
La dltima cancién que sirve para cerrar este

- sstudio tiene, pues, ese marcado acento jocoso,
quizds con aires carnavalescos —aqui tambien
se celebra en Carnaval la llamada “vaca rome-
ra"— con unos curiosos tintes feministas por
otra parte tan poco frecuentes dentro de la can-
citn popular.

e Fv.q

LAS LENTEJAS
(Tolbafios de Arriba)

Ayer me casé vy no sé por qué
me “paice” gque “hay” hecho la suerte
mi esposo Gaspar me “quie” dominar
pues dice que es el sexo fuerte.

Yo digo que no y re que te no

por nada del mundo me asusto -
pues soy la mujer v debo de hacer
en todo sentido mi gusto.

Mi esposo Gaspar le ha ido a contar

le ha ido a contar el caso a su madre sin duda
la pobre mujer me ha venido a. ver

me ha dicho que soy muy tozuda
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El como ha “llegao” y se ha “incomodao”
le ha “armao” una buena disputa

ladrdn le he llamao vy &l muy acalorao

me ha dicho que soy una bruta.

Estribilfo:

Hoy al mediodia le puse lentejas

y al ver que aruiila y arqueaba las cejas

Le dije burlona: estas son lenigjas

si las “quies” las tomas y si no las dejas.

.LAS LENTEJAS»

NOTA.—Toedas las transcripciones musicates
han sido realizadas por Ramén Marijuan Adrian,
componente del grupe Yesca, de cancién po-
pular casiellana.
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EL MILAGRO DEL TRIGO, UN TEMA APOCRIFO

Francisco Vegara Jiménez y José Manuel Fraile Gil

La enorme influencia que los escritos llama-
dos Evangelios Apécrifos han ejercido en el
género de la literatura oral, es por todos acep-
tada; han sido objeto ademas de estudios por
parté de prestigiosos investigadores, incluso en
csta misma publicacién (1}.

Parece claro que hasta la regulacion de los
escritos que, a partir de entonces se llamaran
«candnicos», en ¢l Concilio de Nicea (325 d. C.)
y mas tarde en el de Laodicea (363 d. C.), don-
de sc reconocieron como oficiales los de Juan,
Mateo, Marcos v Lucas, la interrelacion entre
los datos aportados por la totalidad de los tex-

tos que iratan el lema de la vida de Jesus, fue

clara. Sirva como ejemplo el caso de La Epi-
fania o Adoracién de los Magos; mientras que
en los Evangelios oficiales no se fija el nimero
ni el rango de éstos, el Evangelio Armenio de
la Infancia de Jesis nos informa de sus nom-
bres y de su condicién de hermanos y reyes de
Persia, India y Arabia. Graficamente este caso
goza de claros ejemplos en las paredes de las

Catacumbas Romanas donde el nimero de los

Magos no se fijé hasta bien entrado el siglo V
d. C., apareciendo en algunas representaciones
dos, tres o cuatro personajes.

La enorme riqueza de datos, problematica-
mente contradictorios, que nos aportan los tex-
tos apocrifos, viene a llenar e! vacio que de-
jan los canénicos respecto a la naturaleza hu-
mana de Cristo y su familiares mas cercanos.

Quiz4 el motivo principal por el que se acep-
taron solamente como validos los cuatro tex-
tos que todos conocemos, sea el de su perfec-
ta compenctracién, llenando unos los huecos
de otros, siempre complementandose y nunca
aportandonos noticias contradictorias.

Resulta evidente que los textos candmicos
atienden con preferencia al aspecto sacro de
las Santas Personas y, sobre todo, de Cristo;
y ello en detrimento de un Jes(is mdés «de tejas
para abajo» que a la postre llegarfa mejor a
las gentes sencillas que, ayer como hoy, son
mavoria en la grey de la Iglesia. Esta parccla
un tanto descuidada, es la que llenan los tex-
tos apécrifos que parecen complacerse en de-
tallarnos, a veces con una veracidad - implaca-
ble, virtudes v defectos con los que cualquier

lector o contemplador medio podria identifi-
carse. Al decir «contemplador» y también
«oyente» nos referimos a la gran mayoria de
gentes que, como analfabetos, leian en los
grandes ciclos representados en los muros de
los templos ¢ en las miniaturas de los libros;
o al escuchar las relaciones religiosas, las his-
torias v hagiografias que durante siglos circu-
laron por toda la Cristiandad.

Probablemente esta mayor atencion que los
Evangelios Apoécrifos dan al plano doméstico
de la vida de Cristo hizo gque la Iglesia Catdli-
ca viera en ellos un auxiliar importante para
su plan de «captacion» de fieles; siempre que
se utilizaran a través de un filtro adecuado,
filtro que se materializd en la figura de los cen-
sores eclesidsticos. Asi las hagiografias v devo-
cionarios, entre los que sin duda descuella la
«Legenda Aurea» de Jacobo de Vorigine —si-
glo XIIl—, que circularon abundantemente
desde la Alta Edad Media hasta casi nuestros
dias;" llenaron sus paginas de pequeiios mila-

gros sacados de las escrituras vetadas por la

Iglesia de Roma,

En el aspecto literario es el propio Pidal
quien opina que los romances religiosos son
de origen tardio, y por ello son pocos los que
verdaderamente han sido trabajados por la re-
creacidn oral-tradicional. Pidal cita como ejem-
plos Amnén y Tamar, el Sacrificio de Isaac o
el tema de David y Goliat; como todos ellos
son temas extraidos del Antiguo Testamento,
son temas que gozan de una vida mas inten-
sa en la tradicion de los judios Sefardies que
en la peninsular, por motivos puramente reli-
giosos. Caso aparte es el romance de Tamar,
abundantisimo en todo el Area peninsular a
causa de lo escabroso de su argumento, que
le confiere un cardcter morboso, siendo por
ello uno de los mas sabidos; un caso analogo
es el de Delgadina, archisabido por motivos se-
mejantes como ya apuntara Menéndez Pelayo.

Sobre la modernidad de los temas religio-
sos en la tradicién oral, en especial los inspi-
rados cn ¢l Nuecvo Testamento, los referentes a
la vida de Cristo v sus padres, son casi todos
inspirados en textos apocrifos; esta supuesta
«modernidad» se ve apoyada por la forma mé-
trica que adoptan: la estréfica. Tan sélo un pe-
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quefio grupo usa del romance tradicional-mo-
nor-rrimo, el caso mas conocido es €l de «La fe
del ciego» (¢). En el grupo de las composicio-

nes estroficas se alinean :«El- Nifioc perdidos,-

«Las dudas de San José» o el tema que nos
ocupa, «El milagro del trigo».

Para completar esta introduccién general
sobre los Apdcrifos, remitimos al trabajo de
Lorenzo Vélez (1); ademéas es interesante ajus-
tarnos a la clasificacién que el autor da para
la sistematizacién de los temas basados ¢n es-
critos no canoénicos.

1. Episodios relativos a la Anunciacién.
2. Nacimienio.

3. Adoracion,
4

Huida a Egipto. Aqui habria que colo-
car el tema que estudiamos; si bien, co-
mo veremos, ¢l texto apécrifo coloca la
accion en el periodo de infancia, sin
especificar nada mas.

Pasion.

Milagros de Cristo y la Virgen.
Descriptivos.

Oficios v actividades diversas.

oo o~ O

Vamos a centrar el tema de este trabajo, ha-
blando del «Milagro del trigo» o de «El labra-
dor v la Virgen», nombres ambos con los que
se conoce el pasaje que narra la composicion
tradicional y que transcurre durante la Huida
a Egipto decretada por un angel a San José
para salvar al Nifio de la Matanza de Inocentes.

En esquema, la historia narrada por ¢l tex-
to tradicional, es la siguiente: La Virgen pre-
gunta a un labrador que ve junte al camino,
qué siembra. El labrador malhumorado res-
ponde que piedras, a lo que recibe como res-
puesta una lluvia de piedrecillas que le dejan
el campo vermo.

Mas adelante otro labrader es recompensa-
do con una gran cosecha labrada en un dia
por haber sido amable con Maria. Cuando lle-
gan los soldados de Herodes preguntando por
los [agitivos, ¢l labrador contesta que les vio
al sembrar aquel trigo que ahora estan segan-
do. Con ello el labriego no miente y, a la vez,
despista a los soldados, pues de la siega a la
siembra deben transcurrir varios meses.

El origen de este episodio que liene como
protagonistas a la Sagrada Familia, tenia que
estar en los textos apéerifos, pues en los ca-
nénicos no se menciona esta historia por nin-
suno de los cuatro Evangelistas. La cita, efec-
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tivarnente, se encuentra en uno de los Evange-

lios Apdcrifos, concretamente en el «Libro so-

bre la Infancia del Salvadors, pasajc cuatro.

Como iremos viendo, la tradicién oral v, so-
bre tode, aquel filtro eclesidstico del que ya
hablamos v por el que se tamizaron las noti-
cias procedentes de los textos apdcrifos, han
desfigurado bastante la historia; ain cuando
en esencia el tema es perfectamente recono-
cible.

Antes de pasar a transcribir €l pasaje que
narra el hecho que nos ocupa, vamos a dar
unas breves notas sobre el manuscrito llamado
«Libro sobre la Infancia del Salvadors, que
nos ha conservado el texto que estudiamos, Es-
crito en latin, forma parte de los fondos de la
Biblioteca Nacional de Paris (N* 11.867, Fon-
dos St. Germain )y fue escrito en el siglo XIII.
La traduccion mas usada, y sin duda la mejor,
se debe a Bonaccorsi (1948). No parece que
se trate de ningin texto integro de gran anti-
glicdad, sino mdas bien de una compilacién al
estilo de la «Vita Rytmica» acerca de la Virgen
y Cristo (2), la «Legenda Aurca» a la que ya
hemos hecho alusion, o el «Speculum Historia-
le» de Vicente de Beauvais.
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El texto que nos interesa constituye el pa-
saje cuarto del Libro; es interesante transcri-
birlo aqui en su integridad para poder luego
compararlo con el argumento tradicional que
ya hemos esbozado.

4. «Ocurriéd de nuevo un dia de semente-
ra que Jesis iba atravesando el Asia
y vié un labrador que sembraba cier-
to género de legumbres, por nombre
garbanzos, en una finca que es llama-
da+la cercana a la tumba de Raquel,
entre Jerusalén y Belén. Jests le di-
jo: Hombre, qué es lo que estds sem-
brando? Mas él, llevandolo a mal y
burlandose de que un muchacho de
aquella edad le hiciera esta pregunta,
le respondié: Piedras. Y Jestis le dijo
a su vez: Tienes razon: porque efec-
tivamente son piedras. Y todos aque-
llos garbanzos se convirtieron en pie-
dras durisimas, que auin conservan la
forma de garbanzos, el color y atn el
ojuelo en la cabeza. Y de esta manera
todos aquellos granos, tanto los ya
sembrados como los que iban a serlo,
se convirtieron en piedras. Y hasta
hoy, buscandolas con cuidado, se pue-
den encontrar dichas piedras en el
mencionado campo.»

En primer lugar, cronologicamente el re-
lato no acontece durante la Huida a Egipto,
sino durante un viaje realizado por Jesis du-
rante su infancia v seguramente cuando re-
sidian va, de fijo, en Nazaret.

La segunda diferencia importante es, qui-
z4, consecuencia de la primera; cuando la Sa-
grada Familia huyé a Egipto por causa del
mandato de Herodes, peligraba la vida de «to-
dos los nifios que habia en Belén y en sus
términos, de dos afios para abajo» (3); aun
cuando otros textos apoécrifos varian la edad,
la Iglesia, al dar como canonico el Evangelio
de San Mateo, fijé6 en dos los afios que con-
taria Jestis cuando se encontraron, huyendo
hacia Egipto, al mal labrador. Resulta claro
que un nific de dos afios no podia preguntar
a nadie por el camino a seguir ¥ menos atn
por lo que se estd sembrando.

La tradicion solucioné el problema ponien-
do en labios de la Virgen el didlogo vy, des-
pués, el hecho sobrenatural del milagr; asi ha
pasado la historia a las muiltiples versiones
que se conocen, publicadas o inéditas, de la
literatura oral en lengua castellana.

Es evidente que no sélo se ha cambiado
el marco cronologico del relato; se han muta-

do también los papeles de protagonismo, pa-
sando del Nifio-Dios a su Madre; ya hemos
visto las causas materiales del cambio, de-
bidas a la edad. Pero hay que dejar claro,
también, que el Jests de los textos apdcrifos
es un muchacho vengativo que, alterado por
motivos insignificantes, es capaz de terribles
venganzas, mas chocantes ann si tenemos en
cuenta lo corto de su edad.

Este caracter irascible queda bien patente
en relatos como los referentes a las figurillas
de barro, donde Jesis castiga con la muerte
al nifio que modela mejor que él, o a aquel
otro que rompe con el pie su obra de inge-
nieria infantil (4).

Queda claro que esta conducta, tan huma-
na por vengativa, v por ello tan alejada de la
imagen fradicional y canénica del Nifio Jestis
amorosoe y condescendiente, debia ser limada,
por lo que se aproveché la transformacién del
relato para dejar que la Virgen acometiera la
crueldad de la venganza, crueldad que Iuego
quedarfa atenuada por la segunda parte del
relato, ya de creacién posterior reelaborada.

El caracter de huida estd perfectamente
expresado en la mayoria de las versiones co-
nocidas:

«Pafito va un pajecito

huyendo del Rey Herodes

v en el camino pasaron

muchas hambres vy calores,

-al Nifio le llevan

con mucho cuidado

porgque el Rey Herodes

guiere degollarlo (5).

: (Palencia)

«Huvendo del Rey de Herodes

se meten en un barranco

v alli pasaron la noche

con mucho frio y quebranto» (6).
(Caceres)

Durante esta huida, la Sagrada Familia, re-
para en un labrador que estd sembrando; en
algunas versiones se detalla el motive de la
pregunta: consejo respecto al camino a seguir.

<Alli tomaron camino
a un labrador que vieron» (5).
(Palencia)

O simplemente la pregunta. surge esponta-
nea, éste €s el caso mas frecuente; el labrador
airado responde:

«Pues yo siembro piedras» (6).
{Céceres)
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«Pues yo siembro pefias» (7).
(CAceres)

«Unas pocas piedras» (5).
{Palencia)

Es menos frecuente el caso de la version ga-
ditana que publicamos, donde el labrador res-
ponde que son cuernos lo que siembra, esta va-
riante es tipica de la Andalucia Occidental.

«Todos estos cuernos
para el otro afio.»

(Cadiz)

Es curioso ver céme los garbanzos del texto
antiguo se han transformado en granos de tri-
go, sin duda por ser éste el mds representativo
de cuantos cultivos se dan en nuestra geogra-
fia y, sobre todo, por tratarse del germen del
pan alimento basico en la alimentacion tradi-
cional y por estar cargado de connotaciones re-
ligiosas.

El intento de mitigar el sentido de vengan-
za en los textos iradicionales, viene dado no
solo por la contrapartida de la gracia otorgada
al buen sembrador, sino también por el reco-
nocimiiento sumiso del labrador soberbio por
su falta:

- «Y el labrador dice :
—Si serd el castigo,
pa lo gue yo he hablado

estd bien merecido» (6).
{Caceres)

La segunda parte de la historia tradicional
es la referente al milagro-recompensa que se
opone al milagro-castige; son las dos caras, an-
verso y reverso, de una misma moneda que es
la relacién Divinidad-hombre, Esta segunda
parte, netamente candnica, entronca con una

i
P o

serie dec pasajes de multiplicacién ¢ aumento
de los frutos de la tierra. Ejemplos de estos
casos tenemos en abundancia, tanto en los tex-

" tos candnicos: Bodas de Cana (8) o Multiplica-

cidn de los panes y los peces (9), todos <llos
referentes a la vida publica de un Jestis va
adulto, como en los textos apdcrifos.

Veamos dos casos concretos referentes a
germinaciones maravillosas, no va por lo tem-
pranas, como es ¢l caso del «Milagro del trigo»,
sino por lo copiosas.

«Otro dia Jesus fue al campo v tomande
un grano de trigo del granero de su ma-
dre lo sembrd él mismo. Y el grano ger-
miné y se multiplicé extremadamente.
Lo recolecté él misme y recogié tres me-
didas de irigo que dié a sus numerosos
parientess» (10},

<Y sucedié que, siendo la época de la se-
mentera, salié José a sembrar trigo. Y
Jesiis le siguié. Después que José hubo
empezado su faena, alcanzé Jesis su ma-
no v tomd en ella un puiiado de trigo, -
que desparram¢ junlo a la linde de su
finca. Vino José después a segar en el
tiempo de Ia recoleccién. Y vino también
Jesus para recoger el fruto que habia
sembrado, y su cosecha fue de cien mo-
dios de trigo riquisimo, cantidad que no
produjeron tres o cuatro campos juntos.
Y dijo José: Llamad a los pobres, huér-
fanos y viudas, v repartaseles el trigo de
mi cosecha. Y asi se hizo. Mas, al distri-
buirlo, sobrevine un extraordinario e
inesperado aumento. Los pobres que con
él fueron aliviados bendecian al Sefior
con tode su corazén, diciendo que el Se-
fior Dios de Israel habia visitado a su

pueblo» (11).

La tradicion oral resalta la bonanza de
aquel trigo milagrosamente temprano :

«Ni lo por nacido
ni lo por nacer

en mi vida he visto
trigo como aquél.

Al otro dia siguiente

dos segadores buscaban
para segar aquel trigo
que de seco se esgranaba.

jAy qué buen triguito
ay qué buen trigal,

ay qué madurito

gue estd de segar» (12).

(Valladolid)



«Buscaron peones
y al otro dia fueron
a segar el trigo
que ya estaba bueno» (7).
(Caceres)

Como es natural, cosecha tan rapida, des-
pierta el desconcierto en la mujer del labrador:

«Su mujer le dice
eso no puede ser
en un wmismo dia
sembrar v coger» (13).

(Valladolid)

La segunda parte del ardid milagroso, la
destinada a despistar a los soldados de Hero-
des, queda plasmada en la sincera respuesta

del labrador, cuando contcsta haberles visto:.

«Estando sembrando
pasar por agui» (13).
{Valladolid)

La recreacién oral ha trabajado a fondo el
tema de la descripcion de los fugitivos y vemos,
una vez mas, a los textos apécrifos como fuen-
te de informacién, informacion salpicada de
detalles que atraen por su ingenuidad.

«Qué senias lleva esa gente?
No nos lo niegue usté, no.
—La mujer era bonita
v el nifio parecia un sol,
el hombre parece
ser algo mds viejo
que a la mujer lleva
quince afios y medio» (5).
(Palencia)

«Dinos las seiias que llevan
por Dios, desengdiianos.
—FLa mujer era muy guapa
y el nifto parecia un sol,
pero el hombre era

un poco mds viejo

porque la llevaba

quince artos lo menos» (6).

(Caceres)

En efecto, esta desproporcién en la edad de
los Santos Esposos se comenta en el «Proto-
evangelio de Santiago» y en la «Historia Ara-
be de José el Carpintero», donde se llega a de-
cir que José contaba ochenta afios en el mo-
mento de los desposorios.

Ante la respuesta del labrador sélo les que-
da a los esbirros de Herodes renegar de su suer-
te y volver por sus pasos al -lugar de partida:

«Se miraban entre ellos
y wmil reniegos se echaban
porqgue no podian lograr
el intento que levaban,
el intento era

de cogerlos presos

v manifestarlos

llenos de soberbio,

v coger al nifio

para degollarle

por mandato de Herodes
que guiere matarle» (12).

A continuacién damos a la luz dos nuevas
versiones, una de ellas perteneciente a Extre-
madura v la otra a Andalucia Occidental. Re-
presentan dos tipos claros y representativos de
las variantes geograficas que presenta la tra-
dicidn oral. La version extremefia presenta los
datos referentes a la degollacién de los Inocen-
tes, mientras que la gaditana tiene como inno-
vacion la secuencia de los cuernos, privativa de
este drea geogrifica.

Version cantada en Guadalupe (Ciceres)
por Juliana Guadalupe, de 62 afios de edad, el
12 de febrero de 1984, recogida por José Ma-
nuel Fraile Gil.

La Virgen va caminando
por un estrecho camino
¥ San José va delante
vestido de peregrino

al Nivwio le llevan

con mucho cuidado
porgue el Rey Herodes
quiere degollarlo.

Siguieron mds adelante
y a un labrador que allt vieron
le ha preguntado la Virgen:

—Labrador, ;qué estds haciendo?
Y el labrador dice:

—Sediora, sembrando
un poco de piedru
para el otro afio.

Tan grande la tempestad

que el Sefior mandd de piedra
gue parecia to aquello

lo mismito gue una sierra

y el labrador dice:

—~FEste es el castigo -

por ser mal hablado

estd bien merecido.

Siguieron mds adelante

v a otro labrador que vieron
le ha preguntado la Virgen:
—Labrador, ;qué estds haciendo?
'Y el labrador dice:
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—Sefiora, sembrando

un poco de trigo

para el otro adio.

—Pues ven marfiana a segarlo
sin ninguna detencion

qute es un favor gue te hace
el Divino Redentor,

¥y si por nosoiros

vienen preguntando
responda usté y diga

gue estando sembrando,

Labrador de buena fe

fue por la noche a su casa
v le contd a su mujer
todito lo que le pasa,
huscaron peones

y al otro dia fueron

a segar el trigo

que ya estaba seco.

Estando segando el trigo
pasaron tres a caballo

PorY una mujer ¥ un nino

y un viejo ihan preguntando
y el labrador dice:

—Cierto que les vi

estando sembrando

pasar por aqgiii.

Retroceden los caballos
miles sentencias se echaban
en ver que no se les logra
el intento que levaban,

el intento era

de meterios presos

v entregar al Nifio

a Herodes perverso.

Ciento cincuenta wmil nifios
mandd degollar Herodes
por si entre aquellos estaba
el Redentor de los soles.
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Los padres gemian
las madres lHoraban
en ver que a sus hijos
se los degollaban,

Versidn cantada en Tarifa (Cadiz) por Lu-

crecia y Lourdes Jiménez Iglesias, naturales de
Facinas (Tarifa-Cadiz}. Recogida por Francisco
Vegara.

La Virgen va caminando
huyendo del Rey Herodes
“por el camino han pasado
grandes frios y calores

vy al Nifio le llevan

con grandes cuidados
porgue el Rey Herodes
quiere degollarlo.

Caminan mds adelante
v a un labrador que alli vieron
la Virgen le ha preguntado:

—Labrador, (qué estds haciendo?

Y el labrador dice:

—Sefiora, semibrando
todos estos ctiernos
para el otro afio.

Fue tanta la crueldad

que Dios le mandod de cuernos
que parecia la haza

una mand de carneros.

Este fue el castigo
que Dios le mando:
por ser mal hablado
aguel labrador.

Siguieron mds adelante
v a otro labrador que vieron
la Virgen le ha preguntado:

—Labrador, ¢qué estds haciendo?

Y el labrador dice:

—Sefiora, sembrando
lodas estas piedras
para el otro ano.

Fue tanta la crueldad

que Dios le mandd de piedras
que parecia la haza

una grandisima sierra.

Este fue el castigo
que Dios le mandoc
por ser malhablado
aguel labrador.

Caminan mds adelante
y a ofro labrador que vieron
la Virgen le ha preguntado:

—Labrador, ¢cqué estds haciendo?
Y el labrador dice:



—Sefiora, sembrando
todos estos trigos
para el otro afio.

—Pues ven mafiana a segarlo
sin ninguna detencion

que este favor te lo hace

el Divino Redentor.

El labrador witty contento
se marchd para su casa
contdndole a su mujer
todito lo que le pasa

y la mujer dice:

—Eso no pue ser,

en tan poco tiempo
semnbrar vy coger.

Al otro dia de mariana

se levanta el labrador

va en busca de los peones
no ha encontrado mds que dos,
al instante fueron

a segar el trigo

a segar el trigo

guie va estaba bueno.
Estando segando el trigo
un escuadron de a caballo
por und wijer v un niflo
v un viejo van preguntando
y el labrador dice:
—Cierto que los vi,
estando sembrando

paso por aqut.

Se miran unos @ 0iros

y mil reniegos se echaban
viendo que no les salia

el intento que llevaban,
el intento era

de cogerlos presos

para presentarlos

al Rey mds soberbio.

* * K
A modo de epilogo, parece interesante re-

saltar un detalle curioso con ref-erenciz_at a la
maternidad del relato. En ¢l texto apécrifo del

(1) LORENZO VELEZ, Antonio: “Los Evangelios Apécri-
fos en el Romancero y Cancionero Tradicional”, Revista de
Folklove, afio 1, tomo II

(2) Edit. por Vogtlin: Bibl. de Li Vereins in Smgartt.
N.* 180, 1888. .

(3} Evangelio de San Mateo 2-16.

(4) Sobre este tema hay varios relatos en los Lvangelics
Apéerifos, Véase: “Evangelic Arabe de la Infancia; XLVI-3 “TJu-
gando con el barro”y “Bvangelic Armenio de la Infancia”.

«Libro sobre la Infancia del Salvador», se dice
al final: :

«Y hasta hoy, buscando con cuidado, se
pueden encontrar dichas piedras en el
mencionado campo.»

8i, como ya hemos apuntado, el menciona-
do Libro estid basado en leyendas medievales,
no es de extrafiar que acuse un gusto por lo
material, por aquello que se ve y se toca, por
los reliquias en fin.

Estas reliquias, testigos mudos de un pasa-
do que se venera, eran buscadas y celecciona-
das con verdadera pasién durante todo el Me-
dioevo v aun después; nada tiene de raro que
estas piedras con «forma de garbanzo», fueran
buscadas y apreciadas como frutos de la céle-
ra divina.

Mucho mas cerca de nosotros en el tiempo,
a comienzos de nuestro siglo, un testimonio
escrito abunda sobre el tema v nos arroja algo
mas de luz acerca de este «Milagro del trigo»
que nos ocupa. El texto esta inscrito en la cré-
nica de una peregrinacién a Tierra Santa rea-
lizada desde el Pais Vasco en 1902. En la pé-
gina 176 se lee:

«...mé&s adelante un campo cubierto de
piedrecitas, consagradas por una piadosa
levenda, y es la siguiente:

Maria, pasando por este lugar, vio a un
hombre ocupado en sembrar.

—:Qué siembras? —Ile pregunté con
aquella dulzura tan peculiar suya.

—Piedrecitas —contesté el labrador
desenlendiéndose.

Y tan abundante fue la cosecha, que
aUn se ven esas piedrecitas redondas, de
forma de garbanzos, de las que nuestro
cochero nos recogié algunas, y a buen se-
guro que si en €l mercado tenfan e! valor
de bajxis que nos exigié, no era mala co-

secha» (14).

3} Versién de Cubillo de Ojeda (Palencia), recogida por
Joaquin Diaz en el Cancionero del Norte de Palencia, Ver ver-
siones publicadas. '

(6) Versidn inédita de Cafamero (Cdogtes), cantada por
Carmen Diosdado, de 51 afos de edad, en noviembre de 1981,
Recogida par José Manuel Fraite Gil y Antonio Lotenzo Vélez

{7} Versién inédita de Cafiamero {Chceres), cantada por
Agustin Barhas, de 38 afics de edad, el 13 de febrero de 1983.
Recogida por Jusé Manuel Fraile Gil v Antonie Lorenzo Vélez

— 51 —



(8) Sé6lo lo menciona el Evangelio de San Juan, 2-1 v ss.

{9 Se conocen dos multiplicaciones milagrosas, la primera
la cita: San Marcos 6730 vy 55 v la sepunda San Marcos 8-1

v ss.; San Juan sélo menciona una multiplicacién: San Juan 6-L

(10) Evangelio del Pseudo Mateo. Capitulo XXXIV.

{11} Libro sobre la Infancia del Salvador 3.

{12) Versidbn cantada por Julia Sanz Vaca, de 61 afios de
edad, natural de Arrabal de Portillo (Valladolid). Recogida en
noviembre de 1981 por Antonic Lorenze Vélez y Maria Laiss
Garcia Sanchez,

{13) Versidn recogida a Dolores Guerrero por Joaquin Diaz
y editada en “Romances en torno a la trébede”. Ver versiones
discogrificas.

(14) Crdnica de la Pevegrinacion Vascongada a Ticrra San-
ta, Egipto y Roma en 1902, Por dos peregrinos. Imp. v Enc. L2
Editorial Vizcaina, Bilbac, 1903.

VERSIONES EDITADAS

Cancionere popular de la provincia de Madvid. M. Gurcfa Ma-
tos, p. 21,

Cancivnero Salmantino. Dimaso. Ledesma, p. 168.
Cangionero mysical Manchego, P, Echevarrla, p. 417,
Cancionera pupular de Jaén. M, D, de Torres, p. 461,

“Cangionere popular de Fxtremaduwra. Bonifacio Gil, pp. 109,

137, 143 (1); p. 61 (1I).
Mesica popalar de Guadalajara, A. Aragonés, pp. 245 y 240.
Romancero populer de la Montafia. Cossio ¥y Maza; n.” 424,
Romancero de Gran Canavia, Maximiano Trapero, n,” 119,
Cancionmero del Norte de Padencia. Joaquin Diaz, p. 27.

VERSIONES MUSICALES

Romances en torno & la trébede, Versiones recogidas en la pro-
vincia de Valladolid y Palencia por Jeaquin Diaz, José Del-
fin Val, José Antonio Ortega, Félix Pérez v Luis Diaz de
Viarma. Versidn original cantada por Dolores Guerrero. Mo-
vie Play. Serie Serano, 17.15553/7.

Cangiones de Palencia, Interpretadas por Joaquin Diaz. Movie
Play. Serie Serano. 17.1605/7.

Flor Nueva de Viejas Tradiciones, Vol, 1, Grupo “Almadraba™.
Seilo Soni Folk, Serie “Cantes del Pueblo”. V. 210.
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NOTACION DE LA MUSICA FOLKLORICA

1. CONSERVACION DEL PENTAGRAMA

Se recomienda conservar el uso def penta-
grama por su comodidad y universalidad. Signos
adecuados pueden paliar las insuficiencias que
presente para la anotacién de la mulsica folklo-
rica; tanto mas cuanto una notaclén gue tienda
a la exactitud matematica sustituiria a la fisica
y llevaria a emptear graficos inteligibles Uni-
camente a fos especialistas.

Por esta misma razén, la notacién por me-
dio de fineas muitiples, propuesta por M. A. D,
FOCKKER (Holanda) no parece que se pueda
conservar,

2. ALTURA DE LOS SONIDOS

Cuando se trata de referencias de altura,
desconocidas en el sistema occidental clasico,
interesa distinguir claramente los dos puntos si-
guientes: a} Estas referencias son constantes y
por consiguiente implican la existencia de un
sistema definido; b) Estas referencias son va-
riables.

a} En el primer caso, serda necesario indi-
car exactamente la altura de los sonidos, pre-
ferentemente por una anotacion en forma de
aclaracion o pentagrama, dando en nameros la
amplitud de los intervalos o ef nimero de vi-
braciones de los sonidos con ja condicién de
gue estas indicaciones estén basadas en medi-

CONSEJO INTERNACIONAL DE LA MUSICA

Recomendaciones de la Comisién de Ex-
pertos, reunida por los Archivos Interna-
cionales de Misica Popular bajo los aus-
picios de la UNESCO.

das efectuadas por sistemas mecanicos irrecu-
sables. En el caso de que varios sonidos, perte-
neciendo a un sistema dado, viniesen explica-
dos en el pentagrama por una Unica nota, se
recurriria para diferenciarios a un signo diacri-
tico como es el asterisco. Esta forma de actuar
permitiria poner remedio a la variedad excesiva
de signos empleados hasia ahora {(+/2, b/2, +,
—, notas cerradas, alteraciones utilizadas en la
notacion bizantina, signos empleados por el
Museo Guimet, etc., etc.)

b) En el caso de sonidos cuya altura es va-
riable, se harda uso de un signo gue indique el
caracter fluctuante de esta desviacidn. El signo
mas indicado parece ser la flecha en direccion
arriba o hacia abajo, segin sea el sentido de
la desviacidén, colocada encima det pentagra-
ma, pudiendo ser empleada tanto a 10 largo de
la pieza para variaciones esporadicas como en
la anotacidén de los grados que son inestables
por naturaleza. En algunos casos podria ser
(til medir con precisién la amplitud de la des-
viacién. En cuantc a la armadura, se ha acor-
dado mantener el principio de indicar en la cla-
ve las alteraciones constantes. A fin de evitar
que esta armadura dé la impresién de una to-
nalidad occidental clasica, a) no se anotara
ninguna alteracion que afecte a una nota que
no aparezca en el tema transcrito; b) se dispon-
dran las alteraciones en orden ascendente y a
la altura real en que se producen.

Ejemplo: Segln los casos:

0 o) | N ” 2P
- - . Vl’]ﬁu
F = | F_——__ il | vy
| 1 P — | . [ ] 1 | A
e e I L/ Ll — St Ll

J V7 LA o)

Se evitara, sin embargo, anotar las altera-
ciones fuera del pentagrama. En el caso de que
las notas afectadas por la alteracidn se produz-
can en et pentagrama y en dos octavas diferen-

tes, se anotara la alteracidn una sola vez en el
gitio habitual de los sonidos agudos.

Cuando en un sistema dado, una nota, segun
seda la octava, es natural o esta afectada por
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alguna alteracién, lo mas sencillo es no anotar
en la armadura ninguna indicacién que le con-
cierna. La anotacién prevista en el parrafo 2
atraera suficientemente la atencién sobre esta
particularidad de la escala empleada.

3. RITMO

Las precauciones que exige la conservacion
del pentagrama, se imponen igualmente en 1o
referente al ritmo, para que los signos conven-
cionales puedan reflejar sistemas ritmicos ba-
sados en principios desconocidos para la teo-
ria clasica occidental.

Medidas simples y regulares.—En el caso
de medidas simples regulares {grupos de 2 &
3 tiempos) en que los tiempoes son iguales, como
en el sistema occidental, o desiguales, como en
el sistema comlnmente liamado “bllgaro”, es-
tas medidas estaran separadas por barras con-
finuas. En el caso de medidas en gue los tiem-
pos son desiguales, las fracciones utilizadas en
el sistema occidental no indican mas que Ia
suma de los valores divididos y son incapaces
de precisar el namero v la naturateza ritmica
de los tiempos. Parece, pues, preferible renun-
ciar a estas fracciones y anotar por medio de
una referencia al principo y encima del penta-
grama la composicion real de la medida, sugi-
tiéndose, para estas transcripciones, la anota-
cion instrumental. De esta forma, en lugar de
indicar 5/16 se anotara, segln los casos:

Jd. 0 JJ

Medidas compuestas.—En el caso de medi-
das compuestas, es decir, de grupos formados
por varias medidas simples de dos o tres tiem-
pos, se separaran las medidas por medio de
barras continuas y 1as medidas simples que las
constituyen, por barras punteadas. La estruc-
tura de estas medidas compuestas regulares po-
dra, seglin los casos, expresarse, bien por frac-
ciones, cuando los tiempos son iguales, bien por
medio de referencias, cuando se trata de me-

didas simples de tiempos desiguales. Ejemplo:-

2eg o |JJildd

En la musica vocal, cuando se trata de ano-
far ritmos no periddicos, es recomendable bus-
car 10s grupos ritmicos elemeniales (medidas
simples) tomando como base el estudio dete-
nido de la métrica de las obras. En este caso,
se separardn los grupos por barras punteadas

y los “periodos ritmicos” por barras dobles.
Cuando la cesura que separa dos grupos rltmi-
¢0os no va directamente delante de un acento
sino de una anacrusa, se la podra indicar por
medio de una pequefia barra doble colocada
encima del pentagrama.

Cuando el copista no descubre ningln siste-
ma ritmico definido, es recomendable renunciar
al empleo de cualquier tipe de barra a excep-
cion de las barras dobles que indican el fin de
los periodos. Cuando un ritmo regular llegue
a alterarse con la abreviatura ¢ alargamiento
arbitrario de un elemento, sera suficiente in-
dicar la abreviatura con el signo u y el alarga-
miento con el sigho N 6 M, segun que este
alargamiento sea inferior o superior a la dura-
cién del valor al que afecta. En algunos casos
sera util, particularmente para el segundo de
estos sighos, medir con exactitud estas altera-

ciones, poniendo-entre paréntesis, encimade los - -

signos diacriticos, las duraciones reales. En
otros casos serd preferible anotartas en valores
reales en el pentagrama, con una indicacidn
como SIC, subrayando entonces su caracter
anormal eh relacidon con la medida indicada al
comienzo de la anotaclon.

Polirritmia.—En caso de que partes simuita-
neas hagan percibir ritmos diferentes, bien sea
porque una unidad de duracidn constante se
encuentre en disposiciones ritmicas muitiples,
bien sea porque cada parte utiliza una uridad
de duracién particular, o bien, incluso, porque
ni 1a unidad constante ni la disposicién precisa
pueden ser descubiertas, sera inevitable recu-
rrir, para componer una partitura, a una anota-
ciéon especial, utilizando para ello una cuadri-
cula mas o menos estrecha o cualquier otro
procedimiento que pidiese la naturaleza particu-
lar de la misica transcrita. E! comité preconiza,
para la transmisién de melodias que llevan con-
sigo letra, la anotacidon vocal preferentements a
la instrumental y racomienda unir por medio del
signor— los elementos que componen un gru-
po ritmico cuando pudiera darse algun equi-
VOCO.

4. INTENSIDAD

La anotacion de la intensidad no es indis-
pensable mas que cuando ésta no es accidental
y caracteriza el estilo de fa pieza franscrita.
Dada la imprecision de los signos corrientes
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de la anotacién occidental y teniendo en cuenta
gue los precedentes de medicidn mecénica no
son generalmente aplicables, seria deseable
completar el uso de estos signos por medio de
una descripcién o de un grafico de los fend-
menos caracteristicos. Se recomienda limitarse
a los signos o identificaciones clasicas mas
usuales {f, p, cres., dimi. ...} y en lo referente
a !os acentos, limitarse a los tres signos que
a continuacion se detallan, que van def simple
apoyo, a una intensidad excepcionalmente mar-
cada: -, A,

5. EL TEMPO Y SUS MODIFICACIONES

El tempo debe fijarse por medio de una in-
dicacién metrendmica. En algunos casos, habra
que completar esta indicacién por medio de
un término gue establezca el aire general.del
movimiento. Siempre que con eilo no resulte
una dificultad particular de lectura {(como con-
secuencia, por ejemplo, de valores demasiado
breves), es preferible transcribir melodias de ia
misma estructura ritmica, mediante las mismas
unidades de tiempo {negras o corcheas) cual-
guiera que sea el tempo, puesto que la indica-
cién metronomica es suficiente para estable-
cerlo.

Tada modificacién del tempo, susceptible de
ser medido, debera ser exacta metrondmica-
mente. Cuando una modificacidn del tempo es

- progresiva, sera suficiente con fijar el tempo

alcanzade al término del acc. o del rall. Sin
embargo, cuando se extiende a un periodo lar-
go, serd (il trazar jalones metrondmicos inter-
medios. En el caso de una modificacidén de una
duracion demasiado corta para ser medida, se
emplearan los signos L), M,M,en la forma in-
cdicada en el parrafo 3. Cuando esta modifica-
cién afecta a varias notas, se podré recurrir
eventualmente a los signos sy — (CO-
rrespondientes a “pid mosso” ¥ "meno mosso”
respectivamente), tos cuales, no obstante, ha-
bran de expresarse, a ser posible, por una
indicaciéon metrondmica.

6. PARTICULARIDADES DE EJECUCION
VOCAL E INSTRUMENTAL

1. Como regla general, se preferird la ano-
tacidn detallada de los adornos. Sin embargo,
cuando estos adornos son idénticos a los de
la musica occidental, se podran utilizar las ahre-
viaturas tradicionales en los casos siguientes:
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Incluso en estos casos, podrd ser Gtil para
precisar la ejecucion de estos adornos, trans-
cribirtos integramente a! menos una vez en for-
ma de notas. '

Lag apoyaturas “largas "seran anotadas en
valores reales vy las apoyaturas breves, por me-
dio de pequefias corcheas barradas.

2. El efecto producido por una modifica-
cion periddica muy ligera de la altura y de (&
intensidad, expresado en la musica occidental
por el término “vibrato”, podra ser indicado por
una linea horizontal ondulada e

El “portamento” (o “glissando”) se indicara,
como regla genetal, por medio de una linea obli-
cua entre los sonidos que une. Cuando no sea
posible valorar la altura de estos sonidos, habra
gue limitarse a indicar la direccidon del “glis-
sando” y su punto de partida o de llegada apro-
ximado, Cuando se trate de un “portamento”
muy rapido y de intensidad muy débil, que en
cierto modo no es més que una exageracion
det “legato”, su duracion sera considerada co-
mo despreciable, indicandola por medio de una
raya sencilla. Cuando se trate de un “porta-
mento” mas lento y claramente perceptible, su
duracion total sera puesta entre paréntesis en-
cima del pentagrama, debiendo ser ésta dedu-
cida de la duracion de) signo precedente. En
este caso, se expresara por medio de una linea
ondulada. Cuando en el interior del “portamen-
to” se puedan percibir sonidos de una altura
determinada, &e expresaran éstos uniéndolos
por uno u otro de los signos de “portamento”.

¢) Legalo y staccato.—EI signo de la liga-
dura = serd reservado dentro de 1a musica
vocal a pasajes de |os cuales se desee desta-
car el caracter de canto ligado. Cuando este
cardcter de “legato” se extienda a todo el frag-
mento, sera preferible indicario al principio de
fa pieza por la palabra “legato” o “ben legato”.
En la milsica instrumental se empleara este
signo de acuerdo con la anotacidén corriente de
los golpes de arco y de las ligaduras de los
instrumentos de viento. No debe usarse como
signo de fraseado; estd de més en las voca-
lizaciones.

El signo “staccato” (punto colocado enci-
ma de una nota), indica que ésta va separada
por una pausa inferior a la mitad de su du-
racién,

El sigho de “portato”m indica una con-

tinuacion de sonidos débiles apoyados vy sepa-
rados unos de otros por un silencio muy breve,
perc perceplible.

La respiracién se expresa por medio de una
coma encima del pentagrama. Dado que esia
respiracion introduce una suspension sensibie,
sera Otil distinguir los casos en que el cantante
no utiliza el silencio para respirar.

d) Para los sonidos emitidos “quasi par-
lando”, las cabezas de las notas son sustituidas
por una cruz cuando se puede todavia apreciar
su altura. En caso contraric, se empleara un
asta sin cabeza vy las duraciones superiores a
la negra se expresaran por calderones cuya
duracion sera indicada entre paréntesis:

() )

o

Los signos emitidos en voz de falsete se de-
signaréan por medio de un circulito colocado
encima de la nota; cuando esta emisién afecte
a todo el fragmento o a una parte del mismo,
se escribira “falsetto”. '

También los sonidos emitidos con la boca
cerrada seran expresados por el signo 8 o bien
por medio de la indicacién “bocca chiusa”.

Las notas de cabeza pequefa se reserva-
ran para indicar 1os sonidos de intensidad muy
débil o perceptible con dificultad, tales como
las anacrusas murmuradas (Fluster-Auftakte)
descritas por Barték.

Cuando el copista tenga que recurrir a sig-
nos diacriticos para expresar pariicularidades
de emision, debera tener cuidado de expresar-
los exactamente, evitando emplear signos afec-
tados por oiro uso.

OBSERVACIONES GENERALES

Se anotaran entre [] las observaciones 0
interpretaciones detl copista.

En caso de duda, se empleard el signo de
interrogacién (?). Cuando la duda abarque todo
un pasaje, se podré utilizar e! signo ? ...

Toda observacidn al {exto poético {sea una’
exclamacion, un inciso, una silaba complemen-
taria o un estribillo propiamente dicho), se ano-
tard en letra bastardilla ¢ se subrayara por me-
dio de una linea continua.
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7. ANOTACIONES DE LAS VARIANTES

Si el numero de las estrofas (o de los perio-
dos instrumentales) y de las variantes que hay

Allegre o J a4,

que transcribir es restringido, se podran anoctar
las variantes por medio de indicaciones en las
notas. Ejemplo: Barték, Volkmusik der Ruménen,
p. 35, No. 41,
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En caso contrario, se recomienda publicar
las estrofas en columna y cuando se alternen
pasajes variados y no variados, sera preferible
dejar en blanco los que permanezcan invaria-
bles. Las variaciones de entonacién y ritmo

2d

pueden marcarse por medio de los signos res-
pectivos, sin hacer uso del pentagrama (1).
Ejemplo: Brailoiu, Bocete din Oas, Bucarest,
1938, Ex. 2 d
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Ni que decir tiene que a veces sera nece-
sario-copiar la pieza integramente.

Cuando una pieza larga estd compuesta por
compartimentos melddicos que se alternan en
un orden irregular, puede que resulte ventajosc
no anotar cada uno de ellos mas que una sola

vez, acompafandolos de las variantes que pre-.

-sentan después de sus apariciones posteriores
-y resumir la sucesion de estos compartimentos

- por medio de una continuacién de letras acom-

pafiadas de indices: A B C A2 D E B2 AS..

"8. CONSERVACION DE LA ALTURA
ABSOLUTA DE LA EJECUCION

Al efectuar la transcripcién, se conservara
‘ia altura absoluta de la ejecucion, utilizando,
para ello, las claves de fa y de sol. En la mu-

sica vocal la utilizacién de estas claves hard
que se vea desde el principic si se trata de voz

masculina { J) o femenina { § ). Se ha deja-
do de utilizar para ef tenor la . Se evitaran
en lo posible las octavas. 3

Con el fin de evitar 1a acumulacién de ano-
taciones, se podran transportar en un medic
tone cemo méaximo las melodias hacia la parte -
de los agudos o de los graves, con la condicion
de que se especifiquen la altura y el tiempo real
del original. No puede efectuarse una transpor-
tacién a una fonalidad convencional mas que
cuando la publicacion en que figure ofrezca el
caracter (esto no se daria mas que en un punto
particular) de estudio anaiitico y comparativo.

{1} Este sistema de anotacién serd Gtil para el estudio com-
parativo de versiones.
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Santa Cruz de Mudela y 1a Plaza de Toros de las Virtudes

Roma Hoft

Muchos Haman a la plaza de toros de Ronda
“la mé&s antigua de Espafia”: segun ef libro Los
Toros se construyd la plaza de Ronda en 1775
cuando ni Madrid ni Sevilla ni Malaga habian
construido la suya (1); el aficionado 'y espada
americano, Barnaby Conrad, dice que fa prime-
ra plaza es la de Ronda y fa segunda, ia de Se-
villa (2). Una opinién contraria es la de Juan
Mufioz Garcia, quien dice que “la plaza de toros
de Béjar es la més antigua de cuantfas existen
en Espafia” vy que “se hizo tan rapido que fue
un mitagro™ (3). Mufioz Garcia nos da varias
fechas: fa de 1667 —la primera corrida, 1686——
la construccién de una plaza de madera, 1707
—ia segunda corrida, 1711— la construccion
de fa plaza actual. EI también dice que la de
Almadén (Ciudad Real) es la segunda aunque
no existe documentacién de la fecha de suf cons-
Iruccion. A continuacion é! cita la de Campofrio
(Hueiva), también faltandole documentacion, fa
de Sevilla —1761, Ia de Zaragoza— 1764, y por
fin, la de Ronda —1785 (4).

Segun el aficionado tipo normal, la de Bonda
y la de Seviila son las mas antiguas, a io mejor
porque dieron al toreo las llamadas Escuelas
de Ronda y de Sevilla. Sea lo que fuere, olra
plaza hay que también merece mencién. Se tra-

ta de la de Las Virtudes, una poblacion de unos
cien habitantes que se encuentra a ocho kil6-
metros de Santa Cruz de Mudela en la provincia
de Ciudad Real. Esta placita es tnica por su
forma cuadrada; en cuanto a antigiiedad, lleva
la fecha de 1641. En el libro Bulifighting, por
John Fuiton, el conocido pintor v matador des-
cribe otra plaza rectangular: “El pueblecito de
Cumbres Mayores tione una plaza rectangular
que es de las més primitivas”, v la fotografia de
ella ciertamente muestra el angulo formado por
dos lados de la plfaza (5). Como no la conoce-
mos, es dificil determinar sf se trata de otra
plaza cuadrada o de una plaza cuyos lados son
de diferentes extensiones. Conocemos al autor
americano y le hemos planteado esta pregunia
y otfra sobre la antigiiedad de la plaza; hasta la
fecha no ha habido contestacién. (Fulton, ha-
biando de la plaza de Ronda, dice que habia
sido una arena romana.} (6).

A diferencia de la plaza de Ronda gue tiene
varias tiendas y unos talleres en la parte de
afuera, fa de Las Virtudes tiene varias casas
en la parte interior de arriba y una iglesia pe-
gada a un lado. También se diferencia de la de
Ronda en ser poso usada v menos conocida.
Fuera de La Mancha hay poca gente que cono-
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ce Las Virtudes a pesar de un letrero en la ca-
rretera que va de Madrid a Cordoba-Sevilla-
Cadiz que indica el lugar y que le declara mo-
numento nacional. En ocho veranos de excur-
siones (1974-1982) ninguno de los ocho chdfe-
res esparioles que nos han lievado a Santfa Cruz
y a Las Virtudes, sabia de antemanc de la pla-
za. Uno era natural de un pueblo toledano, rela-
tivamente cercano, pero ignoraba def todo la
existencia de la plaza. .

En este corto articuio nos limitaremos a des-
cribir Ia plaza cuadrada de Las Virtudes porque
creemos que es digna de conocer. Como en el
caso de cualquier punto de interés historico o
artistico, la descripcion ird acompafiada por un
cuento,

Nosotros topamos con elfa por purc “acci-
dente” en 1972 cuando nuestro coche alquilado
sufri¢ una averfa justo fremte al desvio que va
de la carretera principal @ Santa Cruz de Mu-
dela. lbamos en plan de visitar La Mancha, y
terminamos pasando unas doce horas en Santa
Cruz antes de poder seguir la marcha. Medio
dia fue suficiente para conocer Santa Cruz y

FRA A

trabar amistad con unos de sus habitantes, tiem-
po suficiente para saber que guerfamos volver
en futuros viajes a este “corazdn de Espaiia”.
Después de dejar el coche en el Garaje Tudela
en un extremo de la calle Cervantes, fuimos
andando hacia fa plaza principal v eniramos en
una merceria: alli conocimos a “Paquita” Mala-
gon, una manchega bella, madre de dos hijos.
Les compramos a nuestros hijos pequefios unos
escudos bordados, cada uno en su marco de
cuero repujado. Y seguimos andando hacia el
centro. En ef banco cambiamos suficiente dine-
ro para pagar la reparacion del coche y en un
bar fomamos un refresco. Alli fe preguntamos
al mozo si habia un restaurante y éf nos indicé
el mesdn de enfrente —el meson de Don Maxi-
mino—, el Unico mesén manchego que hemos
ido ensefiando a grupos de estudiantes y profe-
sores americanos en nuestra gira anual por Es-
pafia desde 1974. Alli gozamos de una comida
abundante y sana en el piso principal. Dofia
Dolores hizo fa comida y don Maximino ia sir-
viG. Atn la recordamos: una sopa de fideos,
pollo asado y patatas fritas, una ensalada de
lechuga vy tomates, pan, vino, flan, queso man-
chego y café. No soliamos comer tan {uerte al
mediodia en el viaje, pero nos lo comimos todo
Yy quedamos asombrados con la cuenta baja.
Cuando saliamos don Maximino preguntd si
queriamos cenar alli, pero le aseguramos que
desedbamos sequir ia marcha porgue teniamos
hoteles reservados y teniamos que estar el
dia después en Manzanares tras haber visto mu-
chos sitios quijotescos. Don Maximing insistio;
“Si el coche no estd arreglado para las seis,
vengan a ver la corrida en la televisién”. A pa-
so lento estaban arreglando el coche; habia
tiempo para ir a Almagro en taxi a ver el Gnico
featro de liempos de Lope y, a la vuelta, ir
a ver la plaza cuadrada de Las Virtudes, iv atn
habfa tiempo para volver al mesdn para los to-
rog! En la amplia cocina de fa casa de don Ma-
ximino, que estd dentro del patio del mesén,
nos sentamos los cinco “forasteros” con el me-
sonero v su mujer. No sé de qué charlamos,
sdio sé que cuando salimos v fuimos por el co-
che, éramos grandes amigos. En 1976 encon-
tramos al matrimonio en su “casa de campo”
en Las Virtudes; ellos nos invitaron a todos a
merendar. En 1978 saqué las fotografias que
serian las Gltimas de doifia Dolores. En 1980 en-
contré a don Maximino desconsolado por la
muerte de su mujer. En 1982 le enconitré mu-
riéndose de céncer; a fos 15 dias de desearme
&/ “Feliz Viaje” (yo le contesté: “Igual le deseo
a usted, mi buen amigo”) se murid, v “Paquita”
Malagén me lo contd en una carta.
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La corrala de Almagro nos parecid esplén-
dida v en una forja pudimos comprar una fém-
para de aceite como las que se usaban en el
teafro; Ia pfaza de Las Virtudes nos gusté mu-
cho v la iglesia nos Hlamé la atencidn por la
pared de ex-volos que fenia; el mesbn parecia
que venla de las paginas del inmortal Cervan-
tes; v la gente manchega nos impresiond por su
gran generosidad, su sencillez v su incompara-
ble hospitalidad. Por eso hemos vuelto una do-
cena de veces a Santa Cruz de Mudela, dismi-
nuyendo fa velocidad para admirar fa bella fila
de chopos que es, segin unos, la marca divi-
soria entre Castilfa y Andalucia. Si es asi, San-
ta Cruz se encuentra en la linea divisoria y es
en parte castellana y en parte andaluza. Donde
los chopos también se divisan fos cipreses del
cementerio. Supongo que nuestro amigo, don
Maximino, se encuentra ahora af lado de su
querida Dolores en aquel lugar.

El pueblo es méas grande de lo que aparenta
y liene muchos campesinos, como es natural.
La escuela de Santa Cruz tiene mds de 400
alumnos, segiin el esposo de “Paquita”, que
lleva afios como director. Sus hijos, que ahora
son adolescentes, van al colegio de Valdepe-
fias, La casa de ellos esta en la calle Cervan-
tes, 25 y se encuentra detras de la merceria.
En la sala del piso principal estd una mesa
camitia porque hace mucho frio er invierno.
Después, una cocina, un patio, un cuarto de
bafio. Arriba, una sala grande con un piano,
varias habitaciones, otro cuarto de bafio. Una
casa maderna delrds de una fachada de tiem-
pos del Quijote. De la casa se sigue hasta el
final de la calle. A mano izquierda estd el Ga-
rage Tudela, v estan las eras; a mano derecha
se sale a fa carretera y se llega a Las Virtudes
en pocos minutos.

Eniran autocares grandes v se estacionan
frente al parque, que tiene, por un lado, bancos
y mesas y muchos arboles; a mano derecha,
una cuesta suave coronada por la plaza de to-
ros. Entre el camino y la plaza estd un paseo
y hay unos bancos donde se sientan fos viejos
del pueblo para jugar a las cartas. También hay
un pequefio quiosco gque despacha bien una
fanta limén, bien un cofac, o un café si es de
encargo.

La genie dg Santa Cruz suele veranear en
el recinto porque hace menos calor y mas aire
gue en la ciudad. La casa de don Maximino
tisne todas las comodidades: chimenea, refrige-
rador, cuarto de bafio vy stuficientes habitaciones
para acomodar a los hijos de “Lola”, la hija que
ticne su casa también dentro del mesoén.

" Pues, a la plaza, que a eso “hemos venido”.
Esta pintada de un color rojo oscuro como mu-
chas plazas, pero lfeva la decoracién de mu-
chas macetas de geranios en las casas del fado
oeste. Los bancos de cemento son duros —cosa
de poca importancia cuando se trata de una so-
ia corrida al afio—. La arena es arena de ver-
dad v les entran ganas de torear a los jbve-
nes americanos que la pisan. ' '

Segdn el articulo 22 del foreo hay tres cla-
ses de plazas: las de cupo de més de 20.000;
fas de segunda clase, de menos ‘capacidad, y
las de tercera clase, las provisionales y las
muy pequefias (7), coma ésta. Tendra una ca-
pacidad de unos 500 aficionados, mas de diez
veces la poblacién veraniega de Las Virfudes
y aproximadamente la décima parte de la po-
blacién adulta de Santa Cruz de Mudela,

Estan indicados el toril v “médicos”. Estan
las barreras, invitacién a todo visitante, sobre
todo si es exfranjero, a hacerse lorero instan-
taneo y aparecer a jugar “a los toros” con un
compafiero que hace las veces de toro mientras
que fos otros companeros les sacan la foto.

Segiin ef articulo 16, todas las plazas per-
manentes tendran una capilta (8). En Las Virlu-
des es mas que capilfa. Es toda una iglesia de
finales del siglo XVI que se usa en el verano (9).
Tiene bancos para unas clen personas v sitio
atras para muchas personas mas. La iglesia ha
sufrido unos cambios en los tiitimos cinco afos.
Se han quitado los ex-votos que contaban toda
la historia del pueblo —el soldado que se salvo
de una bala gracias a una medalla que llevaba
puesta, la fotografia de un nifio curado, piernas
y orejas de cera, etc—. Todavia hace falta re-
parar la escalera de azulejos y exhibir en otro
iugar los ex-voltos que tlenen su atractivo v su
interés histérico.

BALCONES DE SOMBRA.

BARANDILLA N.

Se prescntard & su entrada y. 2l an-
dainiero para que le colocque,-eatre-
gdudosela al 4.9 Toro.



Una vez al afio, el 8 de septiembre, se cele-
bra una corrida en honor de la fiesta de fa
patrona del lugar, Nuestra Sefiora de las Virtu-
des. Al fado izquierdo del altar mayor, arriba
del cual estd la imagen, uno puede subir una
escalera ancha y ver fa parte de atras de la efi-
gie. En la misma salita se encuenira el paso que
sacan a la calle en las procesiones,

Va esta descripcién de “un lugar de la Man-
cha” como invitacion a visitar una ciudad. en-
cantadora —S8anta Cruz de Mudela—, un aco-
gedor pueblo de veraneo —Las Virfudes—- y la
plaza de toros mdas antigua de Espafia —la de
Lag Virtudes—, que tiene ademdés el atractivo
de ser una plaza rectangular.

(1) GAOS, Vicente y MILLS, Donald: Los zoros - Bull-
fighting, Indice Artes Gréficas, Madrid, pag. 14.

(2) CONRAD, Bamaby: La Fieria Brava, Houghton and
Mifflin, Cambridge, Mass., 1953, pag. 33,

(3) BUCKLEY, Peter: Balifight, Simon and Schuster, New
York, 1958, pag. 269. : o

@) Op: cit., pig. 270. :

(5) FULTON, Jobn: Bzllfighting, The Dial Press, N
York, 1974, pig. 84.

(6) Op. cit, pag. 11.

(7) LEIBOLD, John: Thir és the Ballfight, A. 8. Barnes,

NeK York, 1971, pag. 288.

 {8) . BUCKLEY, phg. 280.

. {9) PARDO AHUGETAS, D. Antonio: Breves piginas

acerca de la villa de Santa Cruz de Madels, Madrid, 1929,
reimpreso pot el Instituto de Estudios Manchegos de Cindad
Real, 1977.
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LA ROSCA A SAN ROQUE
Y OTRAS ROSCAS, DE PIORNAL

Manuel Garrido Palacios

Tenia Piornal dos mil tres habitantes cuan- Dentro de la misma choza

do subt por primera vez, mds o menos los que hizo brotar una fuente
hoy. de agua pura y cristalina

L, . para curar a la gente.
La nota que inicié mis apuntes sobre el

pueblo fue acerca de la Rosca de San Rogue.
Todas las fiestas tenian la suya propia: la No-
chebuena, el Nifto, San Sebastidn, la Asuncion,
la Cruz. Esta del Patron se iniciaba cuando el

Un perro cogia el pan
de la mesa de su amo
v siguiéndole los pasos
al Santo se lo ha Illevado.

tamborilero iba a pedir por las calles con un Tu tio el Gobernador

grupo de vecinos con sacos, talegas y bolsas. preso te tuvo en la cdreel
Con lo que recogian se organizaba después y ti con gran humildad
una subasta, cuyo resultado econdmico se in- con paciencia lo levaste.

vertia integro en el culto del Santo. Juego cu-
rioso. Posiblemente quien daba un jamdn te-
nia capacidad para poder pujar alto y lo mds
seguro es que volviera a colgarlo en la misma
viga donde estaba antes, pero a otro precio.

Tu tio el Gobernador
conocerte no ha querido,
tomdndote por espia
en la cdrcel te ha metido.

No paraba aht la cosa, sino que le ofrecian a Después que murié San Roque
San Rogue un ramo, tronco de pino adornado a su lado le encontraron

con ofrendas que le llevaban los agricultores, un escrito que decia
naturalmente, lo mds selecto de sus frutos. ¥ soy de la peste abogado.

un coro vestido a la antigua usanza le cantaba La abuela de nuestro Santo
estas coplas: dijo que le conocia

que si aquel era su nieto
cruz en el pecho tendria.

Al poderoso San Rogque.
venimos a saludar

para ofrecerle este Ramo
"y sus glorias a cantar.

En Montpelier nacid el Santo
de sus padres estimado,

por seguir a Jesucristo

dejo bienes v regalos.

Estando en ciertas cindades
atacados de la peste,

él procura de curarlos .
como médico celeste.

Con aquella vigilancia
que exige la caridad,
andaba wuy cuidadoso
de hospital en hospital.

También pasé nuestro Santo
la terrible enfermedad,
apoyado sobre un pdlo

al salir de la ciudad.

A una choza se retira

muy triste y desconsolado,
con una llaga en el muslo
v &l solo se la ha curado.
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A este Templo hemos venido
para alabar al Seiior

v a bendecir este Ramo
baje el Ministro de Dios

A San Roque y a la Virgen
venimos a suplicar

que se celebre esta fiesta
con toda tranquilidad.

Adids San Rogue bendito
fuente de toda delicia,
adids Pura Concepcion,
Virgen Sagrada Maria.

Sefior cura v mayordomos
v demds autoridades

y también a todo el pueblo.
Tu nunca los desampares.

Viva quien ha dicho misa,
viva guien ha predicado
vivan todos los oventes

que con silencio han estado.

Esto lo hacen el dieciséis de agosto. Pero
el quince también han estado de fiesta: la Con-
cepcidn. Y el catorce: la vispera. Asi que las
procesiones se unen y se festeja todo junto.
Hay un detalle curioso y es que el Ramo de
San Roque lleva colgadas unas campanillas.
Cada vez que termina una copla, los que lo
sostienen lo mueven v producen un sonido co-
mo mdgico. En el recorrido por las calles van
escopeteros que disparan salvas contra el dr-
bol v dicen que es «para huyentar la pestes.
Las cintas del Ramo van al pelo de las mozas.
Las campanillas al cuello del ganado. Y la fies-
ta a San Roque contintia por cinco dias con-
secutivas.

Entre las jotillas callejeras, va lejos del
léxico de los romances a pie forzado, podemos
escuchar: _

Si te quieres venir vente
que te vas a divertir

a los cafios de la fuente
a ver el agua salir.

También se pide para San Antonio el irece
de junio. El mayordomo sale con el «pincho-
tes v el tamboril de calle en calle, y alld que
va clavando un -queso, chorizos, lomos, cosas
que las gentes dan como ofrenda por haber
recuperado una res extraviada en el monte.
También se hace subasta del lote, pero con
una variacion: no se adjudica. Se anota al me-
jor postor y se repite cada domingo hasta San
Juan. Aqui las cifras han engordado lo sufi-
ciente como para ser adjudicado lo que cuelga
del pinchote.

El ocho de septiembre no se pide, se da.
Tras el Rosario de la tarde se arma una mesa
a la puerta de la Iglesia, que preside el pdrro-
co y autoridades locales y una fila de mozas

pasan a depositar alli las llamadas cuartillas.

Cada una lleva lo que puede, voluntariamente,
que suele ser un meldén, una sandia, una doce-
na de huevos de corral, unos kilos de cereal y
postre: dulces hechos en casa con todo esme-
ro. Es el tamborilero el encargado de ir reco-
giendo los grupos con cuartillas y devolverlos
a su calle. Cuando se ha agotado el cupo de
ofrendas, el cura las bendice v esta vez, en
vez de subastarlas, se venden piblicamente.
Los fondos me dicen que «se destinan a la
Virgen para su culto». S

Ast el catorce de septiembre, fiesta del San-
tisimo Cristo, el veinticuairo de marzo, que,
sin ser fiesta, ha quedado establecido el rezo
del Rosario, y en todos los actos el denomina-
dor comiin del canto de la Rosca.

La tiene la wmisa del Gallo, junto a un ce-
remonial en el que las autoridades van a salu-
dar al cura y a felicitarle: '

Esta noche nace el Nifio

entre la paja y el heno.
iQuién pudiera, nifio hermoso,
vestirte de terciopelo!

Si los pastores supieran

lo que esta noche ha nacido
dejartan sus ganados

por esos campos perdidos.

Y el dia primero del afio y la fiesta de Re-
yes, que aqgut, en Piornal, en otros Hempos sig-
nificaba el cambio de Ayuntamienio y de Jus-
ticia: .

La Justicia en enero es muy rigurosa
pero llegando febrero ya es otra cosa.

Y canciones y mds canciones que los dos
mil tres habitanies de Piornal conservan en el
sena de la comunidad, bien nutrida de actos
religinsos

Entre las notas gue tomé aquel dia guardo
estas letrillas de villancicos que ya pongo co-
wmo punto:!

En el portal de Belén

hacen lumbre los pastores
para calentar al Nifio

gue ha nacido entre las flores.

No ha nacido entre las flores
ni tampoco en el romero,
que ha nacido en un pesebre
entre la paja vy el heno.

— - — o ———
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"Teorias sobre la difusion de las

manifestaciones orales en diferentes culturas”

Uno de los hechos que mas Hlama la aten-
cion, tanto a los folkloristas como a los antro-
pdlogos, es la similitud de temas y motivas re-
cogidos en diversas y lejanas culturas. Cuando
se supera la etapa nacionalista —que se con-
centra en las cualidades distintivas de las tradi-
ciones folkléricas en un pais—, y se amplia el
horizonte a las manifestaciones tradicionales de
ofras latitudes se observa, no sin cieric asom-
bro, que, lo que parecia ser patrimonio comun
y distiniivo de una zona o de una nacién, lo es
también de ofros paises de cultura, en ocasio-
nes, diferenciada. Aproximadamenie desde me-
diados def siglo XIX, los antropdlogos han con-
figurado diversas formulaciones y teorias- para
tratar de explicar estas analogias y semejanzas.
L a sintesis que proponemos no prefende, en ab-
soluto, agotar todas y cada una de las solucio-
nes apuntadas, ello es obvio; pero creemos que
puade servir para hacerse una idea de los ha-
llazgos y explicaciones que, sobre fas semejan-
zas de las manifestaciones orales, se enhcuen-
fran en numerosos puebios de la tierra.

Uno de los métodos que ain pervive dentro
de la Antropologia Cultural es el Hfamado “Mé-
todo Comparatista”. Su intencién es descubrir
la unidad subyacentfe a las diversas manifesta-
ciones culturales. Lewis H. Morgan es, fal vez,
el representante més significativo de esta co-
rriente dentro de la Antropologia. Segun él, la
especie humana ha ido evolucionando a través
de tres petriodos: salvajismo, barbarie y civili-
zacién. Su presupuesto consiste en que las ne-
cesidades humanas son esenciaimente las mis-
mas hajo condiciones similares, admitiendo la
identidad especifica de la estructura cerebral
en fodas fas razas humanas. La critica ha sefia-
lado el cardcter unifateral de su evolucionismo
asi como el admitir una uniformidad en fa i6-
gica natural humana debido a una predetermi-
nacisn mental.

En 1896, Boas publicé un articuio sobre fas
limitaciones del método comparatista. Si bien
es cierto —sefala Boas— que las condiciones
psiquicas del hombre favorecen la existencia de
organizaciones fotémicas de Jas sociedades, €s-
tas no se desarrollan de la misma forma en fo-
das las culturas.. Boas y sus seguidores pro-

. Antonio Lorenzo Vélez

pugnan la necesidad de un método histdrico,
mediante un estudic detallado de las costum-
bres, en relacién con la cultura total de fa so-
ciedad que la practica y, en consecuencia, con
una investigacién de su distribucién geogréf:ca
entre las fribus vecinas.

Boas ,sin proponérselo expresamente, des-
prestigié el método comparatista en Norfeamé-
rica. Las comparaciones —dice— hay que es-
tablecerias dentro de un drea geogréfica bien
definida y de reducidas dimensiones. La base
de estudio serd este “drea cultural” para pasar
después a ampﬁar el horizonte a otras- “dreas
culturales”, segun ia hipbtesis: cualquier ana-
logia encontrada entre rasgos partiendo de cul-
turas distanftes no se atribuird, en principio,
a una fuente histérica comuan, sino que se le
asignara un origen independiente, a no ser que
se pruebe la “continuidad” de su distribucion.

De este modo, Boas no renuncia a la com-
paracién, pero introduce en la Antropologia el
método inductivoe que imperaba en fa Fisica de
su tiempo. Los fenémenos cullurales similares
en areas que no han tenido contacfo histérico
entre si; es decir, el problema de las similitu-
des culturales independientes, trata de explicar-
lo mediante Ia aceptacion de que la mente hu-
mana actia en todas partes segiin las mis-
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mas leyes y fiende a alcanzar los mismos re-
sultados no bajo circunstancias similares, sino
en circunstancias diversas. La crifica Boasiana
al método comparatista se debilita, de esta for-
ma, considerablemente yva que el resullado es
el mismo que subyacia en la “Sociedad Primi-
tiva” de Morgan: la supuesta unidad de fa men-
fe humana como explicacitn de las similitudes
" culturales, con la diferencia de que Morgan es-
tablecia sus comparaciones diacronicamenie y
Boas lo hace sincrénicamente.

De todo ello se deduce que el problema no
estriba, pues, en la validez de la comparacion
como método, sino en la especificacion del mé-
fodo de ia comparacion; esto es, en como se
utilice. El peligro consiste en comparar unida-
des culturales que no son independientes de su
contexto. Si esto sucede, conduce irremedia-
blemente a la deformacidn de los datos.

Posteriormente, Lévy-Bruhl sefiald que ia
igualdad de fa actividad mental era incompali-
ble con las conclusiones del estudio compara-
tivo de diversas sociedades humanas. La men-
tafidad de las sociedades inferiores —apunta—
es prelégica y mistica. Pero lo prelbgico no sig-
nifica anterior a la Iégica en un periodo evo-
futivo, sino al predominio de las representacio-
nes colectivas basadas en la creencia en fuer-
zas invisibles y regida por la ley de participa-
cién.

La critica a la concepcién tedrica de Lévy-
Bruhi, se basa en que en el fondo fo que hace
as “describir’ el esquema de la logica occi-
dental sobre la supuesta mentalidad prelégica.
Es decir, analiza desde una I6gica va estableci-
da lo que él supone una etapa anterior. Al final
de su vida, haciendo gala de una honradez cien-
tifica poca comun, se retracté de sus teorias
pero siguié admitiendo que la estructura Iogi-
ca de la menite era la misma en todos los hom-
bres, lo que niega la diferencia de mentali-
dades.

Lévy-Strauss hablard de “mentalidad mitica”
en vez de “mistica”, concepto al que Lévy-Bruhi
habia dado una connotacidn innecesariamente
sobrenatural. Por otra parte, sefiala la rigidez de
la dicotomia —-implicitamente valorativa— de
“mentalidad l6gica” v “mentalidad prelbgica”,
como si fuesen los dos unicos tipos de dinami-
ca mental. Lévy-Strauss, en sy “Pensamiento
Salvaje” (1962), critica las explicaciones tradi-
cionales sobre el mito como representaciones
de una mentalidad infantil v magica, v sostiene
que el mito no es una forma degradada del co-
nocimiento, ni un producto arbitrario de fa fan-
tasia, sino una posibilidad de la mente humana
en su proceso de concienciacin total,

Otra corriente, no propiamente antropolégi-
ca, pero que intenta ofrecer una visidn sobre
la naturaleza humana es el Psicoanalisis. Los
principios que establece los presenta como uii-
versafmente vélidos, al igual que sus hipdtesis
antropolégicas —como, por ejemplo, la del pa-
rricidio originario, para explicar el complejo de
Edipo y la prohibicidn def incesto—. Las teorfas
psicoanalistas exigen la unidad psiquica del ge-
nero uhmano en todas las razas y culturas. Ma-
linowski, en sus estudios sobre fas sociedades
de Melanesia, descubre que el complejo de Edi-
po no aparece en las categorias expresadas por
Freud.

La teoria folkibrica psicoanalitica ha des-
pertado numercsas criticas entre fos investiga-
dores modernos; sus interpretaciones de deseos
sexuales reprimidos; sus exfrapolaciones entre
el mundo de fos suefits y los mitos, elc., desca-
lifican en gran parte la validez de sus esfudios.
Un ejemplo: el episodio de la huida magica
—ocomtin en los cuenfos maravillosos o de hé-
roe—, donde el héroe, huyendo de su perse-
guidor, arroja objetos en el camino, es interpre-
tado como “un suefio despertador de la uretra”
fRoheim). .. “el sofiador cae en un lago o un
agujero, y éste es ef pene entrando en ia va-
gina; fuera de su cuerpo él entonces forma una
matriz, simbolizada por un océanc o un lofo, y
aqui esta ef origen de un mito de creacién co-
mo el de “sumersion de la tierra”. Cuanto mas
profunda fa sumersion, mas grande el pene,
pues sumergirse es un suefio que significa una
ereccion”. Roheim cree Que una persgnha que
sofié una vez tal sueno, lo conté a olros, y de
las repeticiones se desarrollé un mito.

Carl Jung, quien se separd ideoldgicamen-
te de Freud en 1913 a causa de su excesiva in-
terpretacion pansexualista, ha desarrolflado una
teoria distinta de la ortodoxia psicoanalitica.
Parg Jung, hay unos elementos inconscientes
no solo a nivel individual, sino colectivo, que
acttian a modo de “arquetipos”. Los arquetipos
estan alojados en un “inconsciente colectivo”.
El hompre primitivo no inventa mitos, él los ex-
perimenta como revelaciones del inconscienie y
el hombre modernc lo reexperimenta en “re-
vivencies autdctonas”. Los suefios y los mitos
son conslelaciones de imdgenes ordenadas en
torno a un arquetipo que, a su vez, se integra
en el inconsciente colectivo. Este comprende
los comtenidos inconscientes que no proceden
de adquisiciones personales, sino de la posibi-
lidad heredada del funcionar psiquico, esto es,
de la estructura cerebral heredada.

Por ofra parte, Malinowski construye su teo-
ria de las “necesidades”. Para él, existen tres
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tipos distintos de necesidades: bésicas, de ori-
gen bioldgico (nutricién, reproduccion, eic.);
instrumentales (derivadas de fa vida colectiva,
transmision, cultural, efc.) y simbdlicas (expre-
sién de sentimientos colectivos). A cada una
de estas necesidades corresponde una respues-
ta sociocultural. De este modo, la necesidad in-

tegrativa de expresar los sentimientos colecti-

vos, se satisface en la magia, la religion, los
relatos, etc.

La critica a su teoria se basa en una doble
arbitrariedad: la fijacion de las necesidades ba-
sicas (su independencia y su numero), asi co-
mo la correlacion con las respuestas corres-
pondientes. Maiinowski deduce las necesidades
basicas a partir de las respuestas culturales
que observa, en lugar de experimentar el cami-
no inverso. La teoria que construye deberia fun-
cionar como datos.

Por Gitimo ,sefialaremos una rama de la An-
tropologia que trata igualmente de explicar las
similitudes culturales: es el llamado “configu-
racionismo cultural”, siendo su representante
mas conocida A. Benedit. Sus escritos subrayan
la importancia de las “pautas culturales” en la
constitucion de la personalidad. Cada pauta
tendria a su vez una lbgica inferna. La unidad
psicolégica significativa no es la institucion,
sino la contiguracion cuftural. La cultura es un
todo “gestéalfico” y cada rasgo o institucién s6-
lo adquiere significado en el contexto. Al no
existir un sujelo colectivo, las pautas cullura-

les estan enraizadas, a nivel inconsciente, en
cada uno de los individuos del grupo. La con-
cepcién de la cultura, tanfo en Benedit como
en parte de sus seguidores, es un tanto univoca
y estdtica, ya que cada individuo, al introyectar
la pauta cultural, le da un valor subjetivo, que
es ef que, en dltima instancia, hace posible el
cambio cultural, puesfo que toda cultura esta
expuesia a Una serie de contactos con ef con-
secuente intercambio de “producios” cultura-
les. No obstante, na se puede negar la influen-
cia de unas fuerzas cuffurales canalizadas que
sefeccionan y reinterpretan las nuevas adquisi-
ciones en términos de fa propia cuftura. Los re-
presentantes del movimiento caonocido también
por “Cultura y Personalidad”, han puesto de
manitiesto que la cultura configura la persona-
lidad, lo que es importanie para explicar las
variaciones que en fas manifestaciones orales
de un mismo tema se observan en unos pue-
bios y otros.

Estas son, a grandes rasgos, las principales
tendencias antropolbgicas que ofrecen, aungue
sea dituminadamente, unas respuestas sobre
c6mo los “productos” culturales se van configu-
rando en una cultura establecida v bajo qué
mecanismos se reelaboran en términos de una
cultura diferente. Para flnallzar este pequefio
rasumen, vamos a sintetizar las diferentes opi-
niones que, sobre la difusion del género deno-
minado “cuento popular”, han sostenido sus
principales estudiosos.

Withelm Grimm sostenia, hacia 1856, la te-
sis de ia independencia de las versiones de los
cuentos en cada cultura, a semejanza de fas
onomatopeyas. Los préstamos de los cuentos
de unas cufturas a ofras los cree excepciona-
les. Grimm aboga por e! origen independiente
de fas versiones de un mismo lema. Esie autor
consideraba los cuentos como mitos destruidos
y provinientes de una herencia comun indoeu-
ropea —resultado del imterés de la época por
la fifologia comparada junto con la importancia
concedida al sanscrito, especie de lengua ma-
dre de donde descendian la mayoria de las len-
guas—. Otros miembros representanfes de fa
“Mitologia Comparada” fueron: Miiller, A. Gu-
bernatis, J. Fiske y Cox, quienes participaron
de la idea de la explicacidn de la similifud de
los cuentos por la herencia de un pasado co-
mun indoeuropeo, mas que a lravés de présie-
mos culturales.

Otra explicacion sobre las simifitudes frans-

culturales de fos cuentos, es la ofrecida por

Teodoro Benfey. Esfe autor retoma fa idea an-
feriormenie expuesta por L. Deslongchamps,
sobre el origen indig de los cuentos. Esta hi-
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pétesis gozd durante mucho tiempo de credi-
bilidad y era expficada a través de un compli-
cade nudo de migraciones a otros paises, ya
fuese por tradicion literaria o mediante vias
orales a traves de los mongoles hacia Europa.
La crifica moderna rechaza esta teoria. Si bien
es cierfo que Ja India puede ofrecer un centro
importante de invencitn y diseminacién de re-
latos orales, no es por ello ia unica fuente del
“arigen” del cuento popular.

Otra teoria de amplia difusion fue fa propug-
nada por Andrew Lang. Este investigador re-
chazé la supuesta fuente india de los cuentos
-para sostener la idea de fa “poligénesis”, o
teoria segun la cual las similitudes de los cuen-
tos se deben a una invencion independiente y
que son comunes a los pueblos con andioge ni-
vel cullural. A este respecto sefiala la similitud
de la cerdamica azteca con la micénica en el
Museo Britanico.

La critica moderna ha sefialado que la teo-

ria de Long considera a las diferenfes culturas
con una evolucidn paralela y directa. Ello an-
-tronca con la idea de las “supervivencias cul-
turales” que representa a la escuela inglesa de
Antropologia y, sobre fodo, a su gran erudito
Frazer quien, en su “Rama Dorada”, se inte-
resa més por los “motives” similares de los
cuentos que por los cuenfos completos, cuyo
tema engloba una serie de motivos simples.
Ello hace que el analisis del cuento, conside-
rado globalmente, no encuentre en esta leoria
una explicacion satisfactoria.

Otro intento de explicacion es ef que alude
a la ditusion de los cuentfos por “circuios con-
cénlricos™. Es la teorfa de Ehrenreich, segin
la cual existen ciertos ceniros productores de
relatos que se van diseminando por contigiii-
dad debido a unas leyes definidas en el mismao
proceso de construir mitos.

Friedrich Von Der Leyen y L. Laistner sugi-
rieron que el mundo onirico de los suefios era
fa principal fuente de los relatos, lo que con-
cuerda con la teoria psicoanalitica de Roheim.
Para ellos, el significado de los suefios es la
base mas fiable para comprender todos fos
cuentos folkiéricos, las leyendas y las tradi-
ciones. .

El cardcter ufifitario de los cuentos en su
relacion con los ritos de iniciacidn, fue desa-
rrolfado por A. van Gennep en “La Formacion
de las Leyendas”. Para él, las narraciones sir-
vieron como pautas de conducta o como algo
util a fa tribu en relacion directa con un rito. A
esfe autor debe la Anfropologia el concepto de
“rito de paso”. Los géneros del cuento folklo-

tica proceden —para Van Gennep— de los mi-
tos y fas leyendas que son de un valor més
prdctico y, posferiormente, aparecieron los
cuentos de fadas. Los cuentos de animales y
las fabulas serian elementos intermedios de
este proceso.

Otro acercamiento metodolégico sobre Ia
problemética que conlleva el cuento folkldrico
es el propugnado por la “Escuala Finlandesa
de Folkiore”. Sus representantes sastienen [a
creencia de que es posible recanstruir un mo-
delo artificial de! relato més originario junto
con un mapa de su distribucién geogréfica y
cronologica, basado en la presencia ¢ ausencia
de los motivos del relato y un mayor 0 menor
grado de porcentaje esfadistico, Este procedi-
miento estadistico fo emplea Stith Thompson y
fo aplica transcuituraimente para descubrir fa
forma originaria ¥y la antigiledad de un refato;
es decir, dentro de un area geografica, donde
el centro de difusidn es supuestamente locali-
zable estadisticamente.

iIno de los equivocos de la obra de Stith
Thompson —sedalado por Lévi-Strauss— es el
de creer que se puede aplicar al estudio de
fas fradiciones orales la metodologia valida pa-
ta el andlisis de fa tradicién escrita. Olra ob-
fecién es fa referente a que los motivos de una
narracion no son igualmente significativos cul-
turalmente. El motivo aislado es insigniticante
si lo despojamos de su contexto histérico. Den-
tro de la misma culftura, la comparacion de mo-
tivos puede ser vélida, pero no suficiente. El
“tema”, entendido como significado total del
relato, no puede ser contradictorio con-fos mo-
tivos que lo integran. Por ello, es esencial no
descuidar la relacion tema-motivo, ya que po-
demos encontrarnos con un grupo de molivos
que no constituyen un fema. La Escuela Finlan-
desa presupone fa creencla de que las relacio-
nes enire dos elementos para formar un motivo
son siempre, en cierto grado, arquetipicos; es
decir, comprensibies al margen de fa estructura
socfocuftural. Sin que neguemos que haya ele-
mentos o motivos tipicamente culturales, cuya
carga refacional osfente culfuralmente el mis-
mo valor, las comparaciones entre éstos, desde
unas perspectivas evolucionistas o franscultu-
rales, pueden perder gran parte de su signifi-
cado. Parece mas oportune que, antes de esta-
blecer paralelismos entre motivos o elementos,
deba determinarse el significado cultural de
éstos desde fa perspectiva temdtica.

Por tftimo vamos a hacer referencia a fas
concepciones tebricas que, sobre el origen de
fos cuentos maravillosos, tiene el gran lolkio-
rista ruso Viadimir Propp. Este autor —prede-
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cesor directo de fos analisis esiructurales— en
su inferesante libro “Las Raices Histéricas del
Cuento”, establece una serie de premisas gue

luego trata de justificar. Para éf, “si nos Ji-
mitamos a comparar los cuentos entre si. per-
maneceremos en el ambito del comparatismo.
Nosotros pretendemos ampliar el marco de fa
investigacion v halfar la base histdrica que hizo
surgir el cuento maravilloso” {pag. 13). Propp
considera que el cuento maravilloso ha surgido
sobre Ia base de las formas de produccion y de
vida social anteriores al capitalismo, pero “que
quedan por averiguar cudles sean” (pag. 20).
“Ei cuento debe ser controntado con las insti-
tuciones sociales del pasado y en ellas debe-
mos buscar sus raices  aunqgue no fodo se
puede explicar por la presencia de esta o aque-
Hla institucién” (pag. 22). Propp desarrolla las
tesis de Seintyves en el sentido de considerar
al relato maravilloso como conservador de nu-
merosos ritos y costumbres:  “sblo si se les
confronta con los rifos es posibie explicar gené-
ticamente (sl subrayado es nuestro) muchos

motivos. Este afdn suyo de la “no inlerpreta-
cidn” de fos mifos, los ritos o los cuentos ma-
ravillosos, intenta apoyarlo mediante un anali-
sis de sus causas histéricas. Propugha c0mo
mds importante estudiar el nexo de los fenéme-
nos que elaborar con todo detalle cada feno-
meno concreto (pag. 43). Por ello, no duda en
barajar los motivos transculturalmenmie para
canfigurar su feoria ritualista: * muchos de los
motivos del cuenic se remontan a distintas ins-
tituciones sociales, entre los que ocupa un lu-
gar especial el rito de iniciacion (pédg. 523)".
Propp considera que el rito de la iniciacién es
ia base méas antigua del cuenio maravilloso y
sostiene que: “lo que hoy dia se narra, en otra
époza se hacla, se representaba, y lo que no
se hacia, era imaginado (pag. 525)". El cuenta
maraviifoso surge, para Propp, a partir de la
separacidn del rito que lo sustenta .La inicia-
citn v fa presencia del simbolismo de fa muer-
te simbdlica en la iniciacién masculina, no esta
presente en todas las ceremonias de iniciacion
que se conocen, pero puede considerarse, en
este caso, como estadisticamente importante en
eflas; es decir, nos enconiramos ante una aso-
ciacion supuestamente independiente.

Después de pasar revista a las diferentes
explicaciones sobre la similitud de las manifes-
taciones orales v su posible origen, podemos
conciuir que: cualquier esquema que intente ex-
plicar ia diversidad cuitural o la unidad huma-
na, a partir de una serie de esiralos indepen-
dientes adolece de falta de integracion. EI pro-
blema de la “deformacién del campo semanti-
ce” -—concepto acufiado por Lévi-Strauss—,
consecuencia de fas divergencias culturales, no
permite extraer conclusiones vélidas si se uli-
lizan fos estudios parclales transculturalmente.
Los estudios estructurales pueden ayudar a
descubrir o que el hombre tiene de comun. Las
conclusiones de las investigaciones lingdisticas
dentro de un marco fransculturaf, son en este
seniido irreversibles. EI hecho de que todas las
lenguas conocidas constituyan sistemas estruc-
turales v de que, por lo tanto, todo ser humano
posea la capacidad de llegar a ellas recrean-
dolas estructuralmente, quiere decir que a este
nivel se ha superado ya el terreno de la hipo-
tesis. Si los estudios estructurales pueden des-
cudrir lo que el hombre tiene de comin, quiza
haya que admitir al mismo tiempo que fo co-
mun s6lo es potencial, pero susceptible de ma-
nifestarse en mulliples formas. Por ello, cual-
quier procedimiento cientifico que intente
abarcar, con fas mismas estrategias, aspectos
diferen’es del hombre, cae irrevocablemente en
el reduccionismo.
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“CANCIONES Y CUENTOS

ROGATIVAS DE LA VIRGEN
DE LA SOTERRANA

Virgen de la Soterrafia
chigquita y milagrosa
que en la cruz de tu rosario
sSe posd una mariposd.

Virgen de la Soterrafia
de rodilias te imploramos
des la luz a nuestros cuerpos
y el agua a nuestros canipos.

Agua, agua Soterrafia
chiquita v milagrosa
que en la cruz de tu rosario
se posd una mariposa.

- Agua te pedimos / amorosa madre
para que los trigos / lleguen a granarse.

Las cebadas se nos secan
el trigo se nos marchila
danos el agua Sefiora
que el campo lo necesitu.

Agua te pedinos. ..

.4

Danos el agua Sesiora
arngue no la merezcamos
que 1ampoco merecemos
la tierra donde pisamos.

Agua te pedimos...

Virgen de la Soterravia
danos el agua bendita
gue los campos no florecen
v el trigo se marchita.

Agua te pedimos...

Virgen de la Soterraiia
danos el agua bendita
que los campos no [lorecen
v el trigo se marchita.

Agua te pedimos...

Virgen de la Soterrafia
a darte gracias venimos
porgue siemipre nos concedes
lo que siempre te pedimos.

Rogativas recogidas a Tere Molpeceres.

Recopilado v transcrito por Manuel Rodri-
guez Centeno.

[1 i

IS

CUENTO DE PASTORES

Stempre, a lo largo de gran parte de las ma-
nifestaciones orvales del pueblo, ha existido la

figura rica v aislada, solterona, del ganadero

—por extensidn del pastor— que casa v deja el
cuidado de su mujer a los criados, otras pasto-

res, mds pobres a su servicio.

Este que presentamos es un cdso gie se
cuenta en el pueblecito de Huertahernando, en
la provincia de Guadalajara, pastoril en casi

st antigua totalidad.

L 2 R

Hemos preferido, a la hora de darlo a cono-
cer, mantenerlo tal y como lo recogimos en
cinia magneiofdnica, sin cambiar una sola pa-
labra, va que podriamos haber incurrido en al-
go tan triste como el hacer que formas expre-
sivas determinadas fueran suprimidas y supli-
das por otras mds al uso.

En algunos casos veremos palabras termina-
das en «ao» en lugar de en «ado»; en otros, se
emplean palabras relativamente nuevas, o al
menos con un sentido distinto: «pues no ligaba
con las mujeress; en otros muds, en fin, se repi-
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ten palabras frecuentemente, para afirmar la
frase...

Dejemos que el texto relatado oralmente si-
ga con su propio sentido, que su pureza origi-
naria pueda ser contemplada v estudiada por
quienes, de verdad, sentimos latir a flor de piel
las raices mds profundas de nuestras tierras.

Habia una vez en un pueblo, un hombre que
se encontraba con un ganao enorme, tenia una
hacienda estupenda y era un solterén. Y enton-
ces, pues el hombre, pues no ligaba con las mu-
jeres, siempre estaba suelto, dedicado el hom-
bre a su ganao. Pero tenia un criao y ese criao,
pues claro, el hombre, es el que llevaba la cosa
con él, juntamente, la ganaderia.

Se casd con una mozd ya un poco solterona
también, hicieron un apanio entre los dos, ¥
claro, el dia de la boda, pues resulta que el tio,
después de que sale de wmisa, dice:

—Bueno, chica, que yo me tengo que ir al
ganao, porque estdn pariendo las ovejas y re-
sulta que no voy a dejar al pastor solo con cua-
trocientas cabezas, que no puede ser.

—Pero hombre, por Dios —dice ella—, pero
cémo comprendes que el dia de la boda td te
vas a marchar y dejarme aqui sola.

—Pues nada, nada, <has» lo gue quieras pe-
ro me lengo que ir.

Bueno, el tio, se fue.
Ella, claro, lo consulta con su madre.

—Pero madre, para qué me habré casaoc con
este hombre, si relativamente, pues... este hom-
bre, él, se ha marchao, yo estoy en casa...

Y dice la wmadre:

—Pues mira, hija mia —dice—, le llevas un
dia el avio —que ella le llevaba todos los dias
dias el avio—, se lo llevas un poco tarde —esta-
ba a unas dos horas y media o tres de camino
del pueblo— y ya, pues te tienes que quedar
alli a dormir con él, porque ja ver, ya de noche,
pues no te va a decir gue te vuelvas!

Pensé asi la mujer y se lo hizo.

Claro, ya llegd cierto dia que va ella, pues
va puesto el sol, a llevarle el avio.

—Joer, chical ;Pero qué haces? ¢Cémo vie-
nes a estas horas, mujer, como comprendes
que ahora te vas a tener que ir a estas horas?
¢Pues qué has hecho?

—Piies mira, he estao lavando, he estao vien-
do lo de casa y me he entretenido vy he dicho:

pues ya esta noche dormimos alli, en Ia maja--
da.

—No, no, no, conmigo no duermes, porque
yo tengo dos mantas ¥ paso frio. El pastor tie-
ne una mds. Si acaso, si acaso, puedes dormir
con él.

—Pero hombre. ;Como? ;Me he casao con-
tigo, vov a dormir con el pastor?

Dice:
—Bueno, pues vete con el amigo éste.
—Pues no me voy.

{Discuten.)

—Bueno, bueno, pues el pastor, el hombre,
pues se quedd con ella. ;Sabes?

Y se queda con ella v entonces él dice:

—Andd, pues vava frio gue habréis pasao
esta noche, ceh?

Dice:

—Huy! —dice ella—, estupendamente! ;Fi-
jate, casi sudando!

Dice:

—;Anda, que. a eso de las doce y media de
la noche bien tiritabais los dos! jMenudos tiri-
tones pegabais!

—Se conoce que estabais heladitos de frio.

Recopilador: J. Ramoén Lopez de los Mozos.
Localidad: Guadalajara. Fecha: 11-1-84.

Informante: Prudencio Abanades- Rebollo,
57 afios, natural de Huertahernando (Guadala-
jara), que lo escuchd a los ancianos de su pue-
blo.









