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(Sc[ itorial

Hablibamos en el pasado Editorial del deterioro
ambiental al que se ban visio abocados nuesiros pue-
blos, por la desidia generdl. Dijimos que atin estiba-
mos a tiempo de corregiv, en parie, el yerro. Por for-
tung pasaron Y4 a la bistorig las épocas aciagas en
gue se daba més valor @ un comedor de Formica gque
a un antigno mobiliario de tipo espafiol o castellano,
[Cudntos objetos habremos desechado por considerar-
los dmitiles, de los gque se babrin aprovechado cha-
mariieros o anticuarios! No nos referimos a aperos
o dtiles de labranza que solo tendvian cabida en un
miusec en estos momentos (como arados, trillos, vyu-
gos, premsas, telaves, etc.), sino a trajes, adornos, bor-
dados, vasijas, cestos, molinillos, medidas de dridos
o liguidos, botes, amuletos, medallas, relicarios, es-
capularios, juguetes, pinturas, grabados ,deluyas y
plicgos, instrumentos musicales, etc., etc. La lista seria
interminable v mds penosa cuanto més larga. ;Por
qué este desinterés —g veces vesania— hacia lo an-
tigro vy tantdas veces vewerable? Dice el refrin que
nunca es tatde si la dicha es buena, v, squé dicha me-
jor que estar atin a tiempo de comprender y valorar
en su jusia medida la herencia de nuestros mayores?
Ya gue no esté en nuestras manos reedificar castillos
o iglesias que dejaron asolar nuestros antepasados,
emprendamos la tareq de dar sentido a lo que todavia,
por suerte, estd al alcance de nuestra mano. Comen-
cemas a reconstruir por la base.
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JUEGOS INFANTILES

0—INTRODUCCION.

Voy a describir a continuacién una serie de
juegos infantiles y las normas o reglas usadas
en su realizacién.

Quizd algunos de estos juegos les resulten
conocidos, o quizd no hayan oido hablar nunca
de ellos. Estos juegos los practicamos mis ami-
gos de infancia y yo entre los 7 v los 15 afios
y por los aifios 60 a 68.

Existia entonces un patio grande de un gru-
po de viviendas antiguas, en el barrio de Las
Delicias de Segovia, que todos conociamos por
«El Corralén». Este era el lugar preferido que
elegiamos para recrearnos en estos y otros jue-
gos. Hoy dia, no existe este patio y en su lugar
han construido pisos. Desde cntonces no he
vuelto a oir hablar de ellos, ni tampoco los he

. visto practicar. Asi que, me he decidido a escri-

bir todo lo que recuerdo de cllos para evilar
que caigan en el olvido total, como suele ocu-
ITir con estos temas.

Primeramente describiré unas reglas gene-
rales, como Dar la china, Echar pasos y Dar el
lique, v después describiré los juegos con las
modalidades que en ellos se hacen y también
las reglas que particularmente se aplican en ca-
da juego.

1—DAR LA CHINA,

Esta regla se utiliza en los juegos en los que
s¢ necesita seleccionar el orden de participa-
cion de cada jugador, v consiste en esconder,
con las manos atras para que no lo vea el con-
trario, una piedrecita, china, o cualquier otro
objeto de pequefic tamafio, en una de las ma-
nos y después mostrarle las dos al compaifiero
para que indique cudl esta vacia. Si el contrario
indica la mano vacia, sera el primero en parti-
cipar en el juego. Si, por el contrario, indica la
mane que tiene la china, el primero seri el
otro, y ¢ste, tomara la china en sus manos y,
de igual forma, se las mostrara al siguiente.

Félix Contreras Sanz

El primero en librarse de la china recibe el
nombre de La Madre y es el que clige v ordena
la modalidad del juego, de qué forma se hace
y las limitaciones o dificultades que impone en
el mismo, que todos los componentes del juego
tienen que obedecer, El jugador que se queda
el dltimo con la china, es sobre el que se hacen
las modalidades del juego y es el que paga to-
das sus consecuencias. Si el juego es La dola,
el ultimo es el que hace de burro y sobre &l
saltan todos los participantes. Si el juego es
El escondite, es el que se queda a contar. En
resumen, el ultimo siempre lleva la peor parte;
es evidente, le ha tocado la china.

Para reproducir las palabras exactas que se
dicen para dar la china, indicaré a continuacién
cémo lo haciamos nosotros.

Bastaba que en un grupoe de chicos hubiera
ambiente de juego para que a alguien se le ocu-
rriera lanzar la pregunta al aire:

—cJugamos a La dole? (por ejemplo).
Y contestaran todos:
—iVale ,si!

Inmediatamente el mas espabilado, se ade-
lantaba a decir:

—-iChina tengo!
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Y el resto de los chicos, segiin su rapidez
de reflejos, decian mas o menos en orden y con
un cierto sonetillo:

—iPrime...!, {Segun...!, Terce...!,

to...!, etc.

jCuar-

De esta forma, no premeditada, se daba el
orden de participacién en la china.

Después se pasaba dircctamente a dar la
china, que se hacia mas o menos en silencio,
v en el orden establecido, con el natural gesto
de alegria para el que se libraba de ella, y de
tristeza para el que se quedaba con la china.

2.—ECHAR PASOS,

Esta regla se utiliza en los juegos de com-
peticién, como futbol y otros, para elegir los
componentes de los equipos rivales. A pesar de
no aplicarse en ningtn juego de los que descri-
bo aqui, la he incluido en este trabajo por
creerlo de interés.

Para echar pasos se sitian dos chicos, uno
frente a otro, a una distancia de unos dos me-
tros v van acortando la distancia que los separa
pie a pie, alternativamente, hasta llegar a jun-
tarse cn el dltimo paso.

Para no confundirse y llevar ritmo y orden
al avanzar, el primero que avanza un paso, y al
mismo tiempo que echa el pie, acompafia este
movimiento diciendo la palabra «Oro», y el se-
gundo en hacerlo, de igual forma, dice la pala-
bra «Platas,

Cuando se llega al dltimo paso, pueden ocu
rrir dos cosas, que este paso, siendo menor que
c] largo de un pie —pues si no, no seria ¢l lti
mo-—, sea mayor que su ancho; o bien, ses
menor.

Para medir esta distancia sc coloca primerc
el pie sobre las punteras del pie propio v del
contrario, al mismo tiempo que se dice la pala:
bra «Monta», y después se coloca atravesado
diciendo en este caso «Cabe» 0 «No cabes», se
gin quepa o no el pie en esta posicion.

Si el pie, en posicidn atravesado, no cabe
enire los otros dos, se empieza de nuevo a
echar pasos. Si el pie cabe atravesado, enton-
ces, aquel a quien le toca echar este paso es el
que elige al primer companero de su equipo.
Después de esta eleccién el contrario elige a
otro; contimia el primero cligiendo otro maés,
vy asi sucesivamente. De esta forma alternada
los equipos que se forman reparten por igual
sus fuerzas.

A continuacién reproduzco las palabras que
dicen los dos chicos que echan pasos:

Uno—¢Echamos pasos?

Otro.—jVenga!

Uno.—Empieza.

Otro—Oro.
Uno.—Plata.
Otro—Oro,
Uno.—Plata.
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Otro—Monta y cabe. Elijo a José.
Uno.—Yo a Mariano.
Otro.—A Pablo...

3—DAR EL LIQUE.

Cuando un compafiero de juego abandona
el mismo por causas poco justificadas, el resto
de los comparfieros tienen el derecho de darle
cada uno el ligue, que consiste, ni méas ni me-
nos, que en una palada en el trasero ,tan fuerte
como uno lo desee. El deseo de cada uno est4,
I6gicamente, en funcién de la valoracién perso-
nal del pretexto que pone quicn abandona el
juego o del trastorno que ocasiona su retirada.

Hasta aqui he explicado las reglas generales
aplicadas ¢n los juegos. Seguidamente paso a
explicar los propios juegos.

4—JUEGO DE LA DOLA.

La Dola es un juego de habilidad y competi-
cién en el salto v consiste en saltar, desde una
raya, por encima de un compafiero que se en-
cuentra agachado en el suelo y apoyando en ¢l
solamente las manos.

El ntimero de participantes en la Dola es
desde tres hasta los que se quiera, aunque el
més indicado puede ser el de diez.

La Madre, como se ha dicho mas atras, es
la que ordena v manda en ¢l juego y es la pri-
mera en saltar, Detras de ella salia el resto de
los compafieros, segin el orden de participa-
cion seleccionado al dar la china.

Al iniciar el juego el Burro se coloca a una
distancia de un pie y medio de la raya marcada
en el suelo, que se mide colocando un pie a lo
largo y el otro a lo ancho.

Una vez que el Burro se ha colocado en su
sitio, la Madre puede empezar a mandar las
modalidades que componen cl juego teniendc
en cuenta que por cada ronda o modalidad de
saltos que se hace, el Burro, para dificultar mas
el salto, se separa de la raya un pie y medio.

Las modalidades de la Dola son las siguien-
tes:

4.1.—Dola.

Es la primera modalidad que ordena la Ma-
dre en el jucgo, y consiste en saltar el Burro
normalmente desde la raya.

La sepunda modalidad que manda la Madre,
una vez que el Burro ha avanzado un pie v me-
dio, es «Dola» o «Media» y consiste en efectuar
el salto, bien sin pisar la raya, o bien poniendo
un pie entre la raya y el Burro.

La tercera modalidad es la que indico segui-
damente, v después de ésta, la Madre puede
mandar cualquiera de las que indico mas ade-
lante.

42 —0Obliga.

Esta modalidad se efectiia de igual forma
que la indicada anteriormentc, Dola, y la orde-
na la Madre cuando el Burro se encuentra atin
cerca de la raya, ya que a medida que éste se
va separando de la misma, se hace mas dificil
el salto, hasta llegar a ser imposible efectuarlo.

4.3.—Domind.

Esta modalidad consiste en saltar e ir for-
mando burros sucesivos, en forma de fichas de
dominé, a medida que se va saltando, de tal
forma que, una vez que la Madre salta, se colo-
ca detras del Burro en sentido longitudinal; el
segundo participante salta estos dos burros v
se coloca detras de la Madre en sentido trans-
versal, formando el tercer burro, y asi sucesi-
vamente.
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La modalidad de Domind es de las llamadas
eliminatorias, pues a medida que el Burro va
aumentando de componentes se va haciendo
mds complicado el salto hasta llegar a ser im-
posible el mismo.

4.4 —Mariposa Gruesa.

Esta modalidad consiste en saltar, uno a
uno, los sucesivos burros de una cadena quc
se va formando a medida que se salta. Fstos
burros estin unidos entre sf, estirando los bra-
zos hacia el suelo y agarrdndose con un dedo
de la mano.

4.5—Mariposa Fina,

Esta modalidad es igual a la anterior, pero
con la particularidad de que en vez de agarrar-
se los burros con el dedo, solamente se tocan
ligeramente con la yema de un dedo.

Tanto en esta modalidad como en la ante-
rior se¢ permite que el saltador toque con las
piernas en los brazos de la cadena de burros,
pero no separarlos, ya que esto es motive de
falta.

4.6.—S8alto sin manos.

Como su propio nombre lo indica, esta mo-
dalidad consiste en saltar el Burro sin tocarle
con las manos.

Cuando el Burro se ha separado de la raya
una distancia que hace muy dificil o imposible
el saltar desde la misma, la Madre manda efec-
tuar los saltos dandoe el nimero de pasos que
crea conveniente y con las siguientes variacio-
nes:

a) Paso.—El paso se hace dando dos saltos
seguidos, el primero con un pie v el segundo
con el otro,

b} Ochavo.—Esta variacién consiste en dar
dos saltos seguidos, el primero con los pies jun-
tos y el segundo con los pies separados,

c) A la pata coja—Esta variacién consiste
cn dar pasos apoyando un solo pic.

d) Con los pies juntos.~—Los pasos que se
dan de esta forma son, como su nombre indica,
con los pies juntos.

Paso

Ochavo

Con los
pies juntos

A la pata
coja
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4.7 —Dificultades.

La Madre puede poner unas limitaciones a
las modalidades del juego para dificultarlo mas.
Asi, después de ordenar cada modalidad, puede
imponer esas limitaciones diciendo una o mas
palabras de las que se explican seguidamente.

a) Carrera—Esta palabra significa que ca-
da jugador v desde que enipieza a redlizar su
modalidad, no se puede parar un solo momen-

to.

b) Carrete—Con esta palabra se indica que
desde que salta la Madre ,todos los participan-
tes deben estar corriendo, aunque sea sobre el
propio terreno, y no pueden perder tiempo en-
tre el salto del que le precede y el suyo.

¢) Candao cerrao.—Estas palabras indican
que no se puede hablar, ni reirse, desde que
salta la Madre hasta que salta el ultimo. Sola-
mente se puede hablar estando tocando a la
Madre o al Burro.

d) Como la luz—Esta frase se dice para
imprimir mayor rapidez a la carrera v al ca-
rrete.

La Madre puede eliminar estas limitaciones
o dificultades diciendo: se corta la Carrera o
el Carrete, o Candao abierto. Si la Madre no
dice lo contrario, estas dificultades contindan
de una modalidad a la siguiente.

4.8 —Reglas particulares.

Como indiqué al principio, la Dola es un
juego de competicién. Asi, cualquier jugador
puede ccupar el puesto del compaifiero que le

precede o incluso puede llegar a ser la Madre,

si al hacer una modalidad la realiza de una for-
ma mas dificil que ellos. Por ejemplo, si se ha
ordenado efectuar la modalidad dando dos pa-
s0s, v un jugador salta dando un paso y medio,
éste pasa a ocupar el lugar de quien, habiendo
saltado antes que ¢€l, lo haya hecho con dos
pasos.

Es motivo dec falta:

— en general, hacer otra cosa diferente a lo
ordenado por la Madre;

— tocar al Burro con alguna parte del cuerpo
que no sean las manos;

— retirar las manos del Burro una vez apoya-
das en él sin haber efectuado el salto;

— romper la cadena en Mariposa gruesa o fina;

— pisar la raya;

— saltarse alguna de las limitaciones o dificul-
tades impuestas por la Madre.

Cualquier falta que se comete se paga ocu-
pando el puesto del Burro y empezando el jue-
go a un pie y medio de la raya.

- .- Se puede tomar carretilla para dar el primer

paso, pero no para los siguientes.

Las modalidades de este juego se pueden
hacer simples o conbinando unas con otras.
Asi, una orden dela Madre puede ser, por ejem-
plo:

{Ochavo vy medio con Domind! jCarrera, Ca-
rrete, Candao cerrac, Como la luz!

Que consiste ¢n lo siguiente: dar un pase
desde la raya con los pies juntos, otre con los
pies separados y otro mas con los pies juntos.
Después, saltar los burros y formar un burro

~mas cn forma de fichas de dominé. Durante

toda la realizacién de esta modalidad combina-
da, todos los jugadores cumplen las limitacio-
nes impuestas, a saber, correr continuamente,
si es preciso sobre el propio terreno, no perder
tiempo entre saltos consecutivos y estar com-
pletamente callados.

5_JUEGO DE PIQUE REPIQUE.

El juego de Pigue repique es parecido al de
la Dola, consiste en saltar un burro apoyando
las dos manos en €], al mismo tiempoe que se
dicen palabras o se hacen otras cosas que haya
indicado el dirigente del juego, que también
recibe el nombre de la Madre. Es un juego por
tanto, de agilidad fisica en el salto v también
mental al tener que pensar v decir rapidamente
palabras que haya mandado la Madre.

Algunos de los ejercicios, a diferencia de la
Dola, se saltan por fuera y por el lado derecho
del Burro, como se indica mas adelante.

En este juego existen, igual que en la Dola
la Madre v el Burro, que tienen los mismos de-
rechos y deberes y se nombran de igual forma,
o sea, dando la china.

El nimero de jugadores es también de apro-
ximadamente diez. -

El Burro se coloca, al iniciar el juego, con
la raya entre los pies y se mantiene asi durante
todo €l juego.
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Las modalidades que se efectian en este jue-
go son las siguientes:

5.1.—Pigue.

Esta modalidad y las dos gue siguen se efec-
tian dando un pequefio salto por fuera del Bu-
rro, apoyando cn ¢l solamente la mano izquier-
da. Al mismo tiempo que se salta se roza al
Burro con el tacdn del pie derecho.

3.2 —Repique.

Esta modalidad se efectiia saltando de la
-misma forma que la anterior, pero rozando al
Burro primeramente con el pie izquierdo, y an-
tes de tocar con fos pies en el suelo, dar un

pique.

5.3.—T'ripique.

El Tripique se efectia de la misma forma
que el Repique vy rematando con un azote con
la mano derecha antes de tocar con los pies
en el suelo.

5.4 —Tacondazo.

El taconazo se realiza saltando el burro nor-
malmente, o sea, apoyvando las dos manos en
su espalda, y al mismo tiempo, dandole un ta-
conazo con el pie derecho.

5.5—Azote.

El azote se da saltando con Ias dos manos
y antes de caer al suelo se da al burro un azote
con la mano derecha.

5.6 —Culd.

Esta modalidad se realiza saltando el burro
con las dos manos vy dejiandose caer de culo so-
bre su espalda.

5.7 —Ligue.

El lique, ademdas de ser un castigo para el
que abandona el juego, es una de las modalida-

"des de este juego que consiste emn, después de

saltar el burro y girando sobre el pie derecho
propinarle una patada en el trasero.

5.8—Variaciones de los ejercicios anteriores.

Todas las modalidades que he explicado has-
ta ahora, se pueden efectuar en modo aumenta-
tivo. Aumentativo significa que cada jugador
ticne que efectuar el Pique, Taconazo, Azote,
Culd o Lique mads fuerte que el jugador que
le precede; y Diminutivo significa que tiene
que ser mas flojo,

Otra variacion de estas modalidades consis-
te en dar un mimero determinado de Tacona-
zos, Azotes o Culds apovdndose con las manos
en la espalda del Burro vy haciendo equilibrio
en el mismo.

La Culd tienc otra tnica variacién que es la
Cula de quinto piso, y consiste en dar la Culad
que mas fuerte pueda dar cada jugador.

5.9~Salto con palabras.

Otra modalidad del juego es la de decir, al
mismo tiempo que se salta, nombres en general
de marcas, personas, colores, etc., segtin la va-
riedad elegida por la Madre.

Los nombres que se elegian en la época en
que jugdbamos eran los de: marcas de coches,
motos, bicis, jugadores y equipos de futbol, ci-
clistas, provincias espafiolas, colores, personas,
etcétera,
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5.10—Corriente.

Esta modalidad se efectiia sin saltar el Bu-
rro. Consiste simplemente en, una vez que la
Madre dice la palabra ;Corriente!, acercarse ca-
da jugador al Burro, lo mas rapidamente que
pueda, v tocarfo con la mano. El altimo en ha-
cerlo pasa a ocupar el puesto del Burro,

La modalidad Corriente, es de las Hamadas
de eliminacién y la utiliza la Madre cuando
quiere relevar al Burro de su puesto.

Todas las modalidades expuestas hasta aho-
ra son efectuadas directamente sobre el Burro
v las padece directamente el mismo (1).

A continuacién paso a explicar una serie de
modalidades de eliminacién que, aparte de la
anterior, Corriente, son utilizadas por la madre
para sacar al burro de su puesto y que ocupe
su lugar otro de los jugadores. Estas modalida-
des se efectiian después de saltar normalmente
el burro todos los participantes.

5.11.—Avidn.

La modalidad de Avién se efectiia de la si-
guiente forma: una vez que la madre salta, ésta
sale corriendo con los brazos estirados simu-
lando el vuelo del avién y a medida que va sal-
tando cada jugador, sigue a la madre detrds,
haciendo 1o misme que ella. Cuando han salta-
do todos, €l burro espera unos instantes la or-
den de la madre para salir corriendo detras de
ellos, de tal forma que al que primero alcance,
pasa a ocupar el puesto del burro. Esta moda-
lidad tiene una submodalidad que es Aterrizaje
y la explico seguidamente.

a) Aterrizaje.

Para dar un descanso-en la carrera de la mo-
dalidad anterior, v para ponérselo un poco mas

dificil al burro, Ia madre puede interrumpir
dicha carrera diciendo la palabra jAterrizaje!
Entonces, todos los participantes se paran en
el lugar donde estén y, siguiendo con los brazos
estirados, se inclinan de un lado hasta tocar
con una mano en el suelo. En esta posicién
estdn hasta que la madre reanude la modalidad
diciendo ;Avién!

Cualquier modalidad termina cuando la ma-
dre dice la palabra (Bastal

5.12.—Motorista.

En esta modalidad la carrera se efectiia si-
mulando las gafas de un motorista con las ma-
nos vueltas hacia atras.

5.13.—Ciclista.

Esta modalidad es igual a la anterior, pero
en este caso las gafas se simulan colocando las
manos hacia adelante.
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En estas dos modalidades también existe

otra submodalidad que es la que se explica a -

continuacion.

a) Pinche.

Para interrumpir Ja carrera en las modali-
dades Motorista y Ciclista, la madre utiliza la
palabra Pinche. Entonces todos los participan-
tes se paran en el lugar donde estén € imitan el
inflado de una rueda con una bomba de mano.
La madre puede reanudar la carrera o finalizar-
la cuando lo crea oportuno.

5.14.—Morcilla estirante.

Esta modalidad consiste en, una vez que han
saltado todos los jugadores, buscar un arbol,
poste o cualquier otro medio, donde se pueda
agarrar la madre. Detras de ella se van abra-
zando por la cintura todos los participantes del
juego, formando una cadena o morcilla. EI ulti-
mo ¢n agarrarse es el burro, que tiene que esti-
rar todo lo que pueda de la morcilla hasta lo-
grar romperla. El jugador que haya sido el cau-
sante de la rotura pasa a ocupar el puesto del
burro.

5.15.—Reglas particulares.

En este juego se aplican las mismas reglas
generales, Dar la china y Dar el lique, y tam-
bién todas las particulares y dificultades que se
explican en la Dola.

Aparte de esto, cs motivo de falta, en la mo-
dalidad Salto con palabras, decir una palabra
que ya haya dicho otro jugador o decirla sin
estar tocando al burro, si se ha impuesto la
limitacién Candao cerrao.

6 —JUEGO DEL MURREOQ,

El Murreo es un juego de habilidad en el
lanzamiento de la navaja. Se compone de cinco
lanzamientos efectuados de distintas formas en
un orden establecido, v otro maés, llamado La
Volunta, con el cual, cada jugador finaliza el
juego, si el lanzamiento es acertado o sc ve
obligado a empezar de nuevo el juego por el
primer lanzamiento, si lo falla. Cada lanzamien-
fo, a su vez, se compone de varias tiradas, de
las cuales, hay que acertar un nimero determi-
nado de ellas, como se indica mas adelante.

Los lanzamientos se hacen sobre una 7ona
de césped, donde se pueda clavar la navaja sin
mucha dificultad, vya que éstos no son enérgi-
COS.

Al jugador que pierde en el Murreo se le
obliga a sacar con los dientes un palillo ente-
rrado en el césped por el resto de los compa-
fieros.

El nimero de participantes es de dos o mas,
aunquc el mas adecuado es el de cinco juga-
dores.

El orden de participacién se hace dando la
china y cada jugador lanza la navaja tantas ve-
ces como aciertos haga. Cuando falla un lanza-
miento entrega la navaja al siguiente jugador.

6.1 —Primer lanzammiento.

El primer lanzamiento se realiza en cuch-
llas, colocando 1a navaja abierta sobre la palma
de la mano y con la hoja hacia los dedos. En
esta posicion se lanza la navaja hacia arriba
para que, dando una vuelta en el aire, caiga de
punta en ¢l suelo.
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En este lanzamiento se ntecesita clavar la na-
vaja cuatro veces, que pueden ser seguidas.o.

acumuladas. de una vez para otra.

6.2-—Segundo lanzamiento.

En el segundo lanzamiento se cfectia tam-
bién en cuclillas, colocando la navaja sobre el
puito cerrado vy sin sujetarla con los nudillos.
En estas condiciones, s¢ da un gire con la mano
de 180 grados v se lanza la navaja de punta
conira el césped. De esta forma es necesario
clavar la navaja cuatro veces, que pueden ser
seguidas o acumuladas dc una vez para otra.

17 VI
Y/

6.3 —Tercer lanzamicnto.

El tercer lanzamiento también se electiia en
cuclillas. Se coloca la navaja sobre los dedos
indice y mefiique estirados y los corazén y anu-
lar recogidos. Pando un giro con la mano de
180 grados se lanza la navaja de punta contra
el césped. De esta forma, la navaja se debe cla-
var dos veces, que deben ser seguidas, o sea,
no se pueden acumular de una vez para otra.

6.4-—Cuarto lanzamiento,

El cuarto lanzamiento se efecina de pie, co-
giendo la navaja por la junta con los dedos
indice y pulgar, y lanzdndola contra el suelo
dando vueltas.

De esta forma se debe clavar la navaja siete
veces, que pueden ser seguidas o acumuladas.

6.5 —Quinto lanzamiento.

El quinto lanzamiento se efectda de pie, co-
giendo la navaja ligeramente por la punta, de
igual forma que en el lanzamiento anterior, y
elevandola hasta la altura de la cara, se deja
caer al suelo dando vueltas.

En este quinto lanzamiento, es requerido
clavar la navaja tres veces seguidas.

6.6 —Sexto lanzamienio.

E] sexto lanzamiento, que se le conoce tam-
bién por La Volunta, es el altimo que se efec-
tha y se realiza de pie de la siguiente forma.
Se coloca la navaja de punta sobre la cabeza y
sujetandola ligeramente con un dedo por el
mango, se deja caer al suelo dando vueltas.
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Este lanzamiento se compone de ires liradas y
se tiene que clavar, al menos, una de las tres.
Si es asi, el jugador que lo hace termina el jue-
go, pero si no se clava ninguna de las tres, el
jugador debe de empezar el juego de nuevo por
el primer lanzamiento.

Al llegar a este lanzamiento se solia decir al
compafiero que lo iba a efectuar: La Volunta,
o la cagas o la untas; para indicar que, o em-
pezaba de nuevo, o terminaba €l juego, depcn-
diendo de que fallara o acertara ¢l lanzamicnto.

Con el acierto en La Volunta sc van saliendo
del juego, uno a uno, los jugadores hasta que-
dar en el mismo uno solo, que es ¢l perdedor.

6.7.—Comer Murreo.

Al jugador que pierde en el juego se le hace
comer Murreo, como castigo por haber perdido.

Comer Murreo consiste en sacar con los
dientes un palillo que los compafieros han cla-
vado en el suelo de la signiente forma:

El perdedor elige un palille de una rama pe-

quefia de dos dedos de largo y entre medio

centimetro vy un cenlimetro de didmetro, le sa-
ca punta v le clava en el suelo ligeramente en
¢l lugar y de la forma que crea oportuno.

El resto de los compafieros, para compro-
bar si estd suficientemente clavado, pueden so-
plarle tres veces con intencién de tirarle. Si el
palillo cae, serd necesario clavarlo mas fuerte-
mente. Si el palillo no cae, cada compaificro lo
golpeara tres veces con el mango de la navaja
para clavarlo en el césped. Estos golpes, en ni-
mero exacto de tres, que pueden ser acertados
o fallidos, pueden ser dados con la fuerza que
cada jugador considere oportuno, pero sin que
ello ocasione la caida del palillo.

Una vez que han golpeado todos los juga-
dores, se le manda al perdedor que lo saque
con los dientes. A veces el palillo se clava poco
en el suelo y su extraccion es facil, pero otras
veees se clava dentro de la tierra v entonces su
extraccion es muy dificil o imposible.

Si no pudiera sacarlo se le aprieta y restrie-
ga la cabeza contra el suelo, al mismo tiempo
que se le dice: jcome Morreo!

6.8.—Reslas particulares.

Se considera que la mavaja estd clavada
cuando caben dos dedos entre Ia parte superior
del mango de la navaja y el suelo.

Un jugador termina el juego cuando acierta
una tirada de las tres que se compone el alti-
mo lanzamiento, La Volunta.

Si un jugador al golpear el palillo con la na-
vaja lo derriba, pasa a ocupar el puesto del
perdedor vy empieza ofreciendo el palillo clava-
do ligerameirte-al reste- de los comparfieros para
que soplen ¥y comprueben si esta clavado co-
rrectamenie.

DIBUJOS: Mariano Gallegos.

(1) Las modalidades que faltan por explicar, ademas
de formar parte del juego Pique Repique, pueden formar
perte, por separado, de otro juego similar a éste que tiene
el nombre de Lagario.
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Oraciones y cruces de los altareros ante el horno

La operacion mas delicada y trascendente
de un alfarero radica en e! proceso de coccion.
E! resto de las funciones necesarias para que el
cacharro liegue a su fin, pueden resultar mas o
menocs onerosas y pesadas, requerir de una des-
treza o experiencia especial, como exiraer el
barro de las cuevas y parreros, levantar piezas
en &l torno que por su volumen y altura entra-
fan muchos afios de oficio ¥y una gran sensibi-
lidad, pero en realidad todo queda minimizado
ante la dificultad extrema que presenta el domi-
nio del herno, ese ciclo final de la alfareria que
cierra las etapas anteriores —tierra, agua, aire
y fuego— y que resume un rosario de esforza-
das y penitentes labores.

Los cacharros, antes de enirar en el horno,
no solo han de estar exentos de humedad, pues
si la tuvieran saltarian v podrian crear una ca-
tastrofe en el interior, sino que al hornarles o
encafiarles les han de ir dejando perfectamente
colocados vy dispuestos, procurando que los mas
gruesos y de mayor peso soporten ia carga de
los livianos que se irdn colocando en la parte
superior, en ¢ que algunos alfareros denominan
“coguelmo”.

Ignacio Sanz

Pues bien, acaso por esa inseguridad que
presenta cada cochura —téngase en cuenta que
algunos alareros viejos, después de muchos
aftios de experiencia acuden nerviosos al dia si-
guiente de quemar para destapar el horno, avi-
dos de apreciar su contenido, sin que logren
superar la prueba con ia serenidad propia de
1os afios— vy al mismo tiempo por la trascenden-
cia econdémica que una hornada encierra para
la familia del alfarero ya que en elia se resume
el trabajo de, cuando menos, un mes; y en algu-
nos casos exiraordinarios, como el de Astudillo
(Palencia), puede llegar a representar el trabajo
y el sudor de todo un afio.

No es extrafio, entonces, que en algunos
centros alfareros, a modo de ensalmos o inno-
vaciones reciten anies de iniciar la hornada:
“Que Dios te haga pan”, como dicen en Cespe-
dosa de Tormes (Salamanca} ante la boca del
horno, antes de echar la primera calda.

“Bruja fuera
y adentro la primera”

es lo que recitan en Pereruela en circunstancias
parecidas y que segln nos explicara una aifa-
rera del lugar quiere decir que si alguna bruja
hubiera dentro del horno que se marchara antes
de empezar a cocer, mas si no quisiera hacerlo
o anduviera rondando por los alrededores, que
se metiera dentro para que alll mismo se gue-
mara con 10s cacharros.

Tres son, al parecer, segun 10s testimonios
recogidos, las patronas de la alfareria, o mejor,
cuatro, ya que si en Arrabal de Portillo (Valla-
dolid) se invoca a Santa Justa y Rufina, en Alba
(Salamanca) se hace lo propio con Santa Polo-
nia y en Villar de Peroalonso {Salamanca), cen-
tro subsidiario del extinto Paralejos de Abajo,
con Santa Ana.

Lo que, sin embargo, si parece comin a to-
dos esios centros es la invocacion que se efec-
tlia a la patrona respectiva, después de que el
horno se da por cocido y se ha metido 1a ditima
calda o bieldada:

“Santa Ana bendita,

patrona de alfareria,

si estd de menos se lo pones,
si estd de mas se lo quitas.”



Algo comun también entre los viejos alfare-
ros de nuestro pais castellano-leonés, era impe-
dir la presencia de mujeres que estuvieran so-
portando el periode de menstruacion durante las
labores de vidriar y hornar o encafiar, previas
a la cochura, por considerar que ello podria
traer maleficios y dar al traste con la hornada.

LAS CRUCES

Lo que también constituia una costumbre ge-
neralizada entre los alfareros era santiguarse
antes de iniciar la cochura, mas algunos, ade-
méas de santiguarse al principio, hacian, va al
finalizar de cocer, una cruz en el suelo junto a
la boca de atizar, con 1a punta de la horquitla.
Se trataba —se trata, puesto que en Jiménez de
Jamuz (Ledn}, Pereruela (Zamora), Ciudad Ro-
drigo (Satamanca), Lastras de Cuéllar (Segovia),
entre otros centros la siguen haciendo— de una

cruz normal, muchas veces trazada en el aire y

cuya forma vendria a ser:

La de Felipe Pérez, en Alba de Tormes (Sa-
tamanca), adquiria mas precisién v no se dibu-
jaba en el suelo, sino en la pared, por encima
de 1a boca de atizar, empleando para ellp un
trozo de arbusto:

En el mismo centro, Gregerio Duefias Cosme
nos mostré la cruz suya que a su vez procedia
de sus abuelos y que él sigue realizando, pasan-
do el palo o trozo de arbusto, sobre el ya sur-
cado relieve.

Pero acaso en este recorrido por fas cruces
de la alfareria, la mas interesanie e historiada
resulte 1a de Sebastian Martin en Fresno de
Cantespino (Segovia), heredada iguaimente de
SUS mayores y cuya representacion toma esta
forma:

Ni que decir tiene que con la implantacién,
cada vez mas generalizada de Ios hornos de gas
y eléclricos, toda la magia del fuego y los en-
salmos subsidiarios tienden a desaparecer.
Apretar un botén para que el horno comience
a funcionar sabiendo que al llegar a |los grados
deseados que previamente hayamos marcado
en el pirdbmetro, & horno habrd de pararse, no
encierra ninguna emocién. Y es que, una vez
mas, los avances de la técnica nos han ido arre-
batando todos los misterios,

NOTA —Este trabajo se incluyé dentro de
“Guia de alfareria de Castilla y Ledn”, realizada
por encarge del Consejo General de Castilla y
Ledn, inédita auan.

¥,
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"VIAJE POR LA MATANZA RURAL”

Hace algun tiempo el latido vy el pulso de los
pueblos eran bien distintes de ios actuales.
Asentados junto al pasc de! riachuele, que fer-
tilizaba las tierras o caobijados al abrigo de ia
slerra observaban un desarrollo concéntrico, gi-
rando siempre en torno de si mismos, marcando
scbre sus almas una espiral .que caracterizaba
unos usos y costumbres que se acomodaban a
su espalda como concha de caracol. Aquello era
otro cantar, porque ias palabras y las cosas te-
nian significados y aplicaciones diferentes. Eran
mas anchas las familias, que daban vueltas co-
mo norias en derredor de un calendario agricola
que prefijaba todos vy cada uno de los momentos
en que debian llevarse a cabo !2s diversas fse-
nas. Y las largas horas de asuelo se llenaban
de charlas y remembranzas al amor de la lum-
bre. Luego vino el progreso y se hicieron inser-
vibles los aperos, mas estrechas las familias y
los pueblos se fueron desenroscando comog ser-
pientes desveladas, para quedarse inermes so-
bre la inmensidad de sus campos cuadriculados.

Era dentro de aquella economia de autosufi-
ciencia familiar, donde encontraba su plenc sen-
tido un ritmo secular aln vigente en nuestros
dias: e! sacrificio del cerdo, conociéndose mas
popularmente su celebracion como el dia de la
matanza.

El pueblo gue se apifiaba, en l1a lfanura, junto
a la torre de 1a iglesia que levantaba varios pal-
mos sobre el resto de 10s tejados de las casas,
parecia apretujarse mas aun en aquellos dizs
de febrero en que un aire frio y seco que baja-
ba de la sierra traspasaba la pana negra ca-
lande hasta los huesos, en un intento de salva-
guardar a sus moradorgs. El tio Cuclillo se hzbia
levaniado con el sol para dar una vuelta a los
animales. Debajo de la escalera que subia del
portal a las habitaciones no dejaba de grufiir un
cerdo grandole, condenado al ayuno, que aso-
maba el hocico entre las tablas de la pocilga
improvisada, como st ya barruntara algo. Al po-
co rato e! tio Cucliilo asomé la cabeza por 1a
puerta de !a escalera arriba y voced: jMujer, que

José Maria Martinez Laseca

"Bueno es saber alge de las costumbres
de los diversos pusblos, a fin de juzgar cabal-
mente las nuestras y no calificar de ridiculo
y absurdo todo fo que a ellas se opone, cosa
que sueien hacer los que nada han visto.”

DESCARTES

se lsvanten los chicos, que voy por el banco v
a avisar al Fonso!l Ei Fonso era el matarife ofi-
cial del lugar. Lo reclamaban todos los vecinos
por ser el mas experto en estas lides.

No tardd demasiado en aparecer el oficiante.
De mediana estatura, flaco y curtido como un
galgo, los ojillos vivarachos, l'evaba la napia co-
lorada como buen catador de vino. Portaba en-
tre sus manos los aparejos de lidia consistentes
en dos cuchillos con las hojas relucientes, uno
muy puntiagudo, el otro méas a modo de mache-
te, y el acero. De su brazo derecho colgaba un
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gancho de hierro en forma de ese, que termina-
ba en una punta tan penetrante como la de un
anzuelo. :

La Ha Blasa, que hacia su aparicién abra-
zando un barrefio replete de sopas de pan cor-
tadas la noche anterior con la garlopa y repo-
sadas tras haber sido mojadas de agua y sala-
das, en cuanto se percaté de la presencia del
matachin posd el recipiente sobre el primer pel-
dafio de la escalera y alcanzé una bandeja de
roscos y sobadilios para ofrecérselos junto con
una copita de aguardiente, para suavizar el gaz-
nate, a los celebrantes. De inmediato habian
hecho acto de presencia los dos hijos moceto-
nes y un tercero imberbe. Asi que con la familia
en pleno dieron en acometer ia empresa. Eran
casi las once de |a mafiana. El Fonso, iras dejar
bien asentado el banco en el corral, empunando
el gancho con la mano derecha se dirigié hacia
el aposento de la victima. Con un certero y ra-
pido movimiento de mufieca atrapa al animal
de ta papada con el garfio de hierro. Un moce-
ton lo coge del rabo vy el otro de la oreja para
arrastrarlo a la fuerza hasta el banco donde, a
duras penas, canseguiran tumbario de costado.
E! matarife sujeta ahora el gancho con su muslo
y reclama al ama su cuchillo mangorreo. El ma-
rrano siente Hlegada su hora y se resiste, pero
los grufiidos de queja y los empellones que pro-
pina se hacen indtiles anie el atenazamiento a
que se ve sometido por los hombres. Una mortal
pinchada de necesidad, hasta ! mango, es ases-
tada en el gargllero del marranchén por el ex-
perto matachin. En el mismo momento en que
éste se dispone a sacar e! cuchiflo la tia Blasa
arrima ligera el barrefio de las sopas cortadas,
con que habran de elaborarse mas tarde las
morcillas. Los perros de caza del celebrante,
que siempre fieles le siguen por todas las cere-
monias, lametean la sangre salpicada por los
suelos. Entretanto el felino casero merodea la
escena atento a la arrebatifia. El puerco se con-
trae, sus débiles impulsos desembocan en una
uitima bocanada que se le escapa por el bogue-
te fatal y que lo deja con la lengua colgando y
con un gesto extrafio en el morro, propiciado,
sin duda, por 1a conduerma de |a muerte. El vie-
jo semental con la color mas pélida, los 0jos
desorbitados y la jeta descompuesta, con la ba-
ba cayéndole, compone fa grotesca estampa del
arcano ceremonial de la matanza.

Entre fos cuatro hombrones levantan en vo-
landas al finado del banco vy 1o colocan con las
patas en tierra sobre una cama de bdlago seco,
que al ser prendido desprende un fuerte tufo a
chamusquina. Hecha esta operacion se le vuelve
a situar sobre el banco de inmolacién adoptan-

do las posturas requeridas para rasparle con
unos tejos al par que se le vierte agua catiente
por encima. Asi se le termina de desollar hasta
mostrarse completamente lampific por sus car-
nes. La anfitriona da a probar “la miga” (perolo
de la matanza que tiene como ingredientes: pan
frito —los coscurros sobrantes de las sopas—,
vino tinto, azlcar y canela) a los presentes. Bien
que sienta.

Tras introducir el cerdo con el banco inclui-
do en el portal y situdndolo triparriba resuelve
el matachin su primera leccion de anatomia.
Dibuja con sin igual maestria al par que saja con
el cuchillo de destazar Ia tripera —v, luego, el
peto del bicho— que la mujeruca una vez des-
pegada recoge y deposita en el cuartucho de al
lado. Tras desproveerle del cular se le enhebra
por el agujero originado, una pretadera gue va
a servir para colgar al cerdo degollado de una
argolla sujeta en la sdlida viga, quedando tam-
baleante como un juguete. Unas once y media
arrobas ha venido a pesar.

Estando asi colgado todo lo 1argo que es, of
Fonso, con sélo el dedo indice, en un practicado
movimiento hacia arriba suelta las mantecas
que quedan suspendidas, mieniras deja que se
desborde con suavidad el mondongo, que reco-
ge en un balde la dofa de la casa. Después la
arrebata el higado y el bofe, que sale con la
traguea.

Queda solo eb gorrino, abierfo en canal,
oreandose y mostrando e! vacio de su vientre,
cuando los hombres satisfechos y recién lava-
dos dan cuenta de! almuerzo, en familia, char-
lando de las cosas de siempre, mientras va pa-
sando el porrén regandoles las bocas y se ven-
tilan el chorizo y el jamén afiejos y algo de san-
gre frita, recién hecha, con cebolla. Va espiz-
cando, entretanto, ia tia Blasa el menhudo y va
algunas vecinas han venido a ofrecérsele para
aviarlo en e} ric.

Normal vendra a ser la comida de este pri-
mer dia en fa que tan sdlo unos trozos del higa-
do fresco van a formar parte del meni,

Ya de tarde se cambia el escenario por com-
pleto, y es arriba en la cocina, junto al fuego
de carrasca crepitante en el hogar, donde las
mujeronas casi como protagonistas unicas tra-
bajan la mezcolanza blandecina con las sopas
bahadas en sangre méas las justas porciones de
arroz, manteca, canela, azucar, anises, pimien-
ta, etc. que irdn poco a poco embutiendo en las
tripas més anchas que devendréan en morciilas
dulzonas. A veces, si era poco el menudo del
gorrino, también se aprovechaban los tripos o
ventrén de la oveja que se habia matado por la
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fiesta. Cuando estaban ya todas rellenas y co-
sidas una de las comadres voluntarias las pin-
chaba varias veces con una aguja gorda a me-
dida que las iba introduciende en la caldera de
cobre, que estaba sobre el fuego, montada so-
bre una trébede y con el agua hirviendo. Las
morcillas se iban renovando cuando se extraian
las que ya estaban cocidas. Que no paraban de
hablar unas con otras en todo el rato que dura-
ba !a faena. Lo mismo que no se daba una sola
vez en gue no saliera alguna reventada. Con to-
do no era mucho el problema, ya que el caldo
aobtenido en el proceso, el borrococo, iba a cons-
tituir el primer plato de la cena, que tambien su-
maba las pajarillas de la victima, y era cuando
se opinaba sobre €l mayor o menor éxito conse-
guido en la contienda. En noches como ésla
también 1a tia Blasa repartia el caldo adereza-
do, alguna que otra morcilla y trozos de higado
y tocino por las casas, dando muestras de bue-
na vecindad.

En la ‘mafana del freje regresaba el buen
Fonso al lugar del crimen para proseguir io ya
iniciado, no sin antes haber degustado “1a so-
peta” —caldereta especial— y una fritada de Ia

intima del cerdo al momente del almuerzo. Con
un hachay e! cuchillo de hoja grande y un pafio
siempre sobre el hombro, acometia el escuarta-
miento del animal, una vez descendidc del techo
donde colgaba. Le arrancaba las mantecas y 10s
rifiones, le recortaba las manitas y las patas,
desgajando 1a cabeza, el espinazo, las costillas,
los lomos, 108 solomillos, 108 perniles, los jamo-
nes, etc., de su tronco comin. No venia nada
mal conceder una tregua a tales menesteres pa-
ra preparar gl “chomarro” y pegar un sorbete
del vinillo tintorro del porrén. Que no nos falte.

Con el oficio tantas veces repetido, volviase
a emplearse ef matarife una vez mas en escar-
nar el cadaver. A una pequeiia artesilla de ma-
dera venian a parar las carnes mas ensangren-
tadas para su futura conversién en glefas, y t0s
mejores magros extraidos de los delanteros y
de !as faldas de !as costillas a otra mayor para
sacar chorizos. Acabado de descuartizar el ani-
mal, se suspendia de l1a viga de! portal un co-
fumpic que celebraban jubilosos todos los cha-

'vales.- :

Llegada la comida se ofrecia en la mesa un
calde, un cocido de garbanzos con porciones
de orejas y tocino y un trozo de codillo de la
delantera condimentado con tomate.

La jornada de la tarde se cumplia picando
bien las magras amontonadas en sendas artesi-
llas para después adobarlas con sal y pimenton
y alglin ajo picado. Se salaban los jamones (ue
se ponian a prensar ¥ se echaban en enajo 10s
perniles, ia tripera, las costillas, los lomos e in-
ciuso el espinazo, durante tres o cuatro dias,
para su mejor conservacion; siendo dispuestos
posteriormente en la misma chimenea para su
secado.

Bastaban como cena unas cortezas fritas y
también ;por qué no? algin que otro irozo del
sabroso solomillo ¥ las costillas falsas.

Y asi era llegado el tercero y definitivo dia
que comenzaba haciéndose a la hora de rigor
1a cata del picadillo que habiase dejado repo-
sando en las gamellas desde la noche anterior.
Mieniras se embuten en Ios hilos mas delicados
del menudo las gilefias y chorizos y otros parti-
cipantes se daban en entallarlos, siempre habia
alguno que se encargaba de preparar “el muer-
to” (picadillo envuelto en papel de estraza y
mojado)} escondiéndolo en el “zorrasco” del bra-
sero. No tardarian en verse colgadas de sendas
varas paralelas, a media altura del techo de la
cocina, las vueltas resultanies de glefias y cho-
rizos dispuestas para su cura ¢ aguardando e!
momento de ser introducidaos en aceite, al igual
que las costillas y los lomos.
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Filetes del cerdo, a la comida, y unos platos
hasta los topes de picadillo capaces de saciar
al mas pinfao que habrd que pingar, de conti-
nue, del porrén para que pase.

Cuando atardece, en la hermosa caldera, a
la que se le afiade un poco de agua para evitar
que se queme, se regalan las mantecas trocea-
das. l.es da |a dofia vueltas con cuchara de palo
que no raspe el cobre y se van introduciendo
unas cuantas manzanas por que tomen dulzor
las chichorras, que una vez obtenida la grasa se
veran apartadas. Bien podriamos decir que ha-
bian terminado ya las fatigas y las penas por lo
que sera muy justo el festejarlo, por todo lo alto,
a la hora de la cena.

Con la mesa mas repleta que nunca desfilan
desafiantes a los ojos gran variedad de platos.
Las exguisitas migas, bien doradas, con ajos y
con pasas, hechas sobre grasa de manteca, se
sirven en el plato comun que se sitta en el justo
centro de la comitiva; la caldera de cobre. Tam-
bien callos picantes, preparados del cuajo, v
cortezas crujientes, morcilla a granel sin peligjo,
filetes de! lomo enajado v picadillo, las chicho-
rras del entresijo untadas con miel vy azlcar, vy
como postre las manzanas que se habian echa-
do a la manteca porque no se enranciara.

Seguro que no habrian de poder con todas
las viandas aun con ser hoy mas numerosc el
aquelarre. Que hasta han acudido al desenlace
unos recién casados, parientes de {os amos de
l2 casa. Tan gdlo lo profundo de la noche va a
conseguir espolicar a cuantos vecinos y ailega-
dos ha dado en congregar el acontecimiento.

La mafiana siguiente tornard a las personas
Y @ las cosas a la habitual rutina. Quizas en este
tiempo circular que cronometra a los hombres
del campo se habfa completado un nuevo ciclo.

El cerdo, ese animal doméstico cebado con
tantc mimo, suponia la despensa familiar duran-
te toda temporada agricola, por 1o que habrian
de racionar sus partes como es debido para so-

portar el recorrido hasta el principio: 1a proxima
matanza. Importante es el lugar gue ocupa este
cuadrapedo en la gastronomia castellana y es-
pafiola. No nos resulta extrafio que Grimond de
la Reyniére le diera en llamar “anima! enciclo-
pédico”. Y si aln hay quien no 1o cree, que -acu-
da a preguntéarselo al mesonero Gil Martinez
Soto al Virrey Palafox de El Burgo de Osma,
gue sabe sacarle al animal todo su jugo en la
conmemgracion de sus ya tan afamadas jorna-
das de la matanza.

Antes matdbamos un cochino para seis —me
va a decir la tia Blasa—, ahora ya no es lo mis-
mo. Aun con todo “a cada puerco le llega su
San Martin”.

De las cumbres nevadas bajaba hasta el po-

blado un viento helado que traspasaba hasta la - -

pana negra, del que decia el tio Cuctillo liamar-
se matacabras, y que era un frio curandero de

- asaduras, chorizos y jamones. Yo fecho este

episodio en Almajano, mi pueblo, un cinco de
febrero de mil novecientos ochenta v tres, a pe-
sar de que como yo alli lo he visto es bastante
diferente a como lo han contado. Por eso, aho-
ra, 10 debes recordar estas historias. Para que
sepan quienes son se 1o dirds a tus hijos y ellos
a los hijos de sus hijos y asi sucesivamente
porque iga tenienda un minimo sentido su exis-
tencia.
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La cancion "EL. RETRATO” y su uso ocasional *

Paloma Diaz-Mas

En 1975, Francisco Rodriguez Masa {de 25 afios 11  Nifia, tu barba
y residente en Alicante) me escribié el texto de una es una pilita
cancién que segln €l se cantaba todavia en su pueblo donde yo lavaba
natal, Navalvillar dc Pcla (Badajoz}). Dice asf: toda mi ropita.

1 Para dibujarte, 12 Nifa, tus orejas
divina princesa, no gastan pendientes
para dibujarte porque los adornan
te pido licencia. tu cara v tu frente.

2 Nifia, tu cabeza 13 Nifia, tu garganta
es tan redondita es muy blanca y bella
que de ella se saca y todos los hombres
una naranjita, se enamoran de ella,

3 Niia, tus cabellos 14 Nifia, tus brazos
son madejas de oro son dos fuertes remos
que cuando los peino donde yo me embarco
se ponen birlongos. ¥ o me mareo,

4 Nifia, tu [rente 15 Nina, tus pechos
es un campo de guerra que son dos manzanas,
donde el rey Cupido iquién comiera de ellos
puso su bandera. fruta tan temprana!

5 Nifa, tus cejas 16 Nifia, tu embligo
que son arqueadas que es botén de oro
son arcos de clelo donde el rey Cupido
y cielo es tu cara. . puso su tesoro.

6 Nifia, tus pestafias 17 Nifa, ty vientre
que son alfileres es una atboleda
que cuando te miro que a los nueve meses
clavérmelos quiere. fruto sale de clla.

7 Nifia, tus ojos 18 Y mds ahajo
que son dos luceros hay un piloncito
que van alumbrando donde yo doy agua
todo el mundo entera, - a mi caballito.

8 Nifia, tus narices 19 Nifia, tus muslos
que son dos cafiones ' que son dos columnas
que van apuntando donde se sostiene
todas las naciones. toda tu hermosura.

9 Nifia, tu boca 20 Ya estdis dibujada,

es un cuartelito;
los dientes menudos
son los soldaditos,

divina princesa,
ya estdis dibujada
de pies a cabeza.

10 Nifa, tns labios
son dos picaportes
que cuando ti hablas
yo oigo los golpes,

Se trata de una versién mds de la divulgadisima
cancién seriada (1) que suele titularse Ff retrate o
El dibujo, de la que conocemos versiones de Santan-

der (2}, Valladolid {3}, Avila(4), Segovia(5), Tole-
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do (6), Cuenca(7), Guadalajara (8), Madrid (9), La
Mancha (10), Extremadura{11), Salamanca(12), An-
dalucia {13), Huesca(l4) y la Sierra de Albarra.
cin(15): el tema ha vivido también entre los sefar-
dies de Marruecos (16) v hay una cancién semejante
en la tradicién catalana (17); se imprimié asimismo
en pliegos del siglo XIX (18). Y existen versiones a
lo divino dedicadas a la Virgen(19) o a Jesucris-
to (20), de las que hablaremos m4s adelante.

Nuestra versién se asemeja en sus formulaciones a
una también extremefia publicada por Gil (21) bajo el
epigrafe «Canciones infantiles», aunque ésta no si-
gue mdas alld del cuello de la dama y faltan en ella
fa mencidn de los cabellos, la frente, las pestafias, los
labios y la barbilla, Por ctra parte, nuestro texto coin-
cide con los demds publicados en el orden tépico en
que se describe a la «divina princesa» (de la cabeza
a los pies), aunque en alguno el cantor establece pri-
mero la duda acerca de por dénde empezar:

¢Por dénde principiaré
a dibujar tu belleza?
Principio por la mds alto
de tn divina cabeza,
{ Echevarria p. 461).

No sé por dénde encomience
a retratar t belleza;
si encomience potr los pies,
concluya por la cabeza;
todas las cosas del mundo
por la cabeza encomenzan,
Asi encomenzaré yo
a retratar tu belleza.
(Inédita de Huesca).

Y a continuacién se pasa a la descripcion metafé-
rica del cuerpo de la dama, recurriendo a comparacio-
nes mds 0 menos tdpicas,

Asi, 1a cabera cs una «narajita» {en otras versio-
nes «una margarita» y en una de Cuenca «mil marga-

ritass). T.os cabellos suelen ser «copiosos y rubios»
{Guadalajara, Cuenca, Granada) hasta convertirse en
«madejas de oro», como en huestro texto y en otros
muchos (en alguno extremefic sc indica quc ese oro
es «de Oriente»} o «guedejas de oros; sdlo en algu-
nas vessiones andaluzas es negro adornado con «cin-
tas de oro» o «azabachado de negro»; en una sefar-
di el cantor desea que le den «un cordéns de cabellos
tan finos y en una catalana el pelo se ha convettido
en «llasos d'ors gue son «claus y cadenas» para apti-
sionar al amante.

La frente es siempre espaciosa: «campo de guerra
/ donde el rey Cupido (o el rey de Espafia, o Alfonso
XII) / puso su banderas (en prdcticamente todas las
regiones), frente de batalla, una plaza llena de gente
(Extremadura) o un «campo serenox (Salamanca); aun-
que algunos textos inciden en la antiquisima compa-
racién con una «espada reluciente» (Segovia, sefardi)
que encontramos ya en la poesia hispanoarabe.

La comparacion de las cejas con «arcos de cielos,
presente en nuestra versién, es la mds comiin en to-
das'las regiones {a veces son «arcos de iglesias o
simplemente «arqueadas»). Sélo en un texto sefardi
sc las compara con «cintas»,

También es lo mds frecuente comparar las pesia-
fias con «alfileres», aunque en algin texto son «fle-
chas» (Guadalajata) y en otros se pondera su color
rubio como el trigo {Guadalajara) o como «arafias de
trigo» (La Mancha, Extremadura).

Los ojos se comparan pricticamente sicmpre con
«luceros», como en nuestra versién, o «estrellas (Ca-
talufia); s6lo en una sefardi son «miradorsitos», en
otra segoviana «quitapesares de mis enojoss y en una
de Cuenca los pdrpados son «picaportes», como los
{abios de nuestra versién,

M4s variados son los objetos con los que suele
compararse la nariz, que van desde los «cafiones» de
nuestro texto {y otros de Toledo y Extremadura) has-
ta los «cafios de agnamanils {Segovia) o «de agua
clara» (Huesca) o los «tufitoh de seda y marfil» (Ex-
tremadura). Frecuente es que se compare con algin
objeto punzantc («espadas, «filo de espadas, «pun-
zén», «pufial de acero») que traspasa el corazén de
los hombres. A veces es un «litios (Guadalajara) o
«de filigrana» {La Mancha) o se pondeta su «discre-
ciény (Cuenca).

La comparacién de la #oca con un cuartel lleno de
soldados (los dientes) parece propia de Extremadura,
La Mancha y Andalucia; en algdn texto de Albarracin
se compara también con una cdrcel, pero los dientes
son alli cadenas que aprisionan al amante. Mds fre-
cuente es comparar la boca con un «Clavel» {Guada-
lajara, Madrid, Segovia) o con una «fuente de plata»
(Madrid, Extremadura), o decir que ests llena de flo-
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res (Segovia); en alguna versién de Huesca es una
«carta cerradas en la que los dientes son «menudas le-
ttas». lo mds general es, sin embargo, identificar los
dientes con «perlass (pricticamente en todas las re-
giones) o «aljéfares» (La Mancha, sefardies), con «pi-
fiones» {Segovia, Salamanca) vy las muelas con «cho-
choss (Segovia), aunque no faltan otras evocaciones;
«jardin de flores» (Guadalajara), «ndcar» (Madrid),
«marfil» (Céceres), etc.

Los labios, convertidos en «picaportes» en mies-
tra versién (como en otras manchegas, de Albarracin
v de Cuenca) son en otras de «filigrana» {Guadalaja-
ra, Santander, Segovia, sefardies), tdpicos «claveless
(Extremadura, Albarracin, Catalufia, sefardfes) y no
menos tépicos «coraless (Toledo, La Mancha, Extre-
madura, Segovia, sefardies); muy frecuentemente se
asocian con algo dulce de comer; «pan y miels (Gua-
dalajara), «madtofios» maduros {Madrid), un dulce
«panals (Albarracin, Cuenca) o «caramelos» {Sego-
via),

Mids rara resulta la comparacién de la barbitia con
una pila de lavar, que ocurre sélo en nuestra versién.
Lo mds generalizado es asegurar que el hoyo de la
barba de la dama es sepultura para el cantor; aun-
que a veces se incide en comparaciones insulsas, co-
mo gue en ella cuaja la nieve {Guadalajara), que es
una rosa (Madrid) o una perla (Segovia); mds pecu-
liares y expresivas son las comparaciones con una «ta-
za» cristalina {ea una versién sefardi) o con una «man-
zana camuesa» (en otra de Huesca).

Muy recurtente es, sin embargo, la formulacién
«las orejas / no gastan pendientes / porgue las adot-
nan / tu cara y tu frente». En las versiones en que la
moza si lleva pendientes, éstos se convierten en «cam-
panas» que congregan a los hombres en torno a ella
{Albarracin) o en «cadenas y grillos» para su amanie
(Guadalajara). Otras veces las orejas (o, en su caso,
los ofdos) son «conchas de platas (La Mancha) o «...
marinas» (Segovia), «abanicos» (en una sefardi), «za-
patitos» (La Mancha), «granos de oro» (Madrid, Va-
ladolid) o «cafios de oros (Cuenca) por los que la
dama se entera de todo lo que pasa.

Bastante inexpresivas son las formulaciones con
las que se pondera en nuestro texto la belleza de la
garganta de la moza. Bl t6pico mds repetido en todas
las regiones es decir que resulta tan clara gue se trans-
parente por ella todo lo que [a dama come o bebe;
en algunos textos mds cultistas se dice que estd he-
cha de perlas surcadas por venas azules (Guadalaja-
ra, Madrid, Albarracin, Cuenca): y en una sefardi
es una blanca «rosquita [de pan} acabada de sobar
[ 'amasat’]».

La comparacién de los brazos con «remos» ocurre
en todas las tradiciones salvo en la sefardi, en la cual
se han convertido en «buritoss (’pescaditos”) o sim-
plemente se dice que son «retorneadoss; también se

compatan algunas veces con «ramas» (Guadalajara,
Segovia) v mds raramente con «lazos» {La Mancha,
Madrid) o con «dlamo blanco» (en una versién man-
chega); en una inédita de Granada son «fuentes»,
seguramente por extensién de la formulacién que sue-
le aplicarse a los pechos.

Tampoco es infrecuente comparar éstos con al-
guna fruta; «manzanas» en nuestra versién, «limo-
nes» en una sefardi v «limones de aziicar» en otta de
Segovia; en algin texto de Huesca son «azucenas»
y en una versién sevillana «dos jarras de plata / don-
de el rey Cupido / se bebe la chata»; en otra de Sa-
lamanca el pudoroso rondador dice que «[los pechos]
no los descubre / porque siempre estdn cubiertos».
Menos pidico es un texto de Madrid publicado por
Garcia Matos:

Desde tus brazos, nifia,
bajo a tus tetas
que parecen dos cubos
de las carretas,

No es muy habitual la mencidn del ombligo de
la dama; sélo ocurre en nuestra versién y en alguna
de Segovia, Valladolid, Madrid v La Mancha. Cuan-
do se compara con algo (y no se limita a la simple-
mencidn) es con un objeto redondo y dorado: «bo-
tén de oro» en nuestro texto, «centimito» en otte
manchego; en el de Valladolid «al pezén del higo /
es comparaditos.

El vientre eauiparado con una «arboledas o un
«arbolitos» que a los nueve meses de fruto es formu-
lacién que apatece en Guadalajara, Valladolid y Alba-
rracin; en una sefardi es «un repollo en medio / que

‘a los nueve meses / sale fruto de ellos (1}, También

es frecuente compararlo con un «tambors, un «bom-
bos o «una caja de guerras (La Mancha, Albarracm
pliego); en una de Segovia es «caja de rueca».

La mencién del sexo estd resuelta en nuestro tex-
to con bastante gracia, recurriendo al antiquisimo sim-
bolismo del caballo como representante de la virili-
dad y el anitmal que va a abrevar como alusién al
acto sexnal (22); lo mds normal es, sin embargo, que
se omita en Bl retrato tan conflictiva parte del cuer-
po, o que expresamente se diga’ que no se menciona,
bien por pudot:

lo demsh de tu cuerpo
yo no lo digo

por que me da verguenza
a mi decitlo

(Gl ps. 166-167)

ya vamos llegando
a partes exirafias
donde no se dicen
ya las cosas claras
(Aragonés Subero p. 136)
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o alegando que el cantor se altera sélo de pensatlo;

De aqui para abajo
no puedo pasar
que me falta aliento
para respirar
{Marazuela p. 290)

o que mal s¢ puede describir lo que minca se ha visto;

Desde Ia cintura al muslo
no te puedo dibujar;
lo que mis ojos no han visto
¢cdmo lo van a pintar?
(Echevarria p. 262)

S6lo en un texto de Segovia se alude a «la colum-
na / del Palacio Real», formulacién semejante a «las
dos columnas / v el palacio reals de una versidn de
Albarracing en otras de la misma regién lo que la
nifia lleva «bajo el delantals es «un pajaracho / que
no puede volar» o nada mds y nada menos que «un
gato montéss,

La dltima parte del cuerpo glosada en nuestro
texto son los muslos, que se equiparan con «colum-
nas», como en ofras versiones extremefias, Mds fre-
cuente es decir que estdn hechos de «ore macizos
{Guadalajara, Cuenca, La Mancha, Albarracin, Sego-
via, Valladolid); las mismas formulaciones se aplican
a las piernas en otros textos, En uno de Alharracin
los muslos son «escaleras» para subir al cielo (como
los hombres de otros textos).

La mayoriz de las versiones contindan aludiendo
a las piernas que pueden ser, como ya hemos dicho,
«columnas» (Toledo, Andaducia) v «ora macizo» (To-
ledo, la Mancha, Segovia, pliego): aunque no falta
alguna comparacién mds imaginativa, como los «na-
vios» de un texto de Huesca. En otros se pondera lo
bien formadas que estdn; «por arriba recias, / por
abajo delgadas» {La Mancha, Albarracin).

Suele acabarse con la mencién de los pies, de los
que se dice que son chiquitos y de andar menude, aun-
que a veces se comparan con «relojess que ni atrasan
ni adelantan (Albarracin, Segovia), «pifioncitoss (La

Mancha) y, en una sefardi, «pilonsitos d’asicar». Co-
mo colofon es frecuente hacer alguna alusidn al calza-
do v la media de la dama:

Zapatito blanco,
medias coloradas;
la nifia bonita
ya estd retratada
(Beltrdn p. 113)

Por otra parte, nuestra versién omite diversas par-
tes del cuerpo que aparecen en cambio en otro texto:
las mejillas, que suclen ser tépica «rosan { préctica-
mente en todas las regiones) o «gtanas (pliego, Sego-
via, Extremadura) y mds raramente «jazmins (Cuen-
ca) o «amapolas» (Segovia); los bombres, comparados
por lo general con «escalerass para subir al cielo (Gua-
dalajara, Albatracin, Cuenca) o bien «astiales» donde
se sientan los dngeles (La Mancha) o «dos mesas muy
altas / dondc ¢l rey Cupido / almuerza mafianas (en
una sefardf); las manos sc comparan con «palmass
(Extremadura, La Mancha), «ramilletes» (Guadala-
jara) «pescados sacados de la mar» (sefardi} o «azuce-
nas» (Albarracin, sefardfes); con lo mismo suelen
compararse los dedos, aunque en algunos textos se in-
dica que los anillos que en ellos Tleva Ia dama son
grillos que aprisionan al amante {Madrid, Albarracin,
Cuenca, Exrremadura, Valladolid). Menos frecuen-
te ¢s Ja mencidn del pecho (que a veces coexiste con
la de los pechos) equiparado con un {cofre» {La Man-
cha, Extremadura} o «arca cerrada» {Albarracin) que
guarda secretos, Muy frecuente es sin cmbargo que
se nombre la cintura, que se compara con un «juncos
o «mimbre» (Guadalajara, Toledo, Cuenca, 1.a Man-
cha, Albarracin, Extremadura), una «palmera» (Gra-
nada) o «la vara de la justicias (Segovia, pliego}; cn
algiin caso se recurte a hipérboles como decir que ca-
be en un anillo, que pueden dérsele catorce vueltas
con vara y media de cinta (ambas en Extremadura) o
que es tan frégil que el cantor teme que se quiebte
al cimbrearse (Guadalajara, La Mancha, Madrid, Al-
barracin, Segovia, Santander, sefardies, pliego). Ln
otras versiones se mencionan también las rodillas, com-
paradas con «bolas», «borlass o «rodajas» hechas
«de plata» (Santander, La Mauchs, Albarracin, Se-
govia, Cuenca, pliego) o «de oro» (Cuenca) y miés
raramente con <«arcos de iglesia» (Albarracin) o «lla-
ves» {en una de Cdceres), A veces aparecen hasta los
dedos de los pies (que son «azucenass en una ver-
sion de Toledo), las uias («rosas», en una de Cuen-
ca), los fobilos (mencionados en una de la Mancha)
o la lengua («barra de azGears en una inédita de Cuen-
ca}. En una sefardi se comparan los lados (*costados’)
de la hermosa con «dos bellas columnass.

Dejando ya a un lado las metiforas mds o menos
topicas que se vierten en EI refrato, pasemos a con-
siderar otro aspecto relevante: el frecuente uso del
puema como canto ocasional.,
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En concreto, el tema estd ampliamente documen-
tado como tipico canto de mayo (23), ocasién en que
se celebra el renacer de la Naturaleza tras el letargo
invernal y son tradicionales determinados ritos de
culto félico (plantar un 4rbol en medio de la plaza del
pueblo), femenino (eleccién de la maya, muchacha a
Ia que se entroniza ricamente ataviada en una espe-
cie de altar a la puerta de las casas) o de empareja-
miento {casamientos fingidos entre nifios; subastas o
sotteo de las mozas del lugar a las que se denomina
mayas vy se les adjudica una pareja, el mayo, que ha
de acompafiarlas mientras duren las fiestas o incluso
durante todo un afio).

Una de las tradicioncs mds vivas de estas fies-
. tas consiste en la ronda que los mavos hacen por las
casa de las mayas 1a noche del 30 de abtil; y es pre-
cisamente en ese contexte en el que se inserta nues-
tro poema. De ahi que las versiones documentadas
como canto e mayo rara vez presenien Ef retrafo pro-
piamente dicho solo; lo normal es que le precedan
v le sigan coplas alusivas a la festividad quc se con-
memora. Se suele iniciar con coplas de bienvenida a
mayo:

Estamos a treinta
del abri] cumplido;
alegraros, damas,
que mayo ha venido
{Totralba p. 314)

Mayo, mayoe, mayo,
bienvenido seas,
alegrande valles,
caminos ¥ aldeas
(Echevartia p. 452)

Para seguir con la presentacién de los rondadores,
que piden petmiso pata cantar:

Teda la noche venimos
pisando abrojos y espinas
sélo por llegar a verte,
manojo de clavellinas,

A tu puerta hemos llegado
con deseo de cantar,
s6lo esperamos licencia
para poder comenzar
(Totralba p. 306)

y €l anuncio de que se va a hacer la pintura de la
dama:

Para retratarte
quisiera tener
un dibujo fino
y hermoso pincel
(Aragonés Suberc p. 157)

Y, tras El refrato propiamente dicho, se anuncia

a la moza el nombre del mayo que ha de acompaiiarla
a lo largo de las fiestas:

Ya te he retratado
todas tus facciones;
ahora falta el mayo
que te las adorne

Lorenza te llamas,
pimpollo en abril
Telesfora 8dnchez
por mayo ha de ir
(Garcia Mateos IT ps. 183 y 183)

Como tantas otras fiestas de origen precristiano,
las de mayo han sufride en tiempos recientes un pro-
ceso de cristianizacion (24). De ahf que hoy en mu-
chos pueblos los mayos se entonen en la iglesia y se
dediquen a la Virgen, o que a la ronda de los mo-
zos ante la ventana de sus mayas preceda una es-
pecie de «ronda a lo divino» a la puerta de la igle-
sia:

A tu puerta llegamos
con alegria
a cantarte los mayos,
Virgen Marfa
{Garcia Matos I p. 166)

Y nada mds normal que El retrato, canto de mayo
por antonomasia, haya sido vuelto también a lo di-
vino, mezclando elogios a la belleza de Nuestra Se-
fiora que podrfan aplicarse a cualquier moza:

De lo m4s bonito
tu cintura s,
un bello, perfecto
drbo] de ciprés
(Echevarria p. 433}

con otros en los que se resalta la funcién sagrada del
cuerpo de la Virgen:

Virgen, vuesiro vientre,
un templo sagrado
donde nueve meses
Jests fue encerrado,
(Echevarria p. 457)

Seguramente por extensién se ha creado también
un Retrato a [o divino dedicado a Jests, en el que
se glosan las partes del cuerpo del Salvador aludien-
do a su cardcter sagrado o a su relacién con los sim-
bolos de la pasién vy estaciones del via crucis:

Tu frente divina,
ancha y despejada,
de agudas espinas
estd coronada
{Echevarria p. 464)
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Otras fiestas que conmemoran el resurgir de la
Naturaleza tras el invierno son las marzas {(25), que
se celebran en algunas zonas del norte de Castilla y
en Santander el 28 de febrero. Bl retrato estd docu-
mentado como canto de marzas en Santander (26) v,
como cn cl caso del mayo, le acompaiian coplas alu-
sivas:

iOh, marzo Horido,
seas bienvenido!
Florido marzo,
seas bien llegado
' {Cossio p. 351)

Por otra parte, El retrato estd documentado como
canto epitalimico entre los sefardies de Marruecos, ya
que Martinez Ruiz publica su versidn de Alcazarqui-
vir bajo el epigrafo de «Cantos de bodas; sin duda
la adopcién del Retrato para tal ocasién fue propicia-
da por su semejanza estructura con el cantar Dice la
nuestra novia (27), en el que se glosan también las par-
tes del cuerpo de la desposada de la cabeza a los
pies, aplicando a cada una bellas metdforas; el mis-
mo procedimiento aparece ademds en el romance de

{*J He de agradecer a José Manuel Praile v Antonio Lo-
renza su imprescindible orientacién bibliogritica, También quie-
ro expresar mi agradecimiente a Ja Ciredra-Seminaric Menén-
dez Pidal por haberme permitido la utilizacidn de textos iné-
ditos; y a la unidad de Dialectologia ¥ Tradiciones Populares
del Instituto “Miguel de Cervantes” (CSIC), que me ha ofre-
cido la amable hospiralidad de su hiblioteca.

(1} Sobre las canciones seriadas vid. A. Lorenzo Vélez,
“Fuentes documentales de algunos temas seriados profano-
religiosos”, Rewvista de Folklors, niim. 20, pags. 61-G8.

(2) 8 Cérdova y Qfa, Cuncionere popular de la provin-
cid de Samtander: Libro cuwario: Marxas, picayos, bajles, dan-
zar, yomancei y cantor veligicsor, 27 ed. revisada y ampliada
(Santander, 1980), pags. 287-289; J. M. de Cossi v T. Maza
Solano, Romancero populer de la Montaia: Coleccicn de ro-
mances tradicionales, 2 ts. (Santander, 193347, nim. 503.

(3) Revista de Folklore, 1.5 (mayo 1981), pags. 34-35.

(4) Conocemos una version inédita que se conserva en
el Archivo Menéndez Pidal (AMP).

{5 A. Maraznela Albornds, Cencioners de Castills, reed.
(Madrid: Dipuiacién, 1981), pags. 287-290; G. M. Vergara,
Cantares popalares recogidos en diferemies regiones de Cas-
titla la Vieja v particularmente en Segovia v su tierra (Madrid,
1912), pags. 130-137; hay ademis dos versiones inéditas en el
AMP.

(6) M. N. Belerdn Midana, Folklore roledano: Canciones
¥ Aanzas (Toledo: Diputacién, 1982), pags. 112-114 y 122-
123,

{7y J. Torralba, Cancionero popular de lz proviecia de
Cuenca (Cuenca: Diputacidn, 1982), pags. 304-305, 305-307,
308-309, 314-313, 315-316, 318-321, 323.323, 326-327, 332,
333, 334-335, 337-338 vy 338.339.

{8} A. Aragonés Subero, Danzas, rondas y mdtica popular
de Guadaiajera (Guadalajara. Dipuwtacion, 1973}, pdes. 134-137,
143-150 y 133-159; J. R. Lépez de los Mozos, Notas de etro-
logia y folblore de Guadalsjara (Guadalajara: Institucion “Mar-
qués de Sanrillana”, 1979), pags. 113-118; M. Moral Moral,

La lavandera de San Juan (28), que los sefardies usa-
ban como canto epitaldmico (29).

La versidn del Refrato documentada come canio
de boda por Martinez Ruiz presenta notables diferen-
cias de formulacidn con las otras sefardfes conocidas
(e inéditas), de las gue no nhos consta su uso como
tal; en cambio se acerca a las formulaciones de Dice
la nuestra novia: por ejemplo, la frente es una «espa-
da reluciente» (y no un «campo de guetra», como
en las demds sefardies y en las peninsulares), la #ariz
se compara con un «délil» {y no con un «filo de es-
pada»), la garganta con un «rosquita acabada de so-
bar» {y no se incide en la formulacién comin de que
¢l agua que bebe Ia dama se clarea por ella}, etc. Ello
nos hace pensar que probablemente las versiones se-
fardfes inéditas de Tetudn sean de reciente importa-
cién peninsular —ung de ellas incluso comienza «A
cantar venimos / las coplas de Mayo», siendo asi que
los sefardies nunca celebraron tal fiesta— mientras
que la de Alcasarquivir publicada por Martinez Ruiz
debié de vivir cierto tiempo en la tradicién de Ma-
rruecos, adoptando algunas matéforas v formulacio-
nes de Dice lg nuestra novia.

P. Lozano Guirao y J. de la Fuente Caminals, “Marzas y ma-
yos", Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares, XVIII
(1962), pags. 258-269; pags. 268-26Y.

(9) M. Gareie Matos, Cancionero popular de la provincia
de Madeid, t 1 (Barcelona-Madrid: CSIC, 1951):; . II (id.,
195323, miums. 350-352,

(10) P. Echevartia Bravo, Cettcivuere musical munchego
{(Madrid, 1931), ndms. 228-220, 323, 234-235.

11y B. Gil Garcla, Cancionsro popular de Fxtremadura,
t. I (Badajoz: Centro de Istudics Extremefics, 1931}, t I
(Badajoz: Diputacion, 1936}, t. I, pags. 65-68, 102-103 v 166-
167, « 11, p. 103. Hay ademds cuairo versiones de Chceres
en €l AMP.

{12) Conocemos dos versiones inéditas que se conservan
en ¢l AMP,; ambas estin contamiras con el romance del

Rondador desesperado.

(13} F. Rodripuez Marin, Cantos popularer espafioles, 5 1.
{Madrid: sa.): ¢ V, 51.54. En el AMP hay dos versiones iné-
ditas de Granada y una de Sevilla

(14) Hay tres versiones inéditas en ¢l AMP.

(135} Los mayes en la Sierra de Albarracin, prélogo y
direccion de M C, Romee Pemin (Teruel: Inst. de Estudios
Turolenses, 1981), pags, 37-82, 88-116, 119-155 y 161-175.

(16) I. Martinez Ruiz, “"Pocsia sefard] de caricter tradi-
cional {Alcazarquivit}”, Archivam, XIII (1963), pigs. 79-215:
nim. I. Hay también cuatro versiones de Tetuin en e AMP,

(17) M. Mila y Fontanals, Obrar completas, v. VIII Ro-
mancetilly catalin: Cancioner tradicionales (Barcelona, 1896),
nims, 493-496.

(18) Conccemos uno titulade Los mendamientos de flo-
vei, / para cantar lor emamoradog / con las cancionss de mayo,
impreso en Madrid, 1873, que se conserva en el AMP; tiepe
anotadas al margen las variantes de otto de Madrid, 1848,

(19  Vid. los wextos de Albarracin (cit. en nim. 14 supra),
pags. B3-87; Aragonés Subero, pdgs. 140-143; Bchevarria, nd-
mere 236, “Marzas v mayos” (¢it. en nim. 7, supra}, pags.
266-267; Torralba, pags. 309-310, 311-313, 316-318, 321-322,
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327-328 ¥ 335-337; “Cantos religiosos: Mayos a la Virgen Ma-
ra”, Reviita de Dialectologia v Tradiciones Populares, T (1944-
43}, pags. 734-736.

(20) Vid. por ejemplo “Mayos a Nuestro Padre Jesus Na-
zareno”, Revitta de Dialectologin v Tradiciones Populares, T
(194445, pags, 736-737; Echevarria, nim. 237; Garcla Ma-
tos, nim, 333, y Torralba, pags, 325-326,

21y T, 1, pags. 102-103,

{22y Sobre estos simbolismos vid. E, Morales Blouin, Ef
Ciervo ¥ la Fuente: Mito v FPolklore del Agwa en la Livica
Tradicional (Madrid: Porria Turanzas, 1981).

(23) Socbre los ritos de mayo son fundamentales los estu-
dios de J. Caro Barcja La cstacidn de amor (Fiestas popmlares
de mayo & San Juaw) (Madrid: Taurus, 1979), pags. 13-116
{con amplia bibliografia en noras}; v A. Gonrdler Palencia
v E. Mele, La maya: notas para su estudio en Espaia (Madrid:
CSIC, 1944). Vid, también ahora mi sintesis “El mayo, rito
y cancidn en Castilla-La Mancha”, comunicacidén para las
1 Jornadas de eéstudio sobre el Folklore Castellano-Manchego
{Cucncia, 25-27, marzo 1983) (con bibliografia en nfim, 3).

(24) Vid. las pags. 81-105 del estudic de Caro citado
en nam, 22.

(25) Sobte ellas vid. Cordova v Ofia, pigs. 35-73; “Marzas
y mayos” (cit. en alm, 7 supra), pigs.238-263; D. G.-Nuevo
Zarracina, “Las marzas”, Revirta de Dialectologia v Tradicio-
nes Populaves, 1| (1944.45), pags. 200-210; también se publi-
can textos de marzas, sin comentario, en el mismo atmero de
dicha revista (pags. 382-384) y en los cancioneros de Cossio,
IT, pags, 348-353 y Marazuela, pags. 283-285 {con breve nota
en pig. 21j.

{26} En la versién publicada por Cossio,

(27) Vid. biblicgrafia del tema en 8. G. Armisted et al.,
Bl Romancerc jndev-espafiol ew el Archive Menéndez Pidal
(Catdlogo-indice de romances y canciongs) (Madrid: Catedra-
Seminario Menéndez Pidal, 1978): tema Y. 3.

(28) Vid. el catilogo citado en nim. 206, supra: tema
L.1L

(29) Asi la ve.rsién publicada por M, Alvar, Cantos de bo-
da judeo-espafioles (Madrid: CSIC, 1971), nim. XLIV.®
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Estampas del Bierzo enigmatico

y fascinante enterradas en la zanja del olvido

Mads arriba de Noceda, la sierra besando in-
saciable los azules velados por suave neblina
pacificadora de atrevidas miradas.

En el valle, esta el poblado dividido en tres
barrios de casas sobre espesos muros de piedra
y arcilla, con sus tejados de losas azul-sombra
medio perdidos entre la vegetacién densa y
violenta.

Aqui los seres se conservaban fieles a la pro-
pia identidad sin apartarse de las raices ances-
trales.

Despertaban como lo hacia la Naturaleza,
del frio letargo invernal para hundirse en agre-
sivo bullicio carnavalero, con sus chanzas ino-
centes o burlonas, como si con cllas intentaran
sacutdir toda la carga de optimismo alocado
para entrar serios y respetuosos a las ceremo-
nias penitenciales que configuraban la cuares-
ma.

Asi se oia repetir después del desenfrenado
jolgorio.

iMiércoles de ceniza,
qué trisie vienes,

con cuarenta v seis dius,
que todos son viernes!

Patética austeridad en las diversiones; du-
rante la «cuaresma» nadie osaba cantar por las
calles ni tampoco en los propios hogares, sélo
se repetia el...

iPerddn, oh Dios mio!

y otras invocacioncs aflictivas creando una at-
mosfera melancolica muy indicada en los dias
de Pasion. Las danzas de bailes corridos, jotas
v dulzainas, estaban totalmente prohibidas.

S6lo durante las vcladas cuaresmales, se re-
unian los campesinos en torno al amor calido
de los lefios que ardian en las chimeneas despi-
diendo la luz y fragancia a bosque incontami-
nado.

Habia en aquellas veladas cierta actividad
de colmena al hilar la lana, tejer punto, coser
prendas nuevas, remendar las usadas y repetir
chistes comedidos o irreverentes.

Se sabian de corrido que habia ido el tio
Anton a confesarse y el muy ladino le pregunté
al cura «si la carne que quedaba el jueves entre

Felisa Rodriguez

los dientes, se podia comer el viernes sin que-
brantar la abstinencia». Le respondio el confe-
sor que no habia que reparar en tales peque-
neces pasando por alto més voluminosos pe-
cados.

Se fue diligente a casa y con refinada picar-
dia metié un troze de carne entre los dientcs
del rastro que sc comié tranquilamente el vier-
nes de cuaresma porque se lo autorizaron en el
confesionario.

Todos celebraban la picaresca inofensiva de
aquellos graciosos lances; por tanto a los que
fingian falsa mansedumbre se les aplicaba el
dicho «Tienen cara de Viernes Santo y hechos
de carnavals.

También catalogaban sin pudor, las bucnas
o malas obras del vecino sin reparar en la mag-
nitud de las propias.

—Cuando Dios pregunte al tabernero por
los ayunos y penitencias, é! tendra que respon-
der: «Yo, Sefior, nunca ayuné, sélo lo hice un
Viernes Santo y ayuno que quebrantés.

- -Era durante aquellas sabrosas veladas cuan-
do se [abricaban los artefactos que habian de
ensordecer a los fieles que asistieran a las famo-
sas «tinieblas».

E| artesanc mas diestro en hacer «carracas»
fue José (Torganin), que tenia un «furadero»
especial en el que modelaba las galochas de

madera de «umera» blanda y facilmente mol-
deable,

Asi eran las carracas que hacia José Alvarez.

=
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Al saltar la lengiieta de uno a otro de los
dientes del tambor giratorio, producia un ruido
seco y estremecedor que obligaba a taparse los
oidos.

Para nuestro artesano, era una fuente de in-
gresos la venta de carracas al sustancioso pre-
cio de un «reals, que en aquel entonces era
dinero no despreciable.

iQuién lo diria!

Las «matracas» también tenian aqui su
macstro artesano, se llamaba Antonio el de
Norberton; cuando dio de baja su pequefia in-
dustria al ser suprimidas las tinieblas, se mar-
ché a la Argentina en busca de fortuna.

Las matracas de Antonio tenfan fama en to-
da la comarca, se vendian el Domingo de Ra-
mos en el mercado de Bembibre, que era uno
de los mas concurridos del afio.

También las compraban los vecinos de San
Justo, Cabanillas, Quintana y los de las Tra-
viesas...

Tenian las «matracas» su ciencia infusa,
segiin el decir de los bercianos.

Vosotros también podéis juzgar su indiscu-
tible valfa.

~AS] ERAN LAS MATRACAS

Consistian Jas matracas en dos tablas cruza-
das que giraban sobre un eje del que salian
pequerios porros de madera que a! chocar con-
tra las tablas arrancaban un sonido ronco y
penetrante como si entrechocaran los cuernos
de furiesos carneros que intentaran destruirse.

Otros objetos sonoros eran silbatoes, bufas,
sonajas; se unian a los anteriores creando un
ruide infernal durante las tinieblas del Jueves
v Viernes Santo rememorando el apocaliptico
terremoto quc sacudid la tierra en el momento

exacto de morir en la cruz Jesucristo.

No podian los nocedenses renunciar a sacu-
dirse la pena depresiva acumulada durante la
cuaresma, por lo que esperaban con ansiedad
participar en la infernal barahunda producida
por las «tinieblas».

Luego el bueno de don José decretd la sus-
pensién de tan estruendoso rito que empezd a
degenerar en picaresca como era la de atar Jas
cerlas de los mantones que llevaban las muje-
res para que cuando quisieran marchar se en-
contraran sujetas unas a otras, o la de clavar
al piso de madera Ja capa que usaban los hom-
bres v al querer levantarse besaban el suelo
como lo hizo Jests en sus tres caidas con la
cruz a cuestas.

Y también otras bromas, mas irreverentes
por el lugar en que se hacian.

Ni mayores ni pequefios’ admitfan que se
suspendieran las tan deseadas «tinieblas», por
lo que hubo desfiles de protesta en los que a
falta de pancartas, se expresaban cantando:

Con los mozos de Noceda

es peligroso jugar,

si en la iglesia no hay tinieblas
a la puerta del sefior Cura

le vamos a teneblar. '

Esto se repitié unc o dos afios, pero al final
las TINTEBLAS se enterrarcn en la zanja del
olvido.
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Un culto heterodoxo en torno a

San Pedro Apéstol en Torrejoncillo (Céceres)

1 —Iiroduccion.

Gran parte de las ermitas u oratorios que
encontramos en nuestros campos responden a
un proceso de adaptacién cristiana de lugares
que en remotos tiempos ya fueron objeto de
culto. Mitos y rituales relacionados con la sa-
cralizacién de las aguas, con la multiplicacién
animal o vegetal, con las fuerzas de la patura-
leza, etc., de origen preindoeuropeo, sufrieron
un sincretismo en época romana y fueron asi-
milados a la religion del imperio, pero sin que
el fondo desapareciese. La situacién se acentiia
con la llegada del cristianismo que, a pesar de
su gran esfuerzo, no consigue eliminar los anti-
guos cultos y se vera en la necesidad de aceptar
practicas paganas, introduciéndolas adaptadas
al propio ritual cristiano, al tiempo que suplan-
tara viejus deidades por santos o virgenes de
(élaracteres similares, muchas veces «inventa-

08,

Una simple ojeada al santoral cristiano sirve’

para ver cuanto sefialo, aunque vale de muestra
un ejemplo de la regién en la que nos move-
mos. En la Lusitania prerromana se veneraba
al dios-guerrero Endovico. Tras la conquista y
romanizaciéon sc¢ produce un sincretismo reli-
gioso y este Dios es reemplazado por su homo-
nimo, también dios dc la guerra, Marte, que
posteriormente sera sustituido por un santo de
las mismas caracteristicas, San Gabriel.

Un proceso semejante al senalado ocurrié
con e! San Pedro Apéstol que se vencra en To-
rrejoncillo y cuyo estudio, como mds tarde ve-
remos, nos va a permitir que descubramos un
culto que muy poco tiene que ver con el cris-
tianismo ortodoxo.

La ermita de San Pedro estd sitnada a unos
cinco kildémetros de la poblacién, sobre un co-
torro desde el que se.divisa una extensa dehesa
de encinas, conocida como Dehesa de San Pe-
dro. A sus pies se encuentran las llamadas
Fuente de San Pedro v Luguna de San Pedro,
y, un poco més alejado, corre el arroyo de «<La
Fresnedosa», casi seco en verano, en el que so-
bresale el Charco de San Pedro frente a la mis-
ma ermita del santo. Por estos parajes, dice

José Maria Dominguez Moreno

una tradicién local, vivio el apostol cuando es-
tuvo en la tierra y en este arroyo pescaba «mi-
lagrosamente» tencas y carpas en cantidad sufi-
ciente para alimentar a cuantos a €l acudian.
Entonces, cuenta la leyenda, jamas se secaba el
arrovo.

A poco menos de un kilémetro de esta ermi-
ta se levanta un pequefio oratorio, ya en térmi-
no de otro pueblo, Portaje, limitrofe a Torre-
joncillo ,en honor de Santa Maria de! Casar,
patrona de la localidad y santa igualmentc mi-
tica. Su fama de milagrera no la libré de ser
pasto de las llamas hacc unos afios. La ermita
se restaurd y la santa hubo de ser reemplazada
por una imagen de escayola de ningun valor
artistico. El San Pedro Apéstol torrejoncillano,
por la razén de «estar va vieju», sufrié un cam-
bio semejante: la talla de madera se sustituvé,
no sin cierta vposicidén de algunos sectores del
pucblo, por una imagen seriada de yeso. «EI
otri San Pedru eh el nuehiru, qu'chti no vali
pa nd», se oye en boca dec algunas personas,
Hay quien lo llama «San Pedru el sordu», opo-
niéndolo al «otru Sam Pedru», que escuchaba
mejor Jas stplicas,

2.—De la rogativa al charco.

El San Pedro Apéstol no es solamente en
Torrejoncillo el patrono de los pescadores (hay
en cl pueblo un numero muy elevado de ellos),
sino que es sobrc todo un santo protector de
la naturaleza en general. A él se recurre me-
diante formulas tanto religiosas como mdgicas
en solicitud de la Huvia que haga germinar las
plantas y posibilite la vida en todas sus dimen-
siones. Este San Pedro es el heredero del dios
hacedor de la lluvia y a su unica voluntad co-
rresponde abrir las compuertas del cielo para
que ésta caiga a raudales.

Desdc los primeros momentos el hombre se
esfuerza por conseguir ¢l dominio de los fené-
menos naturales v para ello se sirve de una se-
rie de procedimientos magicos. 8élo cuando las
practicas madgicas fallan vy el hombre se da
cuenta de su impotencia para dirigir la marcha
de la naturaleza, al ticmpo quc comienza a
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creer en seres sobrenaturales (no espiritus), se
ve en la necesidad de buscar en la religion, con
todo su bagaje de ritos, ofrendas, oraciones...,
la forma de agradar a esas divinidades que go-
biernan para que actiien en favor suyo. Mas no
por ello olvidari ciertas costumbres magicas a
las que se aferrara y a las que recurrira en el
momento que considere preciso. Esta mezco-
lanza mégico-religiosa no exenta, en ocasiones,
de un ritual con tintes vengativos es la que en-
contramos en el complejo cultual de San Pedro
Apéstol, en Torrejoncillo.

Cuando la sequia mads pertinaz asola los
campos. extremefios, el campesing cifra todas
Sus esperanzas en «sus» virgenes y santos pro-
tectores, v demanda de ellos la solucién. Proce-
siones de penitentes, novenarios, rogativas y
todo tipo de manifestaciones religiosas se suce-
den en los campos de la provincia de Céceres.
Algunas imdgenes gozan de una ganada fama
en lo que a traer el agua se refiere: el Cristo
de los Remedios, de Ahigal, v el de la Victoria,
de Serradilla; la Virgen del Encinar, de Cecla-
vin, v la de la Montafia, de Caceres; San Pedro
Celestino, de Villamiel; San Gregorio, de Bro-
zas, y, por supuesto, San Pedro Apdstol, de
Torrejoncillo,

En estos casos extremos San Pedro es traido
desde su ermita a la iglesia parroquial de San
Andrés. Todo el pueblo se desplaza para el
acontecimiento religioso. La tmagen es trans-
portada a hombros de sus devotos, muchos de
los cuales caminan descalzos. En el trayecto se
entonan estas canciones de rogativa:

I. Sefiol San Pedru benditu,
el de lah Havih doradah,
abril lah puertah del cielu,
que salga triunfandu el agua.

II. Aungui San Pedru no llueva
loh triguh s'han de crial,
que tamién cric el Sefiol
loh pecih en el jaral.

ITI. Esa fuenti que tendih
al lau de vuehtra ermita
jacel-la una nubi d'agua,
gu'el campu la necesita,

V. San Pedru jué pehcaol
v aluegu jue marineru
¥ agora tieni lah llavih
d’abril v cerral el cielu.

V. Beninu, sacru llaveru
de lakh celehtialih puertah,
abril-la a loh devatuh
-que la tu piedd impetran.

VI. ¢Qules aguellu que relumbra
en aquel campu floviu?
Eh el apohiul San Pedru
que va regandu loh trigub.

Durante los dias que siguen tendri tugar la
novena al santo apdstol, muy concurrida, en
la que entre las preces propias del caso se in-
tercalan siempre los ya sefialados cantos de
rogativa. Puede ser que en estos nueve dfas
Ia lluvia haga su aparicion, lo que siempre se
atribuye a un milagro del Santo, pero también
puede ocurrir que San Pedro, por «culpa de loh
jombrih que semuh wu maluh», no se digne
abrir «lah puertah del cielus. Ocurra lo que
ocurra, inalizada ]la novena, el Santo ¢s devuel-
to a la ermita por un nimero de personas me-
nor que el que acompafié su venida. Si en este
plazo llovié, al traslado se sumaran «loh agrae-
ciuh de verdd y loh que no tien otra cualguiera
cosina pa entretenelsis. Pero si no llueve, ade-
mas de los ociosos, que éstos nunca fallan,
acompafaran la vuelta del santo un grupo de
torrejoncillanos dispuestos a «jacel gu'el nueh-

tru apdhtul wmoh traiga el agua quiera o no

quiera»,

En el dltimo de los casos los portadores
pierden el respeto a la imagen. Se le niegan los
cantos religiosos e, incluso, ha habido ocasio-
nes en las que las cruces y los estandartes pro-
cesionales no se sacaron para ¢l acompafia-
miento. La marcha, va que «el dia enteritu lo
tenemuh perdiu de tos méh», es mas bien lenta.
Las paradas son continuas y en ellas aprove-
chan los peregrinos para lanzarle al santo todo
tipo de imprecaciones. Hacen que la imagen se
detenga frente al arroyo de «La Fresnedosa»,
totalmente seco. En el «Dehcansaeru», especie
de altar a mitad de camino entre la ermita y el
pueblo, colocan al santo «pa asin poel tormal
un rehpirinu», Aqui giran una y otra vez la ima-
gen sobre su base para que «San Pedru vea con
loh suh propiuh ojuh» los campos resequina-
dos y los animales que por alli andan sin nada
que puedan llevarse a la boca. Y algunas ma-
dres, que hasta aqui trajeron a sus hijos en el
regazo, los levantan hasta la altura de Ia cabeza
del santo, ya que es necesario «jacel-li vel que
si no moh manda lah nubih pol nusotruh que
semuh mu pecaorih v que no moh merecemuh
nd de nd de nd..., que pol-lo menuh moh mandi
placd l'agua pol-loh nifiuh, qu'entovia no han
jechu pecaul y no eh menehtel que paguin juh-
tuh polloh injuhituh». C

Pero no termina todo con las imprecaciones
ni con la muestra al santo del cimulo de des-
gracias que el pueblo ha de sufrir «por culpa
de no querel abril lah compuertah de p'alli
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arriba». Es necesario darle a San Pedro «ondi
le duela bien doliu> vy de ello saben un rato
largo los torrejoncillanos. Antes de reanudar
la marcha desde el «Dehcansaeru», alguien, que
ya lo lleva preparado al efecto, cuelga al brazo
del santo un canastillo repleto de peces, al
tiempo que en la boca entreabierta que presen-
ta la talla le introducen una sardina o un pez
bien salado. De esta manera San Pedro Apéstol
llega a su ermita. En dias sucesivos algun que
otro devoto se acercard a la ermita para cam-
biar la sardina o el pez que atin sostiene en la
boca por otro mas salado. Con el cambio de
la talla, que referi mas arriba, el santo se pre-
enta ahora con la boca cerrada, por lo que el
pueblo se ha visto en la necesidad de una adap-
tacién del ritual. Asi pude enterarme cémo en
1981, con motivo de la enorme sequia del afio,
algunas mujcres, segin informacién que recibi
del presidente de la Cofradia de San Pedro,
acudian a la ermita para restregar los labios
del sanio con un trozo de bacalao.

Por las practicas resefiadas podemos sacar
una conclusién valida. San Pedro Apéstol, o
mejor, el dios hacedor de la lluvia del que San
Pedro heredé sus atributos, participa en la
mente del torrejoncillano de las mismas cosas
que los humanos: pasa hambre y sed, comparte
momentos de su vida con una compafiera, bus-
ca solucionar sus problemas como cualquicra
de los mortales... Si San Pedro tiene sed no le
quedard otro remedio que saciarla. Y precisa-
mente para que le entre sed estin los pescados
con sal que se le meten en la boca, los que van
en la cesta que se le cuelga como una demos-
tracién de que sobran peces para «aperrearlo»
y el bacalao que se le pasa por los labios. San
Pedro para beber bajaria a la fuente que esta
junto a la ermita o al arroyo de «La Fresnedo-
sa», pero en su ida v venida al pueblo lo han
detenido para que viera que la fuente no mana
y que el arroyo estd seco. Para saciar la sed
que le ha producido la sal no lc quedard a San
Pedro otra solucién que girar sus llaves y dar
rienda suelta a las aguas, con lo que su bebida
implicard que la lluvia caiga sobre la tierra.

Aun con esto hay veces que la sequia no se
detiene y ¢l santo, que se caracteriza por su to-
zudez, se aguanta la sed que le da la sal y «no
bebi con tal que nusotruh iampocu tengamuh
nd que bebel». Pero la paciencia del torrejonci-
llano alcanza un limite y, dejando a un lade
«lah pamplinah y loh jalaguh», buscardn en las
amenazas y malos tratos a San Pedro el que
ésle suelle el agua, ya que «valin mah unah po-
quinah de cohguillinah bien jechah que un jar-
ton de patir nohtri y de ora por nobih». Los

mas decididos tomaran al santo y lo levarian
hasta la laguna que esta en las proximidades
de la ermita, donde le lavan la cara, hacen un
simulacro de arrojarlo al agua y le dan un pla-
zo de tres dias para que llueva, Transcurridos
los tres dias sin que la lluvia haga su aparicion,
el simulacro se convierte en realidad y el santo
va a parar al medio de la laguna.

No existe duda que esta costumbre de arro-
jar a San Pedro Apéstol al agua constituye una
especie de conjuro para atraer la [luvia, cuyos
origenes habria que-buscarlos en tiempos pre-
histéricos. La costumbre, por otro lado, no es
privativa de Torrcjoncillo, puesto que por moti-
vos idénticos van al fondo de la charca San
Marcos, en Alia y en Santiago del Campo; San
Blas, en Garbayuela; v San Bernabé, en Jaraiz
de la Vera, donde cantan:

«San Bernabé,

a los tres dias ha de lover;
mas por si no llueve
chapuzén con él.»

Ademads de en los pueblos extremefios cita-
dos, nos encontramos esta practica en los mas
apartados rincones de la Peninsula: Alcocer
{Guadalajara), El Cabajar (Segovia), Alsasua
{Navarra), Ataun (Guiptizcoa), etc., y fuera de
ella: Francia, Rusia, Italia, Extremo Oriente...

El chapuzén también se le da a otros santos
por motivos diferentes al de conseguir agua.
Tal es el caso de San Antonio, al que, como
rito privado, banan las mozuelas para conse-
guir novio en algunos lugares de la Alta Extre-
madura (Montehermoso, Ahigal...), como reco-
gen estos versos de jota:

«Tet juiliti la que metihti

a San Antoniu en un pozu
v le dikti zambullia

pa que te saliera un noviu.»

Hay afios en los que ocurre lo contrario de
lo que acabo de referir, es decir, que sobra
agua por todas partes, llegdndose a presagiar
desgracias o simplemcnte amenazando la cele-
bracion de ciertas actividades de caracter fami-
liar o social (matanzas, bodas, recolecciones...).
También en estos casos San Pedro es el culpa-
hle: es un remolon o se ha olvidado cerrar las
llaves del cielo. Casi siempre los malos tratos
al santo hacen que éste recuerde su deber y ac-
the como «ghien porteru; chal, cumu tie que
sel». Esto pude comprobarlo en la romeria a
su ermita en la primavera de 1981. Aquel dia
amanecié con una lluvia tan intensa como toda
la semana precedente, lo que era un grave con-
tratiempo para su celebracion. Ello no fue im-
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pedimento para que a primeras horas los mas
oasdos llegaran a la ermita. Una vez en ella su
preocupacion consistio en lograr que la lluvia
cesara de inmediato. Y ¢l santo, como culpable
del agua que caia, tuvo que pagar las conse-
cuencias: dedos hurgandolc los ojos, cosquillas
en las piernas, pellizcos en el rostro, amenazas
de arrancarle las Ilaves de sus manos, etc. Es-
tas acciones dieron resultado: la lluvia cesé de
inmediato y la romeria se llevé a cabo con el
méaximo esplendor. San Pedro Apéstol hizo lo
que debia, porque de lo contrario seguramente
hubiera ido a parar al charco.

3.—Dios de la tormenta y fecundador.

Ya he sefialado c¢6mo el San Pedro Apdstol
de Torrejoncillo heredé los atributos del dios
hacedor de las aguas y, por ello, dios de la fe-
cundidad. Su parentesco con los «dioses de la
tormenta» (dispensadores de la lluvia), que a su
vez son «dioses fecundadores», como Zeus, Min,
Parjanya, Indra, Haddad, Ba'al, Japiter Doli-
chenus, Thérr, Candamio (sincretizade a Jupi-
ter) de la Hispania prerromana y otros, es bien
clara. Todos estos dioses meteoroldgicos ¥ ge-
nésicos se convierten en pareja de la gran diosa
cténica, a la que fecundizan y de la que en de-
finitiva llega a depender la fecundidad univer-
sal. Esta hierogamia, la unién dios-diosa, cielo-

tierra, es algo esencial. La lluvia es el «<semen»

del dios de la tormenta que fecunda Ia tierra
para que de ella surja la vida vegetal y animal.
Sin hierogamia no habra vida sobre la tierra.

. Pues si, como ya he dicho, San Pedro Apds-
tel ocupa- el Jugar del antiguo dios fecundador
y de la tormenta, no es menos cierto que Santa
Maria del Casar, que, como apunté mds arriba,
ocupa una ermita proxima a la de éste, ha com-
pendiado los atributos de la gran diosa teliiri-
ca. Santa Marfa del Casar es la «comparfiera»
de San Pedro Apéstol. Cuentan en Torrejoncillo
que ambos santos son novios y que las noches
de Nuvia son las que elige San Pedro para, sa-
liendo de su ermita, ir a visitar a su pareja.
El cambio meteorolégico es el anuncio de la
hierogamia, corresponde a la unidn de la pareja
divina, ya que la luvia no es otra cosa que la
fuerza fecundativa, el «semen» divino que pene-
tra en la tierra y preludia la germinacién de
nuevas vidas,

Habia ocasiones en que la unién de la pa-
reja no se producia y, por consiguiente, la llu-
via no caia sobre la tierra. Entonces el torre-
joncillano se veia en la necesidad de excitar al
cielo, que no es otro que San Pedro Apdstol

(dios fecundador), y reanimar a-la tierra, que
no es otra que Santa Maria del Casar (diosa a
fecundar), para que la hierogamia se llevara
a efecto. Esto puede verse sobre todo en algu-
nos hechos que se desarrollan en la romeria
que, en la primavera, se realiza a la ermita de
San Pedro Apéstol. Tal vez ]a misma romeria
tuviera este significado, aunque no tehgo prue-
bas que me permitan afirmarlo en este caso
de Torrejoncillo. Leyes eclesidsticas hay que
prohiben algo que seria comuin en el marco de
todas las romerias, es decir, la uni6n de los
jovenes en el campo. Mozos y mozas se unian
en primavera, cuando los campos comenzaban
a brotar, creyendo que este acto, auténtica or-
gia, contribuiria a quc las divinidades hicieran
su hierogamia o, lo que es igual, se produjese
la lluvia ¥, como consecuencia, fertilizasen los
carmnpos. '

Idéntico sentido propiciatorio de la lluvia y
de la fertilidad tiene la danza de los Palos o
Paloteo que, cuatro parejas y un director, eje-
cutan ante la imagen dcl santo. Es un rito agra-
rio que tiene por finalidad mostrar a San Pe-
dro, dios hacedor de la lluvia, la necesidad de
que la hierogamia se realice.

Pero donde mayormente se ve cuanto sefialo
es en el hecho de que el dia de la romeria se
lleve procesionalmente a San Pedro desde su
crmita hasta la dc Santa Maria del Casar para
ver a su novia. Se tratara de recordar la boda
que <illo tempore» se realizaba anualmente en-
tre las dos divinidades. De la consumacion del
matrimionio sagrado, de la hierogamia, se des-
prenderia la luvia sobre la terra y, en defini-
tiva, la germinacidn de animales y de vegetales.

Hasta aqui hemos expuesto lo que considero
significa un culto con unos origenes perdidos
en la noche de los tiempos y en el que podemos
ver toda una mezcla de religiosidad popular y
heterodoxia. Se trata de algo que, por maltiples
razones que no son al caso, estid en trances de
desaparecer. Y en Torrejoncillo se tiene seguri-
dad de su muerte, de la muerte de algo que ja-
mas se ha valorado desde fuera y que ya esta
desvalorizado dentiro del mismo pueblo. «Lah
mocedd ya no crei ehta cosa...; buenu, eh que
ya no crein en nd y ni tienin fe ni nd. Dicin que
lluevi polque tieni que llovel y no polque San
Pedru jaga el agua vy 16 esu. A nusotruh wioh
daba giien resultau y pol esu mehmu jaciamuh
toitah ehtah cosah. Ahora dicin que son bobdh.
No crein en ehtu y nd mdh que vel comu va el
tiempu, ni Huevi ni nd, y ehta sequedd vieni de
mu p'alld. Yo piensu que comu no jagamuh lo
que jaciamuh con San Pedru aqui no giielvi a
llovel».
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EL TIO BASILIO Y EL SENOR JOSAFAT

Entre los copleros vallisoletanos, es fama
gue el “Tio Basilio” era de los mejores. Andaba
de pueblo en pueblo, siguiendo preferentemente
una ruta pinariega, sin alejarse demasiado de
st pueblo —me dicen que Portillo—, adonde re-
gresaba después de vendido el cargamento de
coplas que en forma romancesca contaban una
historia tructlenta. Me cuentan gue ef “Tioc Ba-
sitio”, cuando venia por Valladolid, para hacer
parroquia, entonaba una sarta de coplillas bur-
lescas, una de las cuales decia:

Mi burro quiers cebada
y mi mujer quiere un traje.
jCaramba qué caro cuesta
tener en casa animales!

José Delfin Val

Las coplas del “Tio Basilio”, y las de todos
los ciegos copferos, iban escritas en hojas vo-
fanderas que los mozos y mozas de los pueblos
adquirian para aprendérselas y cantarlas, como
era costumbre, en ef hagar, a la lumbre del atar-
decer.

Las coplas del “Tio Basilio”, y las de todos
los “tios basilios” que en ef mundo han sido,
iban precedidas de un pregoncillo que éf mismo
echaba a voz en cuello v que era como un to-
que de atencién para el mocerio paseante. Era
el pregdn del pregonero. Después cantaria el
romance y lo ofreceria en letra impresa a la
parroguia.

Yo me imagino al ciego coplero entonando
su salmodia con la barbilla estirada y mirando,
sin ver, el cielo en medio de un corro de chicos.

jChicos, mozas, grandes, venid
todos a oir al coplero

gue trae el mejor relato

que se escribié en aguel tiempo.

No hay crimen que yo no canle,
ni amor para mi secrelo,

ni batalla, ni conquista

de torero.

itodo en romances escrito
para solaz y recreo

del que por su limosna quiera
oir al coplero!

En Renedo de Esgueva el seffor Josafat
(“tengo un nombre extranjero, ;sabe usted?”),
infatigable paseante pique el sol o sople el ma-
tacabras, me hablo, hasta con entusiasmo, def
“Tio Basilio” y sus coplas. Llegd a hacerse tan
famoso coplero, que también éi fue puesto en
solfa:

jArre, borriquito,
vamos al Henar
y al sefior Basilio
le oiremos cantar!

Las coplitas nuevas
yo le compraré,

y luego en mi pueblo
yo las canfaré.
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El sefior Josafat, nostalgico de su tierra por-
tiliana, pone los ojos en blanco para recitar unos
versitos muy aparemtes:

Por Arrabal de Portille

y San Miguel del Arroyo
bajan cuatrocientos carros
llenos de novlas y novios.

Al fado det sefior Josafal caminamos por fa
carretera hacia el pueblo. Defrdas de nosotros

quedan ef Pico Uris y el Pico Blanco, y la gaso-
linera, y la carretera def Valle. El sefior Josafat,
que fue pedn de arrastre y ahora pertenece a
las clases pasivas, me acerca a las ruinas de la
casona de la familia Power, vieja gloria de un
pasado de esplendor y fasto.

Cuando llegamos a la alameda ef sefior Josa-
fat ya va por lo coplero:

En Sardén, todos son.
En Olivares, a pares.
En Valbuena, ni mujer
ni burra buena.

Adios Pedraja del burro,
adids Aldea del macho,
y adids Aldeamayor

que campeas en El Raso.

Al sedor Josafal, que tiene vocacidon de lin-
giiista, lo que més le gusta es que le rectifiguen.

—Yo o que quiere es que un sefior legue
y me diga: Josafat, esa palabra no esté bien di-
cha. O ese verbo esta mal puesto. A mi, sabe
usted, lo que mas me gusta es aprender.
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CANCIONES Y CUENTOS

MAYOS DE RONDA

Estamos a treinta
del Abril cumplido,
alegraros damas

que Mayo ha venido.

Ya ha venido Mayvo
bienvenido sea,
para las casadas
viudas y solieras.

Si me das permiso
yo me determino,

a cantarte el Mayo
hermoso y florido.

Cuando no responde
la sefiora dama,

es sefial que tengo
licencia otorgada.

Tu cabeza nifia
¢s tan pequeilita,
en ella se forma
una rnargarita.

Tu pelo nifia

es madeja de oro,

que cuando lo peinas
se te riza todo.

Tu frente espaciosa
es campo de guerra,
donde el rey Cupido
plantd su bandera.

Tus orejas nifia
son tan arqueadas,
con arcos del cielo
estan adornadas.

Tus ojos nifia

son claros luceros,

que alumbran de noche
a los marineros.

Tus pestafias nifia

son dos picaportes,
que cuando las cierras
siento vo los golpes.

Tu nariz aguda

es perfil de espada,
que a los corazones
sin sentir los pasa.
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Tus mejillas nifia
son tan coloradas,
con la filigrana

estan comparadas.

Tus labios nifia

son rosas de oro,
que cuando los abres
se perfuma todo.

El hoyo que tienes
en esa barbilla,

es casa vy sepulcro
para el alma mia,

Tu garganta nifia

tan clara y tan bella,
que el agua que bebes
se clarea en ella.

Tus pechos nifia

son dos fuentes de agua,
donde yo bebiera

51 td me dejaras.

Esos cinco dedos
que tiés en ca mano,
son cinco azucenas
cogidas en Mayo.

Esos cinco dedos
cargados de anillos,
para mis prisiones
cadenas y grillos.

Tus rodillas nifia

son bolas de plata,
bendita la tierra

gue en ella descansan.

Zapatitos negros
media colorada,
bonita la nifia

pero bien guardada.

El pie chiquitito
el andar menudo,
con esos pasitos
engafias al mundo.

Ya tienes dibujadas
todas sus facciones,
ahora falta el Mavo

que te las adorne.



Al sefior... Fernando 'TIO ROJO Y LA TIA DOMINGA
~ si es de vuestro agrado, '

la sefiora... Cristina Virgen Santa de Luguillas,

recibe por Mayo. dame voz para explicar
: este caso que ha ocurrido
Quiérela mi vida que es muy triste de contar.

quiérela muy bien,
que es muy rica moza
y chica de bien.

La Dominga a su querido

le ha trarado envenenar,

con una bota de vino
Informante: Patre Bricip Alaminos, de 58 | gue tiene «prepard».

afios de edad, natural d¢ Quero (Toledo}, pere

bautizada y desde entonces residente en Alca- Con los mistos de cerillas

zar de San Juan (Ciudad Real). ~ y tabac:o gue gn‘% echd;
R enseguida la botita
Recopilé: José Manuel Fernandez Cano, en al sefior Juez entregd.

feb de 1982,
ehrero de El Juez de este pueblo dice,

Los Mayos, ’los aprendi6 de su padre, a que él no lo puede actuar;
quien acompafié —de pequefia— en alguna enseguida la botita
ronda.

la ha mandado precintar.

: : ' El Juez de Instruccion ordena .
ROGATIVAS A LA VIRGEN DE LA CASITA tiene que haber juicio oral,

la Dominga que lo sabe
Agua te pedimos, chiquita Madre, no dejaba de Horar.
agia te pedimos, no nos desampares. . )
Cuando empeiiado en Castilla : Y su querido la dice:
es la tierra de Granada —No llores, mujer de Dios,
Alaejos nuestra mivada que si la cdrcel te imponen,
los . campos, lloran la villa, lo cumpliremos los dos.

por o Virgen Bandi At ermiva o Fisoria

1o nbs,desampares ' de la Qommga ¥ el Rojo;

Madre mia de consolacidn. - se volvieron a juntar

. por el nifio tan hermoso.
Informante: Luisa Beltran, de 87 afios, na- o

tural de Alaejos y residente en Medina del Transmitido oralmente por Eusebio Pelillo,

Campo. _ de 92 afios de edad, nacido y residente en Mo-

) . jados, en 15 de enero de 1983.

Recogio: Antonio Sanchez del Barrio, el dia o

27-VII-1982. Recopild: Vicente Vega.
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