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Cditorial

Parece que una de lgs graves amenazas que se
ciernen sobre la sociedad ruval, babitual recipiendaria
de la cultura tradicionadl, es el desequilibrio af que le
leva el ataque de elementos ajenos a su idiosincrasia.
Cierto que la comunidad ristica recibic en el pasado
influencias canalizadas a través de la actuacion de esos
marginales ¢ gue nos referiamos en pasado comenta-
rio; pero todas esas nwevas ideas o aportaciones pe-
netraron poco a poco y en un lapse de tiempo con-
siderablemente amplio, de modo que su insercién en
la vida cotidiana de ese grupo se llevd a cabo sin trau-
mas espectaculares. No podemos decir lo mismo del
momenta actudl, en que la vieja concepcidn de comu-
nidad rural, autosuficiente, casi perfecta en su forma,
ferarguizada segin normas seculares, se ve ametiazada
y agredida en diferentes fremtes: La jerarquia esta-
blecida desaparece (los ancianos dejan de ser los por-
tadores de cultura v experiencia para convertirse, a
la luz de la nueva situacion, en un elemento mis del
niicleo  familigr; elemento incémodo en ocasiones).
Los wvdlores tradiciondles (disfrute del tiempo, vida
pausada, amor a4 la naturaleva, contacto afective o
sentimental con la terra en la abundancia y la nece-
sidad, etc.) se ven ‘rechazados por leves novedosas
que basan sus principios en una filosofia que deses-
tima los valores del espivitu v fomenta la ambicicn
—al poder, al dinero— coimo motor de la conducta
bumang., La sociedad rural, habitualmente descon-
fiada ante los cambios o progresos, deja entrar sin
cuidado en su propia casa a los medios de comunica-
cidn (comunicando exclusivamente en wuna direccion,
clara) que no silo incalcan un tipo de cultura osten-
siblemente ajena v masificadora, sino que permiten
a perfectos incompetentes opinar sobre lo bumano
v lo divino, viéndose esa opinidn magnificada (por
aguello de gue el que aparece en televisidn es impor-
tante) hasta el extremo de instar al espectador des-
prevenido a considerar lo que oye y ve como vélido y
aceptable, aun cuando, con frecuencia, vaya en contra
de sus propias convicciones.
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D. JUAN MANUEL

La influencia de Séneca en sus escritos

En nuestro articulo anterior apuntdbamos la im-
portancia de D. Juan Manuel con relacién a la cultura
popular, En el presente trabajo nos vamos a cefiir a
la influencia senequista que se advierte en sus escri-
tos, En la pervivencia de Séneca v en su concepto
cristiano de la vida, podremos encontrar la explicacién
dc esa «tendencia moralizadora o eticistas que res-
pitan los escritos de Juan Manuel. [! escritor caste-
llano es sin género «de duras senequista, ne sélo por-
que lo hayan proclamado diversos autores, sino por-
que ¢l espiritu de Séncca petvive consubstancialmente
en sus obras,

Se han escrito muchas pdginas sobre el senequis-
mo espafiol, pero la mayor parte de ellas sin preci-
sidn vy poco trabajadas, a pesar del entusiasmo que
siempre ha existido por Séneca en la literatura his-
pana.

Dejando a un lado al polemista Américo Castro,
rotunde afirmador de que Séncca no era cspafiol ni
los espaficles senequistas {1}, hacemos nuestro el pen-
samiento de Guillermo Diaz Plaja sobre el senequis-
mo:

«Espafia ha sido siempre clima propicio a la
doctrina de Séneca. Juzgado por algunos comio
genio representativo de nuestra estirpe, se ha
estudiado el senequismo como un fendmeno in-
declinable del temperamento espafiol. Con su

< -£8pIritu v su estilo guarda evidentemente ocultos
puntos de contacto, €l sentido practico de la
raza hispana y el genio aforfstico de la lengua,
amante de sentencias y proverbios concisos y
transparentes, Y bien por inconsciente ascen-
dencia senequista, bien por natural tendencia de
nuestro espiritu, la ética ha sido casi siempre la
aficién preferente sobre todas las demds ramas
de la filosoffa; v, gr.: Luis Vives, Gracidn, Que-
vedo, Feijéo, Balmes, Jorge Manrique. Posefan
sus obras D. Juan Manuel...» (2].

Es claro que la ética cuenta con gran abundancia
de pdginas en la literatura espafiola. Mieatras que Iia-
lia y Francia producen los asuntos de festiva escabro-
sidad como el Decamerdén y los fabliaux, en Espafia
se escriben obras éticas siguiendo la intencién mora-
lizadora del apdlogo tradicional; el Conde Lucanor es
un claro exponente. '

Jesls Ldpez Sobrino

Ahora bien; ¢el eticismo abarca todas las virtua-
lidades del senequismo? Podemos decir que es una
de sus notas principales. El senequismo, ademds, en-
clerra en si wna setie de conceptos, recogidos admi-
rablemente en esta definicidn descriptiva de Garefa-
Borrdn; '

«Senequismo ¢s una actitud vigorosamente
eticista, de atencién casi exclusiva al hombre
individuo, obsesionada por la exigencia moral
del bien y la presencia real del mal, que implica
sentido trdgico y ofrece como notas afirmativas
realismo, celo por la dignidad de la petsona,
sentimiento del deber de fidelidad a esa misma
dignidad, admiracién al individuo egregio por
sus cualidades de dnimo, sentido de la radical
igualdad de los hombres, concepto del hombre
«hijo de sus obrass, ilimitado amor a la inde-
pendencia, rigor en la autoimposicién de debe-
res; primado de la voluntad, culto a las virtudes
viriles, sobriedad, frugalidad, ascetismo, honda
preocupacién por la muerte v agudo sentido de
pervivencias 3).
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Sin pretender forzar la obra de Juan Manuel para
amoldatla al esquema descriptivo de Garcfa-Borrén,
advertimos a través de los escritos del précer caste-
llano que el senequismo estd presente en sus piginas
y no de un modo superficial, sino ambiental y per-
sonal. El filésofo hispano-romano influye en D. Juan
Manuel con su personalidad estoica, pero éste le cris-
taliza. Y, si a veces las mdximas de Patronio o de
otros personajes parecen inspiradas en una éiica pu-
ramente natural, muy lejanas al Mandamiento del
amor, esto obedece mds a la contextura peculiar del
siglo XIV que a un alejamiento consciente del cris-
tianismo.

Guiados por la descripcién de Garcfa-Borrén, pro-
curando evitar un andamiaje preconcebido, resefiamos
la faceta senequista en los escritos manuelinos:

1. —Actitud vigorosamente eticista,

Esta actitud es medular en ]a obra de D. Juan
Manuel. A é] lc intcresa la cicncia dtil, no la ciencia
vana, Estd obsesionado por e} problema de la super-
vivencia eferna, que se consigue a través de los mé-
ritos de Cristo y de las buenas obras, Los enxiemplos
son breves tesis de moral a pesar de su apariencia
cuentistica. La mayor parte de su produccidén tiene
un sello marcadamente eticista o moralizador, En el
Libro de los Estados, sus lecciones de moral alcan-
zan a todos los estados o situaciones de la vida, regu-
lando Ta problemitica existencial del hombre dentro
de unos cauces cristianos.

Si los escritos del Infante no fueran por si solos
capaces de mostrarnos a un eticista, tenemos la inten-
cién que el mismo autor persigue en sus obras: el
desco de ayudar a los hombres a conseguir el fin
tltimo, Claramente lo expone en el prélogo del Conde
Lucanor (4),

No vale argiiir que Ia tendencia moralizadora era

comin entre los esctitores del siglo XIV. Petrarca,

Boccaccio, el Arcipreste de Hita o Lépez de Avala...
son, a via de ejemplo, completamente difetentes a
D. Juan Manuel, a pesar de abordar coma €&l temas
religiosos .y moralizantes.

-Sin- embargo, Juan Manuel no debe ser conside-
rado como un moralista en el sentido estricto de la
palabra, porque en el siglo XIV no se habia desga-
jado suficientemente la ciencia moral de la dogmatica
y porque el Sefior de Pefiafiel es un «lego» gue no
pretende escribir, de forma sistemdtica, tratados de
teologia o de -moral. No obstante estas acotaciones,
Juan Manuel "apunta condiciones de fino moralista,
aquilatando situaciones y conceptos que le acreditan
como un buen conocedor de la ética cristiana, He aqui
su aguda observacién sobre la limosna:

«Et para que la limosna sea buena, conviene
que haya en eclla estas cinco cosas: la primera
que se faga de lo que home hobiete de buena
parte; et la otra, que Ia faga estando en verda-
dera penitencia; el la otra, gue sea tania, que
sienta home alguna mengua por To que da, et
que sea cosa de que se duela home; et la otra
que la faga en su vida; et la otra, que la faga
simplemente por Dios et non por vanagloria
nin por ufania del mundo; er faciendo estos
cinco cosas, serdn todas las obras de limosnas
cumplidas ¢t habrd home de todas muy buen
gualardéns (5).

2—Atencién casi exclusiva al bombre individuo.

Los libros estdn confeccionados en un plan per-
sonalista, tanto por la dedicatoria (casi siempre a un
familiar), como por los personajes, qus, siendo histé-
ricos o simbdlicos, representan a una persona con-
creta:

«Hermano sefior don Johan, por la gracia de
Dios arzobispo de Toledo, primado de las Es-
pafias et chanceller de Castiella, yo, don lohan,
tijo del Infante don Manuel, adelantado mayor
de la frontera e del regno de Murcia, me enco-
miendo en la vuestra gracia er en las vuestras
oraciones» (6),

Es de sobra conocida la obsesionante preocupacién
por todo lo relacionado con su estirpe vy familia. La
educacién de su hijo le empuja a escribir un libro
ditectamente dirigido a Don Ferrando, que le titula
de esta manera: <El libro de los castigos o consejos
que fizo don Johan Manuel para su fijo et es llamado
pot otro nombre el libro infinido».

Los persopajes de sus escritos son personas con-
cretas, pertenecientes al pasado o al presente. Asf
estos protagonistas del Libro de los Estados, aun con
cl nombre ficticio, pueden identificarse como seres
reales: Julio Domingo de Guzmién o el dominico Al
fonso Buen Hombre; Rey Morabsn = Infante Don
Manuel; Johas = el mismo Don Juan Manuel. ..

3.—Sentido trigico de la vida provocads por la pre-
sencia del mal vy la exigencia moral del bien.

Juan Manuel, por circunstancias vitales nada agra-
dables, por un exagerado escatologismo, por la per-
vivencia de la mentalidad medieval sobre la fugaci-
dad de Ia vida, por el concepto senequista apuntado
en este apartado... tiene una interpretacién pesimista
de la vida del hombre. El hombre tiene muchas im-
perfecciones:

«...qué cosa es ¢l home en si, et quien en
esto cuidare, entenderd que non se debe el home
mucho presciars (7).
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E! hombre tiene en si tal cimulo de imperfeccio-
nes que dificilmente puede vanagloriarse de las notas
positivas. En varios senlidos es hasia inferior a los
animales:

«Bien creed, sefior Conde, que entre todas
las animalias que Dios crié en el mundo, ni atin
de las cosas corporales, non crié ninguna tan
conplida ni tan menguada como el homes (8).

El hombre en la visién manuelina, parece estar
encerrado en la limitacién y en la vileza. Es algo tus-
bia su existencia, Como muestra de ese pensamiento
transcribimos sus manifestaciones acerca de los co-
mienzos de la vida en el hombre y ¢6mo se encuentra
siempre envuelto en el mal v en constante frustracidn:

«Sin duda, la primera vileza que el home
ha en si es J]a manera de gue se enjendra tam-
bien de parte del padre como de parte de la
madre; et otrosi la manera como se engendra. ..

...pero nuestro sefior Dios quiso que todas
las criaturas fagan tres cosas. La una es quc
lloran; la otra es que tremen; la otra es que
tienen las manos cerradas. Por el lorar se en-
tiende que viene a morada en que ha de vevir
siempre con pesar et con dolor, et que la ha

de dejar alin con mayor pesar et con mayor
dolor, Por el tremer se entiende que viene a
morada muy espantosa, en que siempre ha de
vevir con grandes espantos et con grandes re-
celos de que es cierto que ha de salir atin con
mayor espanto. Por el cerrar de las manos se
entiende que viene a morada en que ha de vivir
siempre cobdiciando mds de lo que puede haber,
et que nunca puede en ella haber ningund com-
plimiento acabadoy (9).

Las penalidades aumentan segin avanzan los di-
versos capitulos de la historia del hombre, hasta el
punto de superar los pesares a los placeres:

«Et ponga cada uno la mano en su cotrazén,
si verdar quisiere decir, bién fallard que nunca
pasé dia que non hobiese mds enojos e pesares
que placeress (10),

Mayores que las limitaciones de tipo fisico son las
morales, que impiden al hombre la consecucién del
fin dltimo. La proclividad manifiesta del hombre ha-
cia el pecado(11) v la escasa fiabilidad que ofrecen
las tendencias humanas sobre todo en la juventud (12)
contribuyen a acrecentar la distancia casi insalvable
del bien, al que por otta parte estamos llamados.
Esto produce en el hombre una desazén que a veces
cristaliza en tragedia, De ahi el sentide trigico de la
vida provocado por la presencia de! mal v la exigencia
moral del bien,

4.—Realismo,

La visién real, practica de la vida, es una de las
constantes en la obta de D). Juan Manuel, Sus escritos
respiran realismo en la intencionalidad v en el fin di-
dédctico que persiguen. El desec constante del escritor
castellano es que su obra sitva de provecho a los lec-
tores,

Como exponente de ese realismo, que con fre-
cuencia podria tener el apelativo de «positivista»,
traemos el enxemplo de Dofia Truhana (versidn an-
tigua del cuento de la Lechera) que es una critica
del suefio inconsistente. Juan Manuel resume asf ¢l
enxemplo de Dofia Truhana:

«A las cosas clertas vos encomendad
et de las fiucias vanas vos dejad» (13).

5.—Sentido de lg radical igualdad entre los hombres.

FEn la primera parte del Libro de los Estados, en
el capitulo XII, Turfn expone esta idea a D. Juan
Manuel: los hombres son iguales sobre todo porque
Dios poderosamente asf lo ha dispucsto:

«Sefior, vos me dijistes muchas razones por
qué entendiades que el nascer et el crescer, et
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el envejecer er después la muerte, que en todos
los homes era egual, et manddsteme vos que
vos dijiese si era verdad esto que vos enten-
diedes, Otrosi me mandastes que vos dijiesc que
si esto asi fuera, que por cual razén non habia
ninguna aventaja entre los reys et los grandes
sefiores et las otras gentes, Ciertamente, sefior,
también en esto como en otras razones que vos
yo he fablado en esta razén, excusara yo fablar
muy de buena mente, si pudiera; mas pues me
conviene que vos la diga, sabet que asi como
vos la cuidastes que asf es: et la razén por gué
es as{ es por dos razones; la una, por razén que
los homes son compuestos de los cuatro humo-
res que se facen de los cuatro elementos, et
porque los elementos obran asf en los unos co-
mo en los otros, por ende estas cosas son egual-
mente asi en los unos como en los otros; et
la otra razén mayor es porque tan grant es el
poder de Dios et tan gran es la su nobleza, que
& comparacién del non vale mds un home que
otro, et por ende en estas cosas obran en todo
egualmentex {14),

Quizd Juan Manuel 2 la hora de exponer la igual-
dad de los hombres se haya olvidado de apuntar el
argumento del valor duradero de esa parte del hom-
bre que se llama alma. Menéndez Pidal, haciendo ans-
lisis de la historia de Espafia, describe la perfecta
trabazén que puede existir respecto de este punto en-
tre Séneca, lo espafio! v lo cristiano:

«Asi el espafiol estd naturalmente inclinado
al pensamicnto estoico, tan acendrado en Séne-
‘ca: el alma es el dnico valor del hombre y ella
hace iguales al siervo v al sefior. Por ese estoi-
cismo innato no hay pueblo que m4s intimamen-
te haya recibido la enscflanza cristiana respecto
a la igualdad de todos los humanos ante los
ojos de Dios, Creador v Redentors (15).

6.—Concepto del bombre «hijo de sus obras».

Es archisabida la importancia que Juan Manuel
otorga al linaje y a Ja prestancia socio-econémica del
individuo o de la familia. Pues bien: todo ese com-
plejo dindstico-herencial estd supeditado a las buenas
obras que realice el hombte. Este es mds importante
por sus obras que por su linaje y riqueza:

«...ca cierto creed que en mal punto fue
nascido ¢l home que quiso valer mds por las
obras de su linaje que por las suyass (16).

Esta tesis la expone Juan Manuel en ¢l delicioso
enzemplo XXV del Libro de Patronio. El verno del
Conde de Provencia libera a su suegro de la prisién
del solddn Saladin gracias al consejo del mismo Sala-
din, gue habia sugerido al Conde de Provencia un

marido para su hija, egregio por sus obras y cualida-
des, no tanto por su linaje y riquezas:

«-..et tuve que mds de presciar era el home
por las sus obras et por la nobleza de su linaje,
que non por la riqueza» (17).

7—Culto a las virtudes viriles, sobriedad, frugalidad,
ascetismo. ..

El aprecio de las virtudes ascéticas cnironca per-
fectamente con el pensamiento de los estoicos v por
supuesto de Séneca. También muchos autores han he-
che patrimonio comin de un gran sector de filésofos
hispanos el culto a la temperancia en el uso de los
bienes y placeres. Menéndez Pidal, analizando el se-
nequismo espafiol, llega a decir que todo espafiol es
un «senequista inhatos:

«En virtnd de ese senequismo espontaneo el
espafiol, por lo mismo que soporta con fuerte
conformidad toda carencia, puede resistir las
codicias v la perturbadora solicitacién de los
placeres; le rige una fundamental sobriedad de
estfmulos que le inclina a cierta austeridad ética,
bien manifiesta en el estilo general de la vida:
habitual sencillez de costumbres, noble digni-
dad de porte notada aun en las clases mds hu-
mildes, firmeza en las virtudes familiaress (18).

El senequismo descrito por M. Pidal armoniza
con los escritos de D. Juan Manuel. Sus obras nos
hablan de sobriedad, sencillez de costumbres, mori-
geracién, etc... Sus consejos nos muestran un suave
ascetismo mds préximo a Séneca que al espiritu cris-
tiano; éste a veces tarda en penetrar el pensamiento
estoico del Sefior de Pefiaficl. -

Juan Manuel unas veces cristianiza a Séneca y
otras se resiste a cristianizarlo, Asi por ejemplo el
Infante no es rotundo en recomendar la observancia
estricta del sexto mandamiento: llega a aconsejar a
su hijo Fertande que se guarde ex lo gue pueda del
pecado de Ia came(19); en cl apéndice «cuanto po-
dierdes» se advierte un intento de escapar a la rigi-
dez de Ia ley positivo-divina. En esta misma linea
de sentido estoico y utilitatio se han de entender al-
gunas recomendaciones que brinda a su hijo. '

Juan Manuel es amante de la sobriedad en el co-
mer, en el beber, etc. Son numerosos los consejos
que prodiga en el Libro de los Castigos y en el Libro
de los Estados. He aqui diversos ejercicios de tem-
planza:

«Otrosf, debe guardar a sf mismo, que es en
el su cuerpo, en el comer et en el beber, et en
el dormir, et en el folgar, et en el trabajar, et
en el andar, et en todos los fenchimientos et
vaciamientos del cuerpo, et faciéndolos (empla-
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damente et con mesura en manera que €l cuerpo
lo pueda bien sofrir et 'se mantengan con ra-
z6n» (20).

Debe observarse la templanza de forma especial
en el recto uso del vino. Iste puede verse sobre todo
en el capitulo II del Libro de los Castigos, dedicado
a su hijo Ferrando:

«Et ruegovos, et consejovos, et mandovos
que, si queredes el mi amor, que vos guatdedes
mucho del vinos (21),

En general todo este capitulo 11 del Libro de los
Castigos es una llamada a la mesura y al eguilibrio.
Aqui se muestra D, Juan Manuel como el prototipo
de la «dorada mediania», E! hombre debe ser mesu-
rado hasta en la afectividad v apego a los seres y
a las cosas (22).

8 —Honda preocupacién par la muerte,

Una constante senequista muy marcada en la obra
del Sefior de Pefiafie]l es su honda preocupacién por
la muerte, que se ve temperada por su firme creencia
en la inmortalidad del alma y en la salvacién cristia-
na. Por ello el problema de la muerte es presentado
con clerta serenidad no exenta de aparatosidad y mis-
terio, Asf en el Libro de los Estados el capitulo 7 vy
siguientes nos muestran al infante Johas apartado in-
tencionadamente por su padre Morabdn v su ayo Tu-
tin del conocimiento de la muerte.

Caminando por su reino, el infante vy su ayo se
cncuentran con un cadéver que llevan a enterrar; con-
tra el expreso encargo del rey de que su hijo nunca
llegue a saber lo que es la muerte, el infante, llevado
de su curiosidad, inquiere, pregunta y averigua que
el hombre vive, muere y estd dotado de alma y cuerpo.

La razén que aduce Turin para el ocultamiento
de la muerte es el pesar que puede prender en el
vivo al tener presente el fin de su existencia. El rey
procura por amor apartar el pesar a su hijo. Pero es
inevitable; la muerte es insoslayable (23).

Pero esta obsesiva preocupacidn por la muerte, no
obstante estar medularmente incrustada en la ohra
marnuelina, no le conduce a un callején sin salida y
mucho menos a una salida desesperanzada. La muerte
trae consigo la salvacidn y cl paraiso (24),

(1) Confert AMERICO CASTRO. La realidad histérica de
Bspafia, pag. 642,

(2) G. DIAZ PLAJA. Historia General de las Literaturas
Hispanicas, 1 (Barcelona, 1949) 33,

3) J. C. GARCIA-BORRON MORAIL, Séneca v los es-
toicos, Una contribucién al estudio del senequisrso (Baccelona,
1956) 275.

9—Agudo sentido de pervivencia,

En las piginas de D. Juan Manuel advertimos un
agude sentido de pervivencia, un afdn obsesivo de
sobrevivir. Como muestra de ese deseo de legar algo
suyo a la posteridad, entresacamos este pdrrafo del
Libro de Patronio;

«Fablaba otra vez el Conde Lucanor con
Patronio, su consejero, en csta guisa, et dijole:
Patronio, porque vo sé que la muerte non se
puede excusar, querrfa facer en guisa, que des-
puds de mi muerte dejase alguna cosa sefialada
gue fincase a mi alma, et que fincase para siem-
pre, porque todos supiesen que yo ficiera aque-
lla obra, et ruegovos que me consejedes en qué
manera fo podré facer mejor» (25).

Juan Manuel extrema su celo en la conservacién
de sus escritos, intentando sustraerlos de corruptelas,
porque es consciente de que su fara ird de la mano
de sus obras. El convento de Peifiafiel, escogido como
depésito de sus escritos, fue destinado a ser la salva-
guatdia de su intacta continuidad en la historia.

Este anhelo de supetvivencia es algo connatural
a wdo espafiol. Menéndez Pidal enjuicia asi el con-
cepto espafiol sobre las tres vidas:

«En el umbral de la época de mayor pleni-
tud histérica espaficla, Jorge Manrique (1440-
1478) enuncia la distincién de las tres vidas
como serena consideracidén ante la muerte: la
vida temporal, perecedera; la vida de la fama,
mds larga y gloriosa que la corporal, v la vida
eterna, coronacidn de las otras dos, Pues esas
dos vidas, posteriores a la muerte, las siente
todo espafiol...» {26).

Para la sociedad cristiana, en la que se mueve Don
Juan Manuel, la vida eterna es algo medular y bé-
sico, pero también les apasiona la fama, la continui-
dad del nombre. La fama que interesa a Juan Manuel
es una fama forjada en el buen obrar, De ¢l ¢s esta
frase tan conocida: «Murié el hombre, mas no su
nombres. A Juan Manuel le apasiona transmitir un
nombre sin mdcula, es decir, que ...«después que nos
muriemos, que hunca muera la fama de nuestros bue-
nos fechos» (27).

(4) Conferr DON JUAN MANUEL. Libro de Patronio en
Biblioteca de Autores Espafioles. Escritores en prosa anteriores
al siglo XV (Madrid, 1860) 368 v 369.

(5) DON JUAN MANUEL. Libro de Patronio en B.AE,
408.

(6) DON JUAN MANUEL, Libro del Caballero et del
Lscudero en B.AL., 234, .
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(7 DON JUAN MANUEL. Libro de Patronio en B.AE,
436.

(8) DON JUAN MANUEL. Libro de Patronio en B.AE.,
436 y 437,

{9y DON JUAN MANUEL, Libro de Patronio en B.AE,
437,

{10y DON JUAN MANUEL. Libro de Patronic en B.A.E,
437,
{11} Conferr DON JUAN MANUEL. Libro del Caballero
et del Escudero en B.AE., 247,

(12) Confert DON JUAN MANUEL. Libro de los Casti-
gos en BAE., 271,

(13} DON JUAN MANUEL. Libro de Patronic en B.AE.,
377.

(14) DON JUAN MANUEL. Libre de los Fstadas en
B.AE., 286.

{15} R. MENENDEZ PIDAL. Los espafioles en la histo-
ria ¥ en la literatura {Buenocs Aires, 1951) 23,

(16) DON JUAN MANUEL. Libro de los Estados en
B.AE, 331,

b ol
ety -

T
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(17) DON JUAN MANUEL. Libro de Patronio en B.AE.,
393.

(18) R. MENENDEZ PIDAL. Los espaioles en la histo-
ria ¥ en la literatura, 13.

(19} Confert DON TUAN MANUEL. Libro de los Casti-
gos en B.AE., 266.

(20) DON JUAN MANUEL. Libro de los FEstados en
B.AE, 313,

{21y DON JUAN MANUEL. Libre de los Castigos en
B.AE., 267.

(22) Confert DON TUAN MANUEL, Libro de los Esta-
dos en B.AE, 283 v Libio del Caballere et del Escudero, 239.

{23y Confert DON JUAN MANUEL, Libro de los Esta-
dos en B.AE., 283, 284 y 285.

(24) Confert DON JUAN MANUEL. Libto de Patronie
en B.AE, 372 y 373,

{25) DON JUAN MANUEL. Libro de Patronio en B.AE.,
409,

(26) R. MENENDEZ PIDAL. O. C. 32.

(27) Conferrt DON JUAN MANUEL, Libro de Patronio
en BAE., 384,
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Rituales del Fuego Solsticial en Ahigal (Caceres)

Entre las distintas fiestas de fuego destaca
la relacionada con ¢l solsticio de verano y que
tiene lugar la noche vispera de San Juan. Es
en Ahigal donde este tipo de festival igneo ad-
quierc una significacién v dimensién especiales
y donde el rito conserva su pureza mas primi-
tiva.

Los preparativos de la noche «sanjuaniega»
(sanjuanera) van ligados intimamente a la fes-
tividad del Corpus. La vispera de ese dia, « la
caida del sol, los campesinos traen al pueblo
matas de romero v de tomillo que serdn espar-
cidas por las calles que recorrera la procesion
eucaristica. Recogidas tras el acto religioso,
permaneceran guardadas en casa a la espera
de la magica noche de San Juan. Al oscurecer
del dia 23, tras colocar pequefios haces de ro-
mero y de tomillo a las puertas dec las casas
habitadas, la madre de familia, en presencia
de todos sus miembros, enciende la hoguera,
procurando que no se avive la llama, por lo
que prcviamente la ha rociado con un poco
de agua. El combustible se consume lentamen-
te v ¢l incesante humo aromético inunda las
calles v las casas, que permanecen con las
puertas de par en par. Este es el momento en
que el padre pasa una, dos, tres veces, con
gran lentitud, sobre el languido fuego, al tiem-
po que recita la vieja cantinela:

Por aqui pasé San Juan,
vo no lo vi;
sarna en ti,
salud en mi.

Es después la madre y mas tarde los hijos
los que saltan igualmente el «zajumerius (sa-
humerio) repitiendo los mismos versos. En el
intervalo se han formado grupos de veinte,
treinta 0 mas muchachos que, en medio de un
enorme griterio, recorren las calles de sus res-
pectivos barrios, deteniéndose en todas las ho-
gueras que encuentran a su paso v saltindolas
repetidamente, al tiempo que entonan parea-
dos alusivos a los duefios de los respectivos
<zajumeriuss, reflejando en ellos el deseo de
verlos libres de las enfermedades contagiosas:

Sarna en un cesto,
salud pa tio Modesto.
Sarna en un candil,
salud pa Justo Barril.

José Maria Dominguez Moreno

Posteriormente los nifos se dirigen a la pla-
za del pueblo, donde tendra lugar la segunda
parte de la fiesta del fuego, con la quema del
«capazits,

A media tarde, el mayordomo de San Juan
ha clavado en el suelo la «estaca» (palo de oli-
vo) de unos dos metros de altura y acabada
en horco. Consumidos los «zajumerius», todas
las familias acuden a la plaza. Poco antes de
la media noche los quintos cuelgan de la men-
cionada horca gran nimero de «capacetas»
{capachetas) que previamente han impregnado
de aceite y acarreado desde los viejos lagares.
Acto seguido el mayordomo prende la hoguera,
alcanzando la llama unos cuatro metros de al-
tura. Los muchachos cantan y giran alrededor
de la hoguera, mientras los mayores observan
més alejados. Cuando decae ¢l vigor de la lla-
ma, los primeros la avivan lanzando piedras
contra el palo que sostiene a las «capacetas»,
llenando el cielo de chispas. Aqui el interés no
estriba en el hume, sino en el fulgor de la lla-




ma, en la desprendida de «potricos» (chispas)
¥ en provocar la mayor caida dc pavesas sobre
los espectadores mas alejados. Poco a poco el
fuego consume la «estaca» y las «capacetas»
caen formando una pira de varios metros de
didmetro v en la que las llamas apenas tienen
altura. Ahora los muchachos y mozos comien-
zan a saltar la hoguera. No hay formulillas, ni
recitales ni imposiciones especificas a.la hora
de cruzar por entre la llama, ni tampoco antes
ni después. Paulatinamente la hoguera va per-
dicndo vitalidad y los saltos cesan cuando ésta
queda solamente iluminada por el color rojizo
de las ascuas. Antes de retirarse de la plaza,
los muchachos recogen piedrecitas que arrojan
a la hoguera hasta dejarla extinguida.

Hasta aqui he intentado una descripcién
del rito fgneo y ahora me referiré a su signi-
ficado. En esta noche estival ahigalense existen
dos tipos de fuegos —«zajumeriu» y «capa-
zu»-—, a los que la tradicién local les atribuye

origenes distintos. Mientras que el «zajumeriu» ™

conmemora una supuesta hoguera que encen-
dié San Juan Bautista para orientar a la Sagra-
da Familia que huia de Herodes, el «capazu»
‘recuerda los fuegos que hicieron los habitan-
tes de este pueblo en «tiempo de los moros»
para comunicarse con otros grupos alejados.
Cualquier andlisis medianamente 16gico darfa
al traste con las dos teorias ~—pseudorreligiosa
v pseudohistérica— y hundiria sus raices no
en unos hechos concretos materiales, sino en
un proceso material arcaico en el que fuera
posible, aunque hoy muy dificil, hallar una ex-
plicacién coherente a todas y cada una de las
partes del ritual del fuego de San Juan.

De igual modo discrepo de aquellos erudi-
tos que ven en estos tipos de fuegos una deri-
vacion de los. rituales del mundo clésico, con-
cretamente los relacionados con la diosa roma-
na Pales. Es indudable que las «Palilia» o «Pa-
rilia» presentan puntos comunes al «zajume-
riu» de Ahigal, como son la quema de hierbas
especiales, saltar tres veces Ia hoguera como
remedio profilictico, hacer en voz alta la peti-
cién para que ésta surta efecto, etc. Pero, al
mismo tiempo, encontramos aspectos diferen-
ciadores en ambas, entre los que destaca la
fecha de celebracién, el 21 de abril en1a «Pali-
lia», que hace que la consideremos como una
fiesta de primavera. A mi juicio tampoco es
aceptable, como han propuesto H. Hermann v
otros, que esta falta de correspondencia entre
los fuegos rituales de San Juan y los clasicos
sea una consecuencia de su introduccién tardia
en Europa debida a los pueblos barbaros.

Menéndez Pelayo, Taracena, Moreno More-

no, Hiiguez Ortiz, Maluquer de Motes, etc., al
estudiar fiestas solsticiales semejantes a la de
Ahigal, afirman que nos encontramos ante la
supervivencia de un rito celtibérico. Semejante
planteamiento hace Caro Baroja cuando sefiala
a los invasores ccltas como introductores de
estos rituales. Curiosamente tendriamos ante
nosotros un proceso de culturacion, al que se-

guiria otro de difusién, por el que las formas

culturales de los pueblos indocuropeos recién
llegados serian asimiladas por los indigenas.
Esto podria aceptarse siempre que no se tuvie-
ra presente la universalidad de los fuegos ri-
tuales, que van més alld del 4rea conocida co-
mo indoeuropea. Por mi parte me inclino por-
que los fuegos solsticiales eran algo comtn en
la Peninsula en una etapa preindoeuropea v,
en este sentido, me inclino por la teoria basta-
niqna por cuanto reafirma una unidad psiquica
de la humanidad que lleva a los hombres, co-
mo consecuencia de sus necesidades innatas,
a pensar, con independencia entre si, en mitos
y ritos semejantes. A su llegada a la Peninsula
los celtas encontraron una serie de festivales
fgneos de celebracién periédica, sin que esto
fuera Obice para que los invasores gjercieran
una potenciacion, meodificacién y hasla enri-
quecimiento de los rituales del fuego. Sin em-
bargo, resulta muy dificil, si no imposible, dis-
cernir cudl es la parte autéctona del ritual y
cual corresponde a los afiadidos indoeuropeos,
maxime cuando el conjunto salide de ambos
ha sufrido transformaciones como consecuen-
cia de posteriores presioncs culturales y reli-
giosas. Por consiguiente, los fuegos rituales de
Ahigal, como el dedicado a la diosa Pales, tie-
nen su origen en un sustrato primitivo y van
modificindose en el tiempo por propia evolu-
cién y por una serie de influencias exdgenas,

La falta de estudios sobre los fuegos de
Ahigal hace que hayamos de movernos, para
liegar a su analisis, mediante un método com-
parativo, puesto que hay que tener presenie
las caracteristicas comunes de los fuegos ahi-
galenses y los peninsulares y extranjeros, asi
come las relaciones entre ellos. No todos los
estudiosos de los rituales de fuego (Frazer,
Mannhar, Westermark, Barandiaran, Lisén To-
losana, etc.) aceptan la misma interpretacién
de los festivales igneos, sino que mds bien se
inclinan a defender indistintamente una teoria
solar o una teoria purificadora.

S$i nos fijamos. en-el-«zajumeriu» ahigalense
tenemos que hacer una serie de connotaciones.
Hay que sefialar primeramente que nos encon-
tramos ante mualtiples hogueras de cardcter
particular, en contraposicién con el «Capazus,
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fuego del municipic, que presenta caracteristi-
cas diferentes. En aquél tenemos un ritual ig-
neo purificador en el que todos los elementos
juegan un papel importante. El combustible ha
de sufrir unas transformaciones sine gqua non
para poder introducirse en el festival igneo:
recogerse la vispera del Corpus y ser testigo
de la procesion eucaristica. La hostia, simil so-
lar, por medio de una magia contaminante
transmite al romero y el tomillo, que se en-
cuentra en su drea de influencia, un conjunto
de virtudes inhercnte a ella, entre las gue no
falta la fuerza purificadora. E] humo, que es
indispensable en el «zajumeriu», penetra en la
casa a cuya puerta se encendié para defender
la morada de los males contagiosos, de la tor-
menta, de los incendios, de los poderes del mal
de ojo y de otras artes brujeriles. Pero estos
benehicios del «zajumerio» sélo se adquieren
de forma individual, ya sea saltando uno mis-
mo tres veces por €l al tiempo de recitar la
cantinela sefialada o porque otra persona al
pasar a través del humo salmodia la segunda
formulilla indicando el nombre o apodo de
quien desea ver libre de esos males. :

Las cenizas, por su parte, poseen una fuerza
fumigadora para hombres y animales. Lavarse
con ellas es remedio cficaz contra las enferme-

dades de la piel, pero tnicamente surgird efec-
to cuando se emplea en la mafiana de San Juan
v en el lavatorio interviene también el agua de
una laguna que hay a las afueras de! pueblo.
Era costumbre que los cerdos al amanecer fue-
ran paseados por las calles en las que se habian
encendido «zajumerius», ya que las cenizas
constituyen un medio profilactico para los ani-
males, pues los resguardaba tanto de las mds
variadas enfermedades como del ataque de las
alimafias, especialmente del lobo.

Ademas de los elementos sefialados del ri-
tual conviene indicar que hay otros que se pre-
senlan de forma abstracta y solamente en el
espectro psicoldgico del agente de la celebra-
cion ignea. Asi tenemos el Eien o la salud, cuya
adquisicién o defensa lleva implicito el salto
del «zajumerius; el mal o la enfermedad, ex-
presada principalmente en las enfermedades
contagiosas; v San Juan, ser celeste, invisible
y catalizador de la ritualizacién ignea.

Si tras observar la ceremona del «zajume-
riu» descendemos al plano especulativo se po-
dria dar una explicacién del ritual que nos
acercase en lo posible al proceso mental pri-
mitivo. El mecanismo racional que el hombre
empledé primeramente debié ser éste: de un
hecho légico se deriva un deseo 16gico y, por

Jo mismo, de un hecho que vulnera las leves

naturales ha de dcsprenderse un deseo capaz
de violar esas mismas leyes. De igual forma
que San Juan, espiritu e indestructible, pasa
por el fuego, agente destructor, sin que éste le
afecte, asi deseo que la salud, que cs atributo
de personas y animales, permanczca en ellos
sin que nada la haga desaparecer. Y asi como
el hombre, cuya naturaleza exige la destruc-
cidn, cruza ¢l «zajumeriu» sin que la lama le
queme, asi deseo que el mal (sarna) deje a los
animales y hombres v vaya sobre las cosas
inanimadas (cesto, candil..).

Dcjando otros aspectos de gran simbolismo
del festival quiero fijarme en un hecho que cs-
capa al propio sentido del «zajumeriu», si bicn
se encuadra perfectamente en los ritos periédi-
cos, concretamente en los de expulsién, Legio-
nes de espiritus poblaron la mente del hombre
primitivo, viendo en los mismos la causa de
muchos males, al ticmpo que pensaba que ilu-
minéndolos o alejandolos de si eliminaba el
efecto que estos espiritus pudieran producir.
Los rituales de expulsién son universales y la
supervivencia que de tales -ritos se conserva
en Ahigal guarda gran paralelismo con una se-
rie de supervivencias rituales de Europa Cen-
tral (Noche de Walpurgis...). Las carreras de
los nifies por las calles de! pueblo, asi como
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los ruidos y gritos que no cesan durante mucho
tiempo, conmemoran la vieja costumbre de ex-
pulsién de las fuerzas del mal.

Las cualidades curativas y purificadoras
que el pueblo atribuye al «zajumeriu» son vir-
tudes que escapan al contexto del «capazu»,
al que defino como un fuego estival dirigido a
vitalizar al sol para que sea posible la llegada
de sus rayos a la tierra. Parece indudable, co-
mo apuntase Mannhard, que los remotos ante-
pasados de los ahigalenses, guiados por la ley
de magia simpatética, practicaban este lipo de
hechizo solar con la conviccién de que encen-
der hogueras que imitasen al astro aseguraria
¥ potenciaria su luz y calor. Frazer acepta esta
opinién y de igual modo se expresa Barandia-
ran cuando afirma, refiriéndose a Euskadi, que
estas celebraciones igneas carecian de sentido
5i no se hicieran con el fin de poner en {funcio-

namiento el adur que reproduce el curso anual
del sol. :

El «capazu», logicamente, ha de coincidir
con el solsticio estival, momento critico en la
marcha del sol v los campesinos pretendieron
con esta ceremonia frenar el aparente decai-
miento del sol, asi como darle fuerzas para
todo el afio. Este momento debié ser conside-
rado por el hombre primitivo como el comien-
zo del afio nuevo y asi cabe explicarse por qué
¢l fuego benefactor anual se hacia necesario
encenderlo en este primer dia para que de esta
forma su influencia durara los doce meses si-
guientes. Este antiguo principio del afio puede
también observarse merced a un sinntiimero de
practicas que han llegado hasta hoy v que tie-
nen su origen en un periode remoto, tales co-
mo las diferentes férmulas adivinatorias que
se emplean en Ahigal durante la noche del sols-
ticio estival para averiguar el futuro del aiio
que comienza.

El modo de celebracién del «capazu» refleja

una imitacién consciente del sol, como ocurre
con otras hogueras europeas de este tipo, aun-
que el fuego ahigalense ha variado aspectos
que hacian mas visible la imitacién. En Alema-
nia, Suiza y Austria se fabricaban ruedas de
paja que se lanzaban ardiendo por las colinas.
La forma circular de las ruedas.y su.fuego se
mejaban la reverberacién solar y lo que hacian
los participantes en la celebracién no era otra
cosa que un acto de atraccién simpatética. No
es casual que en Ahigal también se empleen
ruedas de esparto («capacetas»), aunque mas

pequefias y distintas que las europeas. No obs- .

tante, hasta principio de siglo también se que-
maban enormes capachetas que con este unico
fin fabricaban sus habitantes v éstas siempre

fueron puestas en la «estaca», de forma hori-
zontal, para su encendido. La quema de la «ca-
paceta» constituye un ejemplo muy claro de
magia simpatética. La «estaca» representa el
eje 0 apoyo que, en la mente del hombre pri-
mitivo, debid sostener el sol.

También el «capazu» ejerce influencia sobre
la vegetaci6n y los animales. De la forma de
las Ilamas se vaticinaban las buenas y malas
cosechas. Nucvamente nos encontramos con el
principio de magia imitativa: cuanta mas altura
alcance el fuego mayor serd el crecimiento de
las plantas. Igualmente, las chispas desprendi-
das de la hoguera eran indicio de mayor o me-
nor produccién animal y vegetal. Hay quien
piensa quc sdlo ejercen influencia sobre la co-
secha de cereales, por su semejanza con el gra-
no, pero el nombre con que en Ahigal se desig-
nan a las chispas, «potricos» (=cria de yegua),
induce a aceptar una influencia en la multipli-
cacién de los animales domésticos. La caida
de pavesas sobre los espectadores, asi como
los posteriores saltos de éstos sobre las llamas,
sirven para potenciar la fuerza genética y fe-
cundadora.

Existen indicios de que las cenizas del «ca-
pazur» se esparcian por los campos con el fin
dc que las semillas renacieran con mas fuerza,
lo que nos pone ante un antiguo y perdido
mito ahigalense relacionado con algun espiritu
de la vegetacion en el que se vieran una muerte
y resurreccién periédicas semejantes a las del
dios Osiris de la teologia menfita. Buscando
paralelismos observamos que en Normandia,
la noche del 23 de junio, se reunia la llamada
«Hermandad de! Lobo Verde», presidida por
un jefe que era elegido cada afio. Todos sus
miembros se agarraban de la mano unos a
otros, quedando solamente libres una mano
del primerc y otra mano del ultimo de la ca-
dena, y de esta guisa corrfan tras el que era
sefialado como hermano mayor para la anuali-
dad siguiente. Una vez apresado en la cadena
este futuro jefe, que ahora represenilaba el es-
piritu arbéreo, sus compafieros simulaban arro-
jarle a la hoguera que habian encendido mo-
mentos antes y en la que imaginativamente se
convirtirfa en cenizas para, mas tarde, resuci-
tar en la forma del nuevo presidente de la her-
mandad, nuevo espiritu de la vegetacién. No
hay que olvidar que el espiritu vegetal es nece-
sario que muera para que, una vez enterrado
en forma de cenizas, se reencarne en la planta
para otra vez morir cada afio. La antigua préc-
tica normanda nos abre nuevas perspectivas
para una mejor comprension del «capazu». El
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hecho de que en Ahigal sea el mayordomo de
la festividad de San Juan, con periodicidad
anual, un elemento indispensable en la realiza-
cién del «capazu» y, al mismo tiempo, la per-
vivencia de juegos estivales (marro de las ca-
denas) con el mecanismo persecuiorio emplea-
do en la caza del Lobo Verde, pueden ser ves-
tigios de la extinguida celebracién de un rito
parecido y que serfa muy conveniente tener en
cuenta a la hora de profundizar en la religién
primitiva del area indocropea.

El arrojar piedras sobre la hoguera que se
apaga responde a un significado primitivo, po-
siblemente Paleolitico, y como consecuencia de
concepciones animistas. Como en el periodo
Azilense, donde los guijarros pintados eran co-
bijo de las almas de los antepasados, las pie-
dras que se arrojan al «capazu» son piedras
que contienen el alma de los muertos a quie-
nes sus descendientes retinen en este comienzo
del afio primitivo en un hogar comiin para
todos.
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HERRAMIENTAS DE FORJA DE LOS RESINEROS
Fragua de Mariano Frias Velasco, de Cabezuela

Si cada oficio artesano se ejerce apovado
en unas herramientas que caracterizan y dife-
rencian la naturaleza propia de cada trvabajo,
en algunos de estos oficios, como el de resi-
nero, las herramientas constituyen, ademds,
una especie de totem; engafiosamente aca-
so podria hacernos pensar que ha sido creado
el oficio para dar vida a las herramientas, es
decir, que las herramientas son anteriores en
el tiempo. Lo cual es rematadamente falso,
desde luego, pero tal es la fuerza y la compli-
cada personalidad que palpita rtras ellas gue
asi se nos antoja pensarlo.

Nos vamos a referir aqui exclusivamente a
las herramientas que pasan previamente por la
forja, prescindiendo de aquellas como el pato,
banqueto, esparabel, etc. que fabrica el propio
resinero y cuyo encaniamiento, no menos se-
ductor, abordaremos en otro trabajo.

EL HERRERILLO DE CABEZUELA

Para ello nos trasladamos a la fragua de
Mariano Frias Velasco, conocido popularmente
por «El Herrerillo», ubicada en Cabezuela (Se-
govia), quien ejerce el oficio por tradicion fami-
liar, aungue en la especializacion que ahora le
ha acreditado entre los resineros, que nos ha-
blaron de él como de un excelente templador;
comenzo hace unos cuarenta afios, cuando a
los catorce se inicié en el trabajo, a la som-
bra de su padre.

Dibujos tomados del libro de D. Fernando Najera:
Sistema de resinacion... Inst, Furestal. Madrid, 1961.

lgnacio Sanz

A pesar de haberse roto el brazo reciente-
mente y manifestarnos que avn le reteiia cuan-
do golpeaba fuerte con el macho, tuvo la ama-
bilidad de hacer una escoda en nuestra presen-
cia, a modo de demostracion. Digamos por
nuesira parte que para aliviarle en algo €l tra-
bajo, nos encargamos de tirar del fuelle.

PROCESO DE TRABAJO

Con uneos listones de hierro previamente
dispuestos, hace primero la parte donde habrd
de ir encajado el mango, que resulta la zona
menos refinada, para ir poniendo cada vez mds
atencidn y cuidado en forjar la parte cercana
al corte, a cuyo fin es menester introducir
en la tobera repetidas veces la pieza, auxilidn-
dose para su mejor manejo de unas tenazas
sujetas con presadera.

A través de unas estrellitas blancas que di-
manan de la pieza, distintas de las chispas co-
munes, aungue mezcladas con ellas, el forjador
puede colegir que el hierro ha adquirido el gra-
do de fusion suficiente como para hacerse diic-
til a los golpes del macho contra el yunque.

Cuando la herramienta tiene configurada su
forma, aiin con cierta tosquedad todavia, se le
afiade, en la zona de corte, una ldmina de ace-
ro de unos ocho centimetros de largo por cua-
tro de ancho, que después de ser sometido al
fuego se funde con el hierro y que constituird
la zona de corte propiamente dicha. Esta zona,
que finalmente adquiere forma ovalada en su
remate, es sometida repetidamente a la inten-
sidad del fuego para después irla laminando
hasta dejar un corte finisimo. Este trozo de
acero que remata la parte de corte es incorpo-
rado a todas las hervamientas.

Después de darse por concluido el proceso
de forja, se pasan las herramientas por la lima
para raspar posibles abolladuras y agudizar el
refinamiento. -

El iltimo proceso a que es sometida la he-
rramienta antes de ser entregada al resinero
es el del afilado, para lo cual dispove Mariano
de una piedra que funciona eléctricamente,
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que tiene los bordes redondeados para adap-
tarse a la forma curva del corte de la escoda.

Las herramientas que salen de esta fragua
destinadas a los resineros son:

— Hacha de dos bocas.

— Media luna de dcido.

— Escoda de dcido.

— Media luna normal,

— Cuchillos de coger miera.

— Barrasco para desrotiar pinos.

— Escoda normal para abrir caras.

— Raedera para raer el final del pino.

— Hacha pica, empleada también para des-
rofiar.

Desde Mojados, Sanchonufio, Pinarejos, Zar-
zuela del Pinar, Aguilafuente, Lastras de Cué.
Har, Navalilla, Fuenterrebollo, Veganzones, Sau-
quillo de Cabezas y algunos pueblos mds de la
zona de pinares se acercan los resineros para
solicitar los servicios de Mariano, con quien
posiblemente termine la tradicion de la fragua
en Cabezuela, ya que si bien es verdad que un
hijo suyo trabaja con él (aunque ahora estd

cumpliendo el servicio wmilitar), nos dijo su
padre con cierto desaliento que no le tira la
fragua, que prefiere la autdgena y las mdqui-
nas mds modernas,

De lo que si estamos seguros es de que las
grandes industrias de produccion masiva no
podrdn sustituir nunca a estos hombres dada
la peculiaridad y especializacién de su trabajo,
por lo que su mantenimiento se hace impres-
cindible para el desarrollo de las labores de
este sacrificado y hermoso oficio pinariego.

Talleres semejantes al de Cabezuela donde
se realizan herramientas de resineros, existen
también en Navas de Oro, Chatin, Samboal y
uno que se puede considerar extinguido por
la edad del forjador en Zarzuela del Pinar.
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EL EMPECINADO

I

NACIMIENTO, AMBIENTACION HISTORICA
Y MOTIVACIONES QUE LE IMPULSARON
A LA GUERRILLA

El mas famoso guerrillero de la Indepen-
dencia Espafiola contra los franceses, D. Juan
Martin Diez, «E]l Empecinados, habia nacido
una mafiana de septiembre en Castrillo de Due-
ro, un pequefio pueblo vallisoletano que linda
con las castellanas provincias de Segovia ¥y
Burgos.

Su nacimiento, en una é€poca histérica de
profundos cambios, es preludio de un alborear
tefiido de sangre vy guerra.

Nacimienlo:

En el mil y setecientos

¥y setenta v cinco anios

del nacimiento de Cristo,
segiin cémputo cristiano;
tiempo de Razon y Luces,
de Despotismo Husirado,
albor de Revoluciones

y de engendros libertarios;
el dia 2 de septiembre,
aiin época de verano,

en un pueblo allende el Duero
nace un nivio castellano.

Desde muy peguefio se dedica a las labores
del campo, pues sus padres, Juan y Lucia, eran
labradores.

El sobrenombre de «E]l Empecinado» le ven-
dria después, cuando se traslada a vivir a Fuen-
tecén (pueblo burgalés a dos leguas largas de
Castrillo). La razén de este nombre o apodo
tiene dos versiones: la mas popular y en la que
coinciden todas las personas de alguna manera
emparentadas todavia con el héroe, asegura que
Juan Martin de pequefio gustaba de jugar en el
arroyo Botijas, a la sazén con abundante peci-
na, y por la habitual forma de llegar el peque-
fio Juan lleno de pecina a casa. La otra versién,
mas fidedigna para los sefiores dedicados a con-
feccionar biografias ilustres en las enciclope-
dias, afirma que este sobrenombre se daba a
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todos los habitantes de Castrillo que se estable-
cian en pueblos de la comarca. Aseguran los
defensores de esta teoria que en Castrillo abun-
daban los zapateros y pegueros y de ahi el lla-
mar «empecinados» a los habitantes de Castri-
llo que se avecindaban en otros pueblos co-
marcales. No en vano los pegueros y zapateros
abundaban en Castrillo. '

Lo que si tenemos por cierto es que cuando
acabé la Guerra de la Independencia y Fernan-
do VII regresé a Espana, el apodoyde «Empe-
cinado» fue confirmado en real cédula y cree-
mos que es el unico beneficio que la Corona
concedié a «El Empecinado» por su abnegada
labor durante la guerra.
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Infancia:

Y esta su costumbre innata
de jugar en agua y charcos
en el arroyo Botijas,
restregdndose en el barro,
hard que se le conozca

v se le apode temprano
con un nombre que serd
orgullo de castellanos.
Desde su primera infancia
entre pecina enfangade
hard gque Juan Martin Heve
de apodo «El Empecinado».

Sea como fuere ,desde entonces el término
«cmpecinado» designa a la persona que se em-
pena en conseguir una cosa de manera perti-
naz, lerca, obstinada.

De talante adusto y bravo, a los 16 afios se
escapa de casa para guerrear con las tropas
hispanas que por entonces sostenian serias liti-
gios con las vecinas fucrzas francesas en la que
después sera llamada Guerra del Rosellén. Juan
Martin es reclamado por sus padres y vuelve a
casa, pero a los 18 afios se alista voluntario en
Caballeria para fuchar en la Guerra del Rose-
Ién, que poco después tendra fin, y sera licen-
ciado.

Adolescencia y juventud:

Juan Martin se alista pronto,
a los diez y ocho afios
voluntario ol Regimiento

con los que van de a caballo.

Por su arrojo vy su valor
desde el principio mostrados
le nombrard su ayudante
aquel general Ricardos.

El joven dragon se aburre
de su oficio descansado

v pide hacer la guerrilla
por su cuenta v su cuidado,

Con camaradas del Duero
forma una partida raudo
y opera por Catalufia
con el favor de su lado.

Su mision consistivd

en molestar al contrario,

sorprender destacamentos,
los convoyes destrozarlos.

Pero la paz se hace pronto
v los jovenes saldados
volverdn a sus hogares
siendo todos licenciados.

Después de estos acontecimientos Juan Mar-
tin se retira a su pueblo v se dedica a la la-
branza. Después casara con Catalina de la
Fuenic y se trasladard a vivir a Fuentecén. De
labrador le sorprende la Guerra de la Indepen-
dencia. De todos es sabido la fuerte oposicién
dc Juan Martin a que los monarcas espafioles
abandonasen Espafia para ir a Bayona a ins-
tancias de Napoleén... algo intuia «EI Empeci-
nado» de farsa en todos los planes galos para
alejar a la Corona espafiola del pueblo y de
nuestro pais. Sin embargo, cuando decide aco-
meter a los franceses es cuando se publica la
Constitucién de Bayona con lo cual quedaba
rey de Esparia el intruso José, hermano de Na-
poledn y después de ser afrentada su madre en
Castrills por un sargento de dragones francés.
Es entonces cuandc Juan Martin se echa al
campo con un paisano de Cuevas de Provanco
—pueblo segoviano a poco méds de una legua
de Castrillo— y eleva un solemne juramento.

GUERRA DE LA INDEPENDENCIA

Juramento de «<El Empecinado»:

«Juro —con recia voz clama—
contra franceses luchar,
perseguirlos, saquearlos,

¥y a cuantos pueda matar
hasta que salgan de Espafia
mi empefio no ha de cejar
mient»as haya un sole galo

en el suelo nacional».

Juramento que le llevard a los maés sublimes
sacrificios
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Con esta resolucion sale al camino real (de
Burgos a Madrid), cerca de Aranda de Duero,
y se dedica a «cazar franceses»:

«El hacha y la podadera
serdn muy pronto cantbiados
por el trabuco y el sable:

la guerra por el arado».

Tras las primeras capturas de convoyes for-
ma una pequeiia parlida con guerrilleros valli-
soletanos, segovianos y burgaleses, muchos de
los cuales eran amigos, familiares o paisanos:

Y asi, con mds de veinte hombres,
con parientes y paisanos,

para saberse mds fueries

¥y juntar brazo con brazo

van al camino real,

cabalgan hacia Milagros (1),
buscando a Mariano Fuentes,

a Pescador y otros cuantos

con los que hacer la guerrilla,

jGuerra al francés han jurado!
Ya son mds de treinta y seis
los guerreros castellanos.

Los primeros convoyes franceses son apre-
sados con éxito y muy pronto se extiende una
tupida red de campesinos y guerrilleros que
impiden que los convoyes franceses se muevan
con agilidad y confianza. Es por esta razén, por
lo que, cuando los galos, tras las primeras sor-
presas y pérdidas de convoyes quieren enviar
de forma segura vituallas, mensajes, suminis-
tros, dineros o carros con armas; para asegu-
rar su traslado envian un nutrido grupo de ca-
balleria especializada, la «gendarmerie de Var-
mé», para no dejarse sorprender por los guerri-
lleros que aparecen por toda la geografia es-
parfiola.

(1) Milagros: pueblo butgalés en el sur de esta provincia
y en el camino real donde iniciaron numerosos asaltos los gue-
rrilleros,
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ANTOLINA, FLLOR DE LINA

Manuel Garrido Palacios

La Gargania, a tantos del tanto...
Lefiza de roble o castafio.
—Aguanta mas |la de roble.
Gracias a la lumbre.

—~Por Pascua se matan cabritos. Todas las
familias se van a comer al campo. Y despueés
al baile a 1a plaza.

~-Las méas viejas ya no vamos. Se canta:

Antolina, flor de lina,
dame un alfiler de plata

La carta del melitar

y el pafiuelo de merina
¥y un viento que la llevd,
caramba con Antolina.

Antolina estad cosiendo
a la sombra de un ciruelo
¥ a su madre le decia
ya tenemos compafero.

Bartoliilo, barre, harre.
Madre, no quiero barrer,
tengo los calzones rotos
y la chicha se me ve.

para sacarme la espina
que el corazén me traspasa.

—Antolina fue una muchacha de éste o de
otro pueble, que tuvo una historia v le sacaron
el cantar. Ya usted sabe como es la gente.
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—Las mujeres somos Ia piedra del tropiezo.

Maria Antonia, Maria Antonia,
td no sabes lo que has hecho,
olvidar a un primo hermano
pof querer a un forastero.

‘Maria Antonia, Maria Antonia,
no vayas al Castafiar

porque te ha dicho Florencio
gue el mulo te va a tirar.

Si los bancos del paseo
tuvieran conocimiento,

te dirfan, Maria Antonia,

lo que los dos hemos hecho.

Maria Antonia, Maria Antonia,
no puedes ir a la huerta,

que la ha vendido José

por mil quinientas pesetas.

(Estribillo)

Le metid el pirulin,
le metid el pirulan,
se la volvid a meter,
se fa volvid a sacar.

Maria Antonia, Maria Antonia,
cémo pudiste hacer eso,

por haber perdio las cabras
ya no puedes hacer ueso.

Pienso que fuera debe hacer frio. Atizo Ia
candela. Cojo con las tenazas una pifia vacia
¥ la pongo a arder.

Vitorilla, Vitorilla,

no te arrimes al caldero,
arrimate a don Emilio

que es el amo del dinero.

No llore usted, tia,
no llore usted, no,
que la Vitorilla
de moza pario.

(Al estribillo}

De moza parié

de esta manera,
asi nos lo cuentan
los del arrabal,
los del camarin.

Cochina, marrana,

dénde fue a parir.
—Se te ha escapao una.
—¢,Cual?

La carta del melitar

y el pafiuelo de merina
que en la puerta la posa
venden pollos y gallinas.

—Que luego equivocas ai muchacho.

FPasa un camion lejano. Chapoteo de agua.
Echan una tabla, crepita y sube (a llama.

~—Es mejor la de roble.

—8i es para animarla un poco, que parece
que le cuesta.

Toso.

—Todo esto se cania cuando se va a la
Fuente Nueva para hacer el Calderillo. Mire
usted, durante la maiiana se compran chivos,
se trocean y luego se cocinan alli, que esta co-
mo a un kildmetro del pueblo. Todc forastero
que pasa se tiene que parar a probar el vino y
una tajada de carne. Y es alli donde se cantan.
Esta el tamborilero, en fin...

—pPero las viejas ya no vamos.

—Ahora que me acuerdo, t( te comiste an-
tes una letra. ;Qué va a decir este hombre? Es
en la de Maria Antonia. Tienes que acabar:

Tanto que sabes coser,
tanto que sabes bordar,
me has hecho unos pantalones
con la bragueta pa tras.

—A i se te olvidd otra antes. Asf que...

—Llover, o que se dice llover, hace unos
ahos, cuando la Virgen del Castafiar.

—Cuéntaselo, que él 1o apunia.

—El Santuario estd en Bejar y hay que ir
por muy malos caminos. Se va en caballo prin-
cipalmente. Estd muy lejos —dirigiéndose a la
ofra sefiora—, ¢seran diez kildmetros?

—Diez o doce.

—Bueno, doce. Y los que tienen promesa
van a pie. Y ese afio que le digo llovié... en fin,
se oye misa, se pasa el dia en el campo y al
regreso se hace una parada en El Collado para
merendar. Yo he ido descalza en mi juventud.

—¢ Descalza?

—Quiero decir a pie. Y e! Ayuntamiento re-
gala el vino de la merienda a todas las cuadri-
llas. Se canta:

Vengo de fa romerfa

de 1a Virgen del Coliado
de lucir mi saya nueva
y el pafiuelo colorado.

Y aquel tunante
ma perseguia
pefias abajo, pefas arriba.
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Para ir a la romeria

de la Virgen del Collado
se necesita

montar en un buen caballo,
nosotros no 1o tenemos,
nos vamos a Benajarro.

Pefias arriba, pefias abajo.
En la Motinera
echaremos un trago.

—G4éntale al muchacho los Pajaritos.

—Pero antes se lo voy a explicar. Esto se
hace por San Antonio, que cae en febrero, y
son tres dias de fiesta. Aqui hay una Coiradia
que se encarga de organizarlo todo. La gente
le ehtrega productos del campo, que luego se
subastan y asi hay para mas.

—La cancién, cantale la cancién.
—Cantasela 0.
—No, yo no la sé.

Divino Antonio, precioso,
suplicale al Dios inmenso
que por su gracia Divina
alumbre mi entendimiento,
para gque mi lengua
refiera el milagro

que enh el huerto obraste
a la edad de ocho afios.

Desde niiio fue criado
en santo temor de Dios,
de su padre fue querido
y del mundo admiracién
fue caritativo

y perseguidor

de toda injusticia

con mucho rigor.

Por la mafana un domingo
como siempre acostumbraba,
se marchd su padre a misa,
cosa gue nunca olvidaba.

Y le dijo: Anfonio,
ven aca, hijo amado,

escucha que tengo
que darte un recado.

Mientras tu padre va a misa,
buen cuidado has de tener,
mira que 10s pajaritos

no o echen a perder.

Entran en el huerto,
pican el sembrado,
por eso te encargo
que tengas cuidado.

Le vino un golpe de tos fortisimo. La otra
sefiora le acercé un vaso de agua y estuvo dan-
dole achuchones en ta espalda.

—Si es que ti ya no puedes con tanta copla.
Me sueno la nariz. Paso ia hoja.

—S8i yo estuviera buena, que tengo un res-
friada... le contaba a usted el romance del mili-
tar que murié en la guerra v ta novia se muere
joven esperandolo.

—~Antes, mire, cuando se casaban, tas bodas
podian durar una semana, v se ponia el talamo
en medic de la plaza y alli iban los novios y los
amigos, v todo el que queria hacia una ofrenda.
Daban centeno, trigo y los novios les convida-
ban con carapachuos, que eran castafias secas
cocidas que preparaba el padrino. Y después
se hacia el baile de !a perra. E} que queria
bailar con ella, daba una perra, y asi. Y se ma-
taba un choto y eran los amigos de! novio los
que traian la tefta, ponian la mesa y o organi-
zaban todo. Pero antes se hacia un pasacalle
con los novios, I10s invitados, el tamborilero, los
padrinos, y se bailaba aqui o alla.

Se levanta a echar mas lefia.
—A ver 1a que echas, que no haga humo.

—De modo que, ;qué le parece a usted to-
do esto?

Después se queda como meditando:

—Era muy bonito. . _
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LA PASTORADA DE CANAR

Parece admitido por todos la evidente difi-
cultad —si no imposibilidad— de determinar
el origen geografico de la gran mayoria de las
manifestaciones de la cultura tradicional que
hoy recogemos en nuestro trabajo de campo.
El proceso de ésmosis cultural que se estable-
ce entre las diferentes comunidades, las migra-
ciones, la intervencién individual directa, etc.,
esparcen y a menudo enriquecen ¢l material
primitivo.

En nuestras incursiones al campo en el afio
1976, tuvimos noticias dc la existencia de una
representacion que se celebraba cn el interior
de la iglesia parroquial! de un pueblo cercano
a Granada y situado cn las estribaciones de la
falda norte de Sierra Nevada, Dilar, donde la
conocian con el nombre de Pastorada. No dejé
de sorprendernos el hecho de encontrar un
cjemplo de estas manifestaciones del primitivo
teatro castellano a tanta distancia de donde se
han recogido la practica totalidad de ellos: ¢l
Reine de Ledn.

La tan socorrida pregunta a los informan-
tes: «¢Desde cuando tiene memoria de esta re-
presentacion?» fue de un wvalor precioso en
este caso concreto: los mas ancianos no recor-
daban representaciones mas alla de su propia
generacion y, no obstante, Dilar, en tan poco
tiempo yva consideraba algo suyo —y de uso
exclusivo— la Pastorada.

La representacion, hecha de manera espo-
radica, no se remontaba mds alld del {inal del
segundo decenio de nuestro siglo y tras varios
intentos fallidos pudimos relacionarla, la cele-
bracién, con la llegada a Dilar de un nuevo
parroco; se trataba del Rvdo. Enriquez, quien
tras haber cursado sus estudios en el Semina-
rio Mayor de Granada fue enviado a su primer
destino, Cafiar, un pueblo de la Alpujarra gra-
nadina, en la falda sur de Sierra Nevada (toda-
via hay quien se acuerda en este lugar de c6mo
hubo un cura hace muchos afios que «se llevd
escritas las coplas del pueblos).

Electivamenle, en Cafar la representacidn
de la Pastorada se recordaba desde generacio-

* Del grupe “Andaraje”.

Jose Nieto Serrano - Isabel Herrera *

nes anteriores a la de los mas ancianos de la
actualidad, y se da la existencia de un perso-
naje curioso que podiamos Hamar el hombre-
libro: normalmente, los diferentes personajes
no aprendieron de manera indeleble sus textos
y asi los transmitieron, sinc que al parecer han
existido aquellos que, recordando el texto y la
escenografia (elemental) al completo, de vez en
cuando y con motivo de un suceso especial
para €l o la comunidad, ponia en pie a los ac-
tores haciendo el trabajo de lo que hoy consi-
deramos director. La representacién la Noche-
buena de ese afio de la Pastorada suponia un
acontecimiento también en los pueblos de alre-
dedor: Soportijar, Orjiva, Caratauna..., desde
donde se desplazaban los vecinos, ya de noche,
sirviéndose de manojos de hachos de esparto
encendidos como linterna que iluminara el pe-
ligroso camino.

Una explicacion, que aparece facil, para ex-
plicar una localizacién geografica tan distante
del punto de origen de las Pastoradas, estd en
el hecho de la repoblacién a base de gallegos
y leoneses en estas tierras, antes pobladas por
moriscos, tras sofocar la revuelta capitaneada
por Abén Humeya y la expulsion de sus anti-
guos moradores.,

Los primeros firmantes en los libros de bau-
tismos conservados en el archivo parroquial
de Canar (afio 1578) son Téllez de Lara, De
Colmenares Sotomayor, Juan Gémez..., resul-
tando también curioso el hecho de que los ape-
llidos de nuestro informante actual, Rafael Fu-
nes, coincida con los del primer presbitero
que aparecc en dichos archivos, don Tomas
Funes. Y hablando de curiosidades, con la pers-
pectiva que nos dan los afios de historia que
nos separan, resulta realmente graciosa la in-
sistencia de la autoridad eclesiastica en prohi-
bir de manera reiterada ésta y otras muchas
manifestaciones tradicionales emparentadas
con. las celebraciones litargicas —prueba del
arraigo que tenian— y la manera en que algu-
nas de éstas han llegado hasta nosotros.

Los primeros datos de quc disponemos al
respecto vienen ya de 1777, incluidos en el libro
de visitas pastorales a la parroquia de Cafiar:
«...y también se prohibe que en las procesio-
nes haya mojigangas, moros y cristianos, sol-
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dadesca, ni menos comidas, cenas, bailes ni
otras diversiones ajenas de la seriedad... // ..
ni se hagan representaciones irrisibles por per-
sonas a Jesis, a sus apdstoles Pontificos, judios
ni demads, en el Templo o fuera del...» o bien
esta otra, coetdnea y de ambiio de aplicacion
mayor: «...se prohiben los disciplinantes, cm-
palados, y otros espectaculos en las procesio-
nes de Semana Santa, Cruz de Mayo, Rogati-
vas, y otras; los bayles en las iglesias, sus
atrios y cementerios..,»,

Y asi, periddicamente, cada pocos afios,
hasta la Nochebuena del afio 1948 en que, sin
necesidad de prohibiciones, se representé la
Pastorada en Cafiar por dltima vez.

PASTORADA DE DILAR

Personajes: Awmgel; cuatro Pastorves; Bato; Pas-
cual; Sirvio; Josepe; cuatro Zaga-
les; Rebeca; cuatro Pastoras; Li-
rio; Rosa.

Angel
Pastores, no temadis,
quc vengo a anunciaros
la nueva mas apacible
que el Cielo a la Tierra
pudo dar:

El Salvador anunciado
ha nacido en un portal;
si lo dudéis seguidime
quc yo 0s guiaré,

Coro de Pastores

Caminando van pastores
de los montes al portal,
a rendir su fino afecto,
sus dones a presentar.

Estribillo {Coro)
Oh nifio mio
ta eres Cordero (bis)

del sacrificio
de]l mundo entero.

Bato

Bato le ofrece un pellito
Pascual

Miel y manteca Pascual
Sirvio

Sirvio lleva pan y vino

Josepe
Josepe un recental.

Estribillo (Coro)
Oh nific mio...

(Toman asiento en ¢l altar mayor)

Angel {de pie)
Yo soy cl Angel, Dios mio,

que he anunciado a los pastores

vuestre tierno nacimiento,

vuestros bellos resplandores.

Estribillo (Coro)

Todos venimos guiados por él
a ver al nifio quc esta en Belén

Bato
Bato estd aqui, nifio sabio,
que viéndote tiritar
de su rebato un pellito
humilde te viene a dar

Estribillo {Coro)

Ese peliito vil (#)
bien sentard,

al nifio Dios

le abrigara.

Pascual

La micl v manteca es

de los montes el manjar
que de mi pobre cosecha
humilde os vengo a dar.

Estribillo (Coro)

Miel y manteca
es gran regalo




si a Dios le ofrece
corazon sano.

Sirvio
Sirvio viene afectuoso
cargado de vino y pan

ara que tu padre y madre
0 consuman en cenar,

Estribillo (Coro)
El pan y el vino
llegan a tiempo,
que ambos hacen
gran sacramento.

Josepe

Josepe ofrece un cordero,

el mejor que hubo y habra
blanco, sin mancha y de un afio
y mas tierno que el mana,

Estribillo (Coro)
Oh nifio mio
111 eres cordero (bis)
del sacrificio
del mundo entero.

Rebeca

Nific aqui esta la Rebeca,
la mujer del mayoral

que ofrece su (hjuso y rueca
que ese es todo su caudal.

Esiribillo (Coro)
Oh nifioc mio,
si yo tuviera
de terciopelo
ay, te vistiera.
Rebeca
Josepe, qué hermoso nifio

Josepe
Rebeca, qué hermoso es.

Rebeca
Lo quisiera para mi

Josepe
y yo para mi también.

Estribillo (Coro)

No puede ser (bis)
que es nuestro Dios,
que es nuestro bien.

Josepe .
Al prado vente conmigo,
cuidaremos el ganado
y serds mi zagalillo
y mi pastorcillo amado.

Estribillo (Coro)

No puede ser (bis)
que es nuestro Dios,
que es nuestro bien.

Rebeca

Nifio, vente a mi cabafia
que yo bien te cuidars,
serds mi encanto y gloria
v mi modelo y mi bien.

Estribillo (Corc)

No puede ser (bis)
que es nuestro Dios,
que es nuestro bien.

Nifios (Coro)

Al nifio de Dios
le vamos a ver,
estos regalillos
vamosle a ofrecer.

Nivio 12 (mantilla)

No tirites, nific mio,

que mi ofrenda es muy sencilla,
para que abrigarte puedas

yo te traigo una mantilla.

Estribillo (Coro)

Al nifio de Dios
le vamos a ver,
estos regalillos
vamosle a ofrecer.

Nifio 2.° (pafal)
Yo de gozo enajenado,
al verte en pobreza tal

he pedido una limosna
para comprarte un paiial.

Estribillo (Coro)
Al nifio de. Dios...



Nifio 3.7 (zapaticos)

Por no oirme llorar mis padres,

aunque son tan pobrecitos

me han dado para comprarte

este par de zapaticos.
Estribillo

Al nific de Dios...
Nifio 4. (gorra)

A mi hermana Salomé

del dineriilo que ahorra

anoche se lo quité

para comprarte esta gorra.
Estribillo

Al nifio de Dios...

Pasioras (Estribillo)

Castafiuelas (s)zonajas y pitos
que suenen los pitos (bis)
y las panderetas.

Lirio
Escuchen, escuchen

Azucena
Atiendan, atiendan

Clavel

Veréis cual compite
Rosa

Veréis cual alterna.
Lirio

El lirio es mdas hermoso

Azucena
Mis bella es la azucena

Clavel
El clavel es quien vence
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Rosa
La rosa es la que reina.

Pastoras (Estribillo)
Castafiuelas...

Azucena
En la fragancia y candor
os comparo a la azucena
gue vuestra persona llena
de fragancia y sumo olor.

Pastoras (Estribillo)
Castafinelas. ..

Clavel

Tiene el clavel ial finura
que al poco estd marchitado,
asi nuestro Dios amado
perderi al fin su hermosura.

Pasioras (Estribillo)
Castafiuelas. ..
Rosa

La rosa por su fragancia
reina del prado se ostenta,
desde Belén al Calvario
pasard su gozo y pena.

Pastoras (Estribillo)
Castafiuelas. ..

Todas las Flores {Coro)

Conociendo a las flores,
ninguna ser dominante
con las cuatro las Pastoras
coronamos al Infante.

Pastoras (Estribillo)
Castafiuelas. ..



Dos muertes en la calle de la Sierpe

La calle de la Sierpe, que antafio era maés
larga y sinuosa, hogafio debe ser una de las
calles mas cortas y deshabitadas de la ciudad.
La calle de la Sierpe tuvo, en sus tiempos de
esplendor, una posada que tenfa en su fachada
esculpido un monstruo alado, v que se llamaba
—ijvaya imaginacion!— la «Posada de la Sier-
pe». La calle, en su origen, se alargaba desde
la calle Orates, hoy de Cédnovas del Castillo,
hasta la Plaza del Salvador, correspondiéndole
también la aclual calle de Castelar.

Esta calle, hoy canija y desangelada, tiene
en su <haber histérico» dos muertes. Una de
ellas ha llegado hasta nosotros en relato habla-
do y cantado, v la otra en una resefa del cu-
rioso diarista don Ventura Pérez, que iba apun-
tando en un librito todo lo que de sobresa-
liente ocurria en Valladolid entre los afios 1720
y 1802, aunque el libro fue publicado en 1885,
un poco tardiamente, cual es costumbre.

A principios de siglo se cantaba por calles
y mercados de Valladolid una coplilla que
decta:

En la calle de la Sierpe
mataron q Pepinillo,

por hacer burla a los guardias
v enserarles el culillo,

El guardia que disparé contra el despanta-
lonado Pepinillo pertenecia a un piqucte anti-
disturbios gue habia tratado, sin resultado, de
aplacar los dnimos airados de un grupo de mu-
jeres, que se manifestaban por las calles de
Valladolid porque les habian subido el precio
del pan en unos céntimos.

Aquellas mujeres,. que debian ser de armas
tomar, apedreaban a los guardias con tan des-
atada furia, que éstos tuvieron que refugiarse
en la estrecha calle de la Sierpe. Fue entonces
cuando el randa de Pepinillo tiré de pantalén
y lanzé por la boca la imitacién de una vento-
sidad dedicada a la autoridad. Un disparo dio
con el picaro en tierra y sélo su sangre logré
dispersar la manifestacion, olvidandola, para
atenderle a él.

La copla que en cuatro versillos contaba,
a la pata la llana, el suceso fue a los pocos
dias modificada por algin «alma candida», pa-

José Delfin Val

ra que pudiera ser cantada por Lodos los publi-
cos sin motivo de sonrojo o escandalo:

Mataron a Pepinillo

en la calle de la Sierpe,

por hacer burla a los guardias
y ensefiar lo gque no debe.

Evidentemente la trivial alteracién dio al
traste con la frescura de la cuarteta, y aunque
la hizo asequible v autorizada para todos los
publicos, la destrozé por completo. Yo prefie-
ro la primera.

La ofra muerte que tuvo como escenario la
calle de la Sierpe, la reseiia el diarista don
Ventura Pérez de la signiente mancra: «Muer-
te. Afio de 1750, dia 8 del mes de diciembre,
mataron a Julidn de Argos, macsiro cerrajero
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que vivia en la esquina de la calle de Ia Sierpe,
donde estd Nuestra Sefiora: un soldado oficial
reformado, habiéndose puesto a hacer aguas
junto a la esquina de la Virgen, la mujer dcl
difunto lo empez6 a refiir porque se ponfa alli
a hacer aguas, y el soldado desenvainando el
espadin, se subi¢é por la escalera que esta por
la puerta trasera a buscarla. A este tiempo He-
g6 el difunto que venia de fuera de casa, y
diciéndole los vecinos que iba un soldado a ma-
tar a su mujer, fue a agarrarle a la escalera
diciéndole dénde va usted, hombre, y el solda-
do, sin hablar palabra, volvié el espadin, y
siendo la escalera angosta y al anochecer, y el
difunto no vio el espadin, y vendo a subir se
lo metié por el pecho, v diciendo ay que me

ha muerto se fue agarrado al soldado, y la mu-
jer sin poder hablar palabra, se cayé a distan-
cia de treinta pasos la calle adelante hacia la
Fuente Dorada. El soldado se retiré a la Trini-
dad calzada; le sacaron de alli y le llevaron a
ta cércel, y habiendo litigado la inmunidad, le
volvieron a poner en dicho sitio y alli estuvo
mucho tiempo hasta que rompié la cabeza a
un muchacho y se fue a Burgos donde se que-
dé muerto en una calle.» ‘

iQué tio el soldado aquél!

Hoy la calle de la Sierpe, que conserva, qui-
za por tradicién, un acre olor a letrina, sigue
recibiendo, de chicos y grandes, aguas menores
y mayvores. jQué cruz, Seiior, qué cruz!
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SALAMANCA EN SUS BAILES Y DANZAS

En este amplio conceptc que las ciencias
sociales denominan FOLKLORE se encuentra la
vida misma en todos y cada uno de sus aspec-
tos. E! quehacer cotidiano y el transcurrir del
curso vital repetido en cada persona han ido
tomando unos matices que hoy observamos, no
como vigente actualidad, sino como auténtica
historia de sus creadores: el pueblo.

Canto, danza, indumentaria... son una parte
de la joven ciencia folkldrica -—definitivas por
10 que de personalizante tienen— pero no uni-
cas. Por ello, Ia comprensién del folklore de un
pais, regidén o provincia es compleja si atende-
mos a unos aspectos determinados en exclusiva
olvidando el resto. Las manifestaciones nacidas
del hombre van tan intimamente ligadas que
resulta dificil el entendimiento aislade de una
de ellas sin remitirnos a las complementarias.

Porque el hombre ha utitizado los cauces
necesarios para comunicarse, para desarrollar
sus fuerzas vitales podemos decir que la danza
y el baile son algo mds que una necesidad ani-
mica, suponen una prolongacion de su propia
realidad fisica, porque, como vehiculo que és-
tos son de expresion, dan rienda suelta a exte-
riorizar las mas profundas necesidades de li-
bertad.

El baile ¥ 1a danza de tipo tradicional no se
mueven en sus origenes por condicionamientos
estéticos o de simple solaz. Van mas alla. A tra-
vés de ellos podemos defimitar no sbio 1a esté-
tica de una comunidad, sino el conjunto de ras-
gos étnicos de la misma, inevitablemente pro-
yvectados sobre éste, porque en su tlima esen-
cia encierra todo un mundo de méagicas y pre-
teritas creencias, fruto emanado de algo mas
que de una mentalidad. Es la tierra en conjun-
cién con esa prolongacién de si misma que es
el hombre. '

Asi, hay bailes fecundatorios, estacionales,
de iniciacién, guerreros, nupciales, religiosos,
zoolatricos y animalisticos, agrarios... aunque
hoy queden como el resultado exterior de una
tradicion, carente de simbolismos por la falta
de comprensién y de ambientacion a que Ia
cultura de tipo tradicional se ve ineludiblemente
abocada.

Angel Carril Ramos

El baile salmantinc es un baile social, de
necesaria conjuncién cuando menos de dos per-
sonas. Es un baile sobrig, elegante, ceremonio-
s0. En &l hay mezcla de |a estaticidad orientali-
zante en |la que no caben improvisaciones for-
tuitas —que supondrian casi una profanacion—
con lo evolutivo en cuanto a las formaciones
geomatricas de OCccidente.

Es un baile més para ser vivido que para
ser contemplado; si no se ejecuta, no se percibe
todo su contenido o, lo que es lo mismo, no
gusta de espectadores, sélo protagonistas. Y
s6lo a partir de su interpretacién se hace com-
prensible esa seriedad que de comin tiene en
el rostro el bailador de “soleta” (1) el buen bai-
lador.




Un cuerpo esbelto y erguide, casi rayando
en lo altivo, ¥ en el que el movimiento parezca
sOlo ilusion 6ptica ,es el necesario para ser ese
bailador prototipo marcado por el gusto y la
tradicion de los hombres de Salamanca.

Unicamente los pies, con sus “borneos” (2)
y “picacs” (3), tendran licencia para moverse y
cuanto mas, mejor.

GEOGRAFIA DEL BAILE A TRAVES
DE LOS INSTRUMENTOS MUSICALES

Hablar de una provincia no es suponer una
unidad homogénea v compacta cuando de fol-
klore se cuestiona. Todo lo contrario, es intuir
variedad y diversidad, fendmenos que respon-
den a muchos factores: geografia, historia, eco-
nomia, paisaje, etc., por ello es necesario deli-
mitar {Iéase este término con cierta amplitud y
reserva) las distintas zonas o comarcas que, di-
ferenciandose entre si, presentan una cieria
corporeidad interior. Asi, deslindamos cuatro
zonas definidas en este caso por los instrumen-
tos musicales que necesariamente acompafan
danzas y bailes en la provincia que tratamos:

— Sierras (de Francia y Béjar)
— Charreria (Armufa y Ribera)

— Rebollar (4}
Gaita y tamboril

— Tierras de Alba:

Pefiaranda y Cantalapiedra
Dulzaina y redoblante

Aclarando este sencillo esquema, cbserva-
mos que la dulzaina y el redobiante, ocupan el
Este del mapa salmantino y que considerando
el radio de extensidén por su utilizacién, vendria
a sobrepasar un cuarto del total de ta geografia
musical provincial, circunstancia mas que sufi-
ciente para que se tengan en cuenta ambos ins-
trumentos, que aportan, poar su tesitura tanto
melddica como ritmica un aire castellanizante
al folklore musical de Salamanca.

Al son de estos instrumentos nuestros cha-
rros de las tierras de Cantalapiedra, Alba, Pefia-
randa e incluso Allo Tormes, bailan jotas, fan-
dangos, charradas, formas ritmicas generaliza-
das en toda la provincia, pero que a su vez,
cumpliéndose el dicho popular de “...a cada
pueblacho, su estilacho”, poseen peculiaridades
tanto en su ejecucion pléastica como en la neta-
mente musical, dependiendo por supuesto, de
fugares y gustos. Concluyendo en su relacién

¢on el baile, a sonido méas vivo, bailes méas ale-
gres y airosos en su interpretacion.

La gaita vy el tamboril (8), son utilizados en
tres zonas con notorias diferencias entre si,
Sierras (Francia y Béjar), Rebollar y Charreria
{con Armufia y Ribera}, incluso con peculiarida-
des infracomarcales como de principio se dedu-
cird de la Armufia y Ribera con respecto a su
gran unidad, la Charreria.

Atendiendo a la variedad ritmica, mas con-
cretizada por comarcas, las Sierras nos ofrecen
“Picaos” y “Perantones” y algin oiro de carac-
ter tocalista como el “Campefio” de Miranda o
el “Baile de las Viejas” en La Atberca; “Cha-
rradas™ (6) y “Charros” (7) La Charreria. El Re-
boliar nos deja como propio el llamado “son”
robledano. Cercana a esta comarca, en la de
los Agadones encontramos “La Zapateta” de
Zamarra y pueblos limitrofes como destacable.

Y también el Rebollar —comarca de increi-
ble riqueza folkiérica— nos sorprende con los
“agachaos”, “salteaos” y “brincaos” surgidos
de un pandero (8), que a su vez arropa los can-
tares que las mozas pefapardinas desgranan
con no menos peculiar acento y deje. Pero no
es Unico este bailar al aire de percusién en el
“Campo del Robledal” (9), pues también EI Pa-
yo, a escasos kilometros de los pueblos ante-
riormente aludidos de Robleda y Pefaparda, lo
hace acompafiado de sartén, llave, dedal (10),
dejando en su haber las variedades de jota y
“charra” (apoécope de charrada).

Y ya que hemos hablado de percusiones,
sefialamos que toda ta provincia utilizaba dife-
rentes dtiles ya fuesen instrumentos musicales,
Ya caseros o faborales cuando las ganas de bai-
lar venian con motivo de una matanza, domin-
go, fiesta o un simple serano, momenots en los
que quizds no estaba a mano contar con un
tamborilero. Personaje éste dei tamborilero que
consideraba sus musicales conocimientos no
como algo meramente de ocio, sino como una
profesion, hecho que por otro lado le permitia
contar con unos ingresos mas o menos exiras
que afadir al frulo de su quehacer ganadero o
agricola o cual fuere segin los casos. El contar
con él, suponia contar con un presupuesto eco-
nomico bésico por minimos que fueran los esti-
pendios que éste exigiera. Asi sucedia que en
determinadas poblaciones, los. mozos a partir
de sus interestamentaciones de mayordomias,
quintadas y demés, ajustaban en la Ilamada
“cena de mozos” (el primer dia del afio), los
servicios del “menestril tamborilero” de “por
afio” dejando aclarado en contrato —incluso
escrito— fechas en que éste se comprometia
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a asistir al pueblo contratante en todas las fies-
tas y domingos quedando como clausula la po-
sibilidad de realizar un trabajo esporadico —po-
dria ser una boda— que coincidiera en algtin
descanso dominical, caso que deberia hallar su
modo de compensacién laboral-tambarilera.

Prosiguiendo en este &ngulo, cuando los
animos demandaban movimiento, bailes y lla-
ves, panderetas, botellas, platos, cucharas, al-
mireces o tapaderas de pucheros —por citar
algunos ejemplos— servian para componer un
bailoteo “al uso de la tierra”.

BAILES PERSONALIZADOS

Aunque sean jotas, fandangos, charros o
charradas... en su analisis ritmico, se dan en
la provincia de Salamanca una suerte variadi-
sima de bailes que reciben un nombre concreto
¥y que en la mayoria de los casos responden
a una parte dentro de! conjunto de momentos
que componen cualquier rito o ceremonia.

Asi debemos citar “El baile de la espiga”
o “Respigo” usual en el conjunto de actos de
la boda popular una vez terminada la comida
{dato que varia segdn localidades) y que no era
- mas que una disculpa para amenizar la reco-
gida de regalos y dineros con que se obsequia
a los nuevos despeosados. En algunos lugares
si quien “espigaba” era un hombre deberia la
novia bailar algunos compases con él, obliga-
cién que motivaba su particular chanza, pues
si &l obsequio era en metélico, éste deberia ser
arrancado de entre 1os dientes del bailador por
la nueva esposa, originando escenas no exentas
de humor y cierto erotismo.

Con el mismo motivo vy para darle a los no-
vios “Los alfileres” o “El ratén” en tierras de

Ciudad Rodrigo y aledafios contaban con el
“Baile de los alfileres” o “Baile de la manza-
na”, llamado asi por utilizarse dicho fruto hin-
cado en un tenedor en donde a su vez clavarian
las monedas o pincharian con alfiteres los bille-
tes a espigar, todo ello por supuesto siguiendo
el fandango o jota que gaita y tamboril marca-
sen y “churreando”, es decir, cediendo la pa-
reja en el baile en el momento oportuno, acto
que es asi nominado por las gentes del Aba-
dengo.

En otras zonas el descrito bafle era conoci-
do como “Baile de las alhajas”, diferenciado,
aurtque sdlo fuera nominalmente de “Baile del
dinero”, en dependencia del tipo de ofrecijo
(también lfamado asi el obsequio) —material o
monetario— y debiendo tener lugar ordenada-
mente a la hora de interpretarse conforme a Ia
disposicion sefialada por sus diferencias cuati-
tativas. :

Estos momentos comentados o aquellos en
que la gaita, el tamboril y el espiritu estuviesen
en conjuncidn y la competitividad (hecho con-
génito de! hombre) hiciese su aparicién, eran
ocasién idénea para ver “Bailar 1a botella”, con-
curso entre dos hombres a ritmo de fandango,
jugando en el estribillo alternativamente a sor-
tearla entre las piernas cuidando no caerla.
Y como las mujeres también gustaban presu-
mir de buen bailar, demostrébanio con o gue
se conocia como “Bailar el vaso”, haciendo ga-
la de equilibrio, elegancia y esbeltez si se con-
seguia acabar e! ritmo propuesto sin derramar
ni una gota del vino gque, contenido en un vaso,
soslenian sobre su cabeza, evidenciando respe-
tar las directrices coreograficas de escasc mo-
vimiento de cuerpo y rigidez del mismo muy
acorde “al gusto del pais”.

También dentro del capitulc de bailes, aun-
que es méas una emutacién de destreza que una
exhibicién del buen saber ritmico, tenemos que
citar et de “La bandera”, uso peculiar de Ia
Ribera salmantina y pueblos colindantes consis-

tente en “rutear” u ondear una bandera en to-

das tas direcciones siguiendo los compases
que en dos tiempos distintos marca el tambo-
rilero. La bandera o estandarte pasard por
cuantas posiciones sea capaz de realizar el va-
ron bailador; por la espalda, bajo pierna, en
giro circular de mano, etc, etc., debiendo man-
tener el brazo libre en posicidn de “jarras”, es
decir, con la mano en la cintura.

Este uso de la banderz bailada a modo de
soterrado certamen, con ocasion de las fiestas
patronales o para hacer “El espejo” en las im-
provisadas plazas de toros de nuestros pueblos
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facilitando asi el desocupe del ruedo donde
tendra lugar una “joriza” (11), dista mucho de
la ejecutada en Miranda del Castafar y estu-
diada por Antonio Cea (12).

Primera y basicamente por su hacedor, aqui
una mujer, alli un. hombre. Después porque ésta
responde a un rito concreto {mayordomia de
Santa Agueda) y aquélla es usual en variadas
ocasiones dependiendo de lugares para prose-
guir con la diferencia de ubicacidn, ésta es !a
iglesia, aquélla en lugar abierto. Para terminar
con la invitacion al estudio del distinto concep-
to del sImbolo y movimiento entre ambas for-
mas de bandera, cosa que escapa de nuestros
objetivos.

No soto de bailes personalizados podemos
escribir, sino de ritmos igualmente personaliza-
dos. Asi en Cabeza de Béjar v en la festividad
del “Talamo de la Virgen” hallamos el “Baile
de! azafran” y el “Baile de la media manzana”,
propios de ejecutarse al terminar “Los ofreci-
jos” ¥y que no son més que ritmos de tipo gene-
ral a los que los lugarefios bautizan en tan se-
ftalado dia.

En este mismo sentido, pero por tierras de
Pefiaranda, la charrada inierpretada preferen-
temente con ocasién de sus patrones es cono-
cida bajo el nombre de su venerada advoca-
cion. Asi Macotera bailara durante mas de cinco
horas 1a “Charrada de San Roque” en su agos-
tefia procesion o la “Charrada del Cristo”, en
Alaraz, el Lunes de Aguas.

Concluiremos este repaso a! baile salmanti-
no haciendo mencién al baile charro —sin duda
mas ligrimo y auténtico— denominado “La ros-
ca” o0 “La pica”, aunque también en tierras za-
moranas conocemos su existencia.

“La rosca” es desde el punto de vista gas-
tronémico un exquisito resultado de la mezcla
de huevos, harina y azdcar, realizando su coc-
cién en moldes para ello especificos v que mo-
tiva en las hodas “a) uso de la tierra” un deva-
neo a modo de parada nupcial entre un hombre
y una mujer en su charrada, Baile que describe
Démaso Ledesma (13):

“Tiene aste baile una especie de pre-
ludio corte que baila sélo el hombre y
es lo que llama La Escuadra,

La musica de ésta es la que va trans-
crita de tres maneras distintas, por dife-
renciarse de otras dos partes que tiene
este baile, gue no son sino una charrada
ordinaria y un fandango. :

El hombre comienza bailando solo La
Escuadra, con movimientos vivos y gra-
ciosos, acentuandolos con vueltas, etc.,
en las esquinas de la mesa. Cuando ilega
donde esta la mujer, que se coloca a un
lado de la mesa, ya dispuesta para bai-
lar, comienza la segunda parte, que es
el Charro; tanto en éste como en el Fan-
dangeo, que sigue inmediatamente, los
bailadores han de estar en lados opues-
tos de la mesa. Al llegar a las esquinas
de ésta, acentlan los movimientos, dan-
do algunas vueltas, etc. Cuando llega e!
Fandango, el hombre va como queriendo
coger baitlando a la mujer.”

Hemos de completar Ia cita, indicando que
el fandango final sefalado por lLedesma es
cambiado en algunos pueblos. Villavieja de Yel-
tes y Villasbuenas, entre otros, por un “aga-
rrao”, sin duda muy postericr a ese resefiado
y gracioso final de fandango con su correspon-
diente “espuela”.

Hacia esa Unica mesa en la que se coloca
el “Bollo Maimén” {14} y una jarra de vino
—ambos sobre un mantel que a su vez servira
para sefialar ef desarrollo del baile, al ir tapan-
do el susodicho dulce con las esquinas del mis-
mo en cada parte— se vierte la multiplicada
atencion, si nos hacemos eco del uso tradicio-
nal en Vilvestre que pasa de ser baile de bodas
a baile de quintos, superando el numero de eje-
cutantes. De una pareja puede llegar a una de-
cena enh ocasiones.

Todos los bailes, descritos o citados cum-
plen a su vez unas caracteristicas determinadas
gue las gentes salmantinas exigen a toda aque-
Hla persona que se tenga por buen bailador. Por
ejemplo el empleo de “palillos” {15) en menor
grado que las castafiuelas, "mangadas” (16) és-
tas entre los dedos indice, corazén y anular en
el hombre o el “triscar” (17) los dedos pulgar
y corazén las mujeres, aunque éstas algunas
veces utilizaban diminutas castafiuelas denomi-
nadas “pitos”,

La posicién de los brazos, tiene tambisén su
impaortancia. El hombre debera mantenerios
bien extendidos, en forma de astas de toro, sin
sobrepasar la altura del hombro aunque los
mozosg en El Rebollar rompen “los cénones”,
fevantandolos notablemente. La mujer cuidara
de mantener los brazos algo mas bajos y ce-
rrados que su pareja, atendiendo tambidn (ha-
ciendo colacién de costumbres antiguas) a te-
ner la mirada algo mas baja que el hombre, en
senal de delicadeza y recogimiento.
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DANZAS SALMANTINAS DE TIPO
TRADICIONAL

Aunque el limite entre baile y danza no esta
fijado de una manera total y consciente entre
las gentes que gustan del arte de Terpsicore en
nuestros pueblos, podemos seleccionar algunos
ejemplos que a nuestro entender poseen cuan-
tos requisitos coreogréficos y de preparacion
deben cumplir aquellas formaciones muaitipies,
ritmicas y coordinadas.

Quizas el tipo de danza mds extendido en
la provincia de Salamanca sea —valga la re-
dundancia— “Las danzas” o “Paleas”, evolu-
ciones practicadas siempre por varones indis-
tintamente al son de gaita y tamboaril o de dul-
zaina y redoblante. Compuestas éstas de distin-
tes “lazos™ o partes poseen o su vez numero-
sas “mudanzas” o cambios en ijos que se vera
la agilidad y compenetracion, amén de sincro-
nia de los danzantes si no quieren escuchar
del “Gracioso”, “Bobo” ¢ “Zamarrén”, es decir,
del maestro de danza, que han “mascado”, tér-
mino técnico para sefialar que han chocado a
destiempo los palos. A pesar de ser eminente-
mente instrumentales estas danzas no por ello
estaban desprovistos de sus respectivas letras,
poseyendo a su vez un orden muy concreto de
ejecucién que suele dar fin con “La venia”, ulti-
mo de los distintos lazos, diferente del resto
en su ritmo, acercédndose mas a un baile con
todos sus arrequives.

Suelen sorprenderncs Ios danzantes —pecu-
liarmente ataviados conforme a sus continuos
ejercicios— con la realizacion del “Castillo”,
nimero gue en esta provincia podemos ancon-
trar en dos vertientes. Una que podriamos
describir como de torre humana (18) y otra en
una estructura determinada que ayudara a uno
de los componentes a realizar una vuelta com-
pieta sobre el macizo central, compuesta por
sus compaferos previo bailoteo en derredor de
cada uno para ir ocupando el puesto asignado
que hara posible el esperado y lucido final.

Merece destacarse entre todos los paleos
conocidos el ejecutado en Lagunilla y denomi-
nado “El corcho” (19) en el que uno de los dan-
zantes porta un corcho de abejas en su espal-
da, que ser4 golpeado por sus compafieros con
los palos.

Si masculino es el privilegio de ejecutar
“paleos”, las mujeres poseen danzas similares
en las que cambian los palos de madera por
tapaderas de 1aton, a lo que denominan “Bai-
lar las tapaderas”. Mas 1o especiaimente feme-
nino es bailar “Las cintas”, “El cordoén” o “El
ramo” (segln uso serrano o de Villavieja de
Yeltes en el que se recuerdan pretéritas dan-
zas dendolatricas en su plastica). "Tejer o te-
cer’ y “destejer o destecer” al ritmo de un es-
tribillo de jotas charro o fandango es el menes-
ter que las mozas deben llevar a buen fin, apro-
vechando el ecuador de tal danza para echar
“Las relaciones” oportunas al santo o virgen
celebrado, pidiendo aquellas gracias que sean
necesarias y deseables para el pueblo, autori-
dades, amigos y familiares del relator. En si,
tanto al comenzar como al terminar “El cordén”
es usual que entonen a coro unas letrillas las
mujeres danzantes.

Contrarias al paseo solemne y cersmonioso
de “La contradanza” de Valero pueden ser “Las
ruedas” alegres y abiertas como lo demuestra
el “Tresbolillo” de 1a serrana Herguijuela, sien-
do un punto intermedio tanto por su movimiento
comg por su desarrollo el llamado “Baile de
las-Madrinas” de Villasbuenas, propio de reali-
zarse como motivo del “Ofertorio a Santa Ma-
rina” y en el que la mujer —rompiendo un poco
moldes— juguetea con los brazos (en singular
devaneo) mientras se ocupa en paralelo con 10s
hombres familiares que le acompafian en su
madrinazgo.

Acabemos este repaso por las danzas en
Salamanca ,comentando “Las boleras” localiza-
das especiaimente en Sequeros y San Felices
de los Gallegos, donde igualmente conocemos
el paralelo “Baile de los lanceros”, que a su
vez describe fidedignamente Ddmaso Ledesma
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(20), compuestos ambos de cuatro partes {con
“marcha”, “puente” y “cadena”) sefialando una
posible influencia tanto musical como literaria
de las sequidillas manchegas en el caso de las
boleras sequerinas, ya que éstas poseen letra.

ULTIMO DECIR EN TORNO A BAILE
Y DANZAS

Como & casi todos los materiales observa-
bles de tipo folklorico o tradicional, a los parra-

(1} “Soleta”, bailar muy hien.

(2) “Bornen”, giro 4gil dél pie en el aire.

(3) “Picaos”, golpes ritmicos dados con la punta v tacoén
del pie, diferentes segitn los pasos utilizados.

(4) “Reboliar”, entendemns desde el punto de vista del
folklore a El Rebollar unidad distintz a las Sierras, divisién
geogrifica en la que el profesor Lloreate Maldonado la englo-
ba en su estudio “Las comarcas histdricas y actuales de la pro-
vincia de Salamanca”, Salamanca, 1976.

(5} Ver en "Revista de Folklore” (N.* 19) ¢l articulo “La
gaita y el tamboril en las comunidades rurales en el antiguo
Reino de Leén”, por Alberto Jambrina Leal.

(6) Con ias variedades de “corridos”, “saltados o picadns”,
“brincados” y “sentados”, :

(7) Con las vaciedades de “verdadero”, “golpeac” v “pa-
sac”.

(8) El pandero pefiapardino es de factura cuadreda, hecho
con piel de cabra, montada &sta sobre un bastidor cubricndo
ambos lados. Tiene unas medidas de 37 cms. de lada v 7 de
ancho. 8e tafie con upa porma “cachera” o “cachels” en la
mano derecha, contrapunteando con los dedos de la izquierda,
excepee el pulgar que servirdi de sujeccién al instrumento por
medio de unz cinta, cuando éste se halla sostenido sobre la
pierna izquierde, reposada en alto y en posicién de tocer,

(3 Hoy Rebollar, Ver Llorente Maldonado, ob. cit.,
pag. 67.

(10) Sujétanse las lugarefias el rabo de la sartén bajo el

fos precedentes les faita la plastica y ei movi-
miento para llegar a comprender las opiniones
aqui expuestas.

Y como ese baile o danza no es un hecho
aislado, sino fruto de una circunstancia, fecha
o acontecimiento, seria deseable conocerlas en
su contexto, entre sus gentes, paisajes, atavios
y aderszgs, aunque como escribia al comen-
zar este estudio, es un baile mas para ser vivido
que para ser contemplado.

* Ilustraciones: Victor Gonzalez Crespo,

brazo izquierdo, sosteniendo ésta con la mano respectiva por
Iz pared de la misma, habiéndose nreviamente colocado un de-
del en el dedo corezon para ayudar contrapunteando a los
2olpes que una cuchara de alpaca dari en ! honddn. mientras
los silencios de la cantora o en la pared cuando- entona ésta
la correspondiente cancidn,

(11) Dialectismo salmantino que define una capez o co-
riida de toros sin lidiador que mate los animales.

(12) Ver en "Narria” (N° 15-16) el articulo “Las ficstas
de las Aguedas en Miranda del Castafier”, por Antenic Cea
Gutiérrez.

(13) Ledesma, Démaso: “Cancionero Salmantino”. Im-
prenta Provincial, Salamanca, 1972.

(14) También llamado asi la “Resca™ o “Roscén”,

(15) Ver en “Revista de Folklore (N.® 2} el articulo

“Anotaciones histbricas sobre las tejoletas o palillos castella-
nos”, por Juan Bautista Varcla de Vega.

(16) Dialectismo salmantine, acto de colocarse las casta-
nuelas correctamente,

{17) También denominado “tocar los pitos”,

(18) A modo de los “castellers” mediterrinecs,

(19) Posiblemente emparentado con “El Zingano®, de la
provincia de Valladolid ¥ con “El Corchio” de Guadalajara en-
tre otra, pues es sabido fueron abundantes las danzas apicolas
en diverses zonas de Espafia de las que se permite intuir un
cierto sentido mdgico en su origen.

{20) Ledesma, Démaso, Ob. cit, pag. 201, 202 y 9%.
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CANCIONES Y CUENTOS

ROMANCE

En un pueblecito de las Vascongadas,
habia una joven hermosa v funcal,

v un chico soltero de padres muy ricos,
con falso carifio Ia hizo jovial.

Chiquilla bonita, capullo de rosa,
chiquilfa bonita, por Dios quiéreme,
déjame que bhese tu cara preciosa
y jumto a tu lado esclavo seré.

Y con mimos y caricias hacerla suya logro,
y gozando venturoso fas delicias del amor.
Si me pides yo te doy sangrecita de mis venas,
te daré lo que me pidas y te haré mi linda es-
que por ti loquito estoy. [posa,

Pasaclo algin tiempo aquel sefiorito
fe dijo a su amada debo de marchar,
para examinarme y cuando regrese
contigo mi vida me voy a casar.

Del fruto bendito de aquellos amores
nacio un angelito que era encantador,
v efla embelesada de tiernas caricias
lo crié con mimo, dulzura v amor.

Y una carta traicionera su dulce suefio turbdé.
pues amada mia, dijo, tienes que olvidar mi
[amor.

Con ef alma dolorida me da pena confesarte

con el alma dolorida me lo prohiben mis padres,

ser la esposa querida v debes de olvidar mi
[amor.

De pena y verglienza por ser vos tan fjoven,
de pena y verglienza la pobre murio.

Y aque! nifioc hermoso quedd abandonado,
malas compafiias, legé a ser ladrén.

Por robo de joyas fue encarcelado,

se celebra el juicio que es sensacional,
y aquel sefiorito llegé a magistrado,
siendo de la causa de su hijo el fiscal.

Y al acusarle su padre el hijo le respondit:

—De la honra de mi madre también fiuiste tu
[fadron,

y el que a un hijo le abandona y a una mujer
[{a deshonra,

es la causa detestable gue la sociedad pregona.
¢cVerdad que fuiste cuipable? '

Herido de muerte cayd asi diciendo:
—Que Dios me perdone, injusto yo fui,
mi fortuna y bienes serén “pa” mi hijo,
que se reafice y sea feliz.

Y cantando asi la copia, de esta manera murid.

Cantd: Jesus Pefia, naturat y residente en Lan-
gayo. 60 afios,
Recogid: J. M. Rivera Manteca.

Estando un dfa en el monte
cortando fefia pude observar,
gue un cazador desde lefjos

me hacia sefias con mucho afan.

Yo seguf cortando lefia,
y el atrevido se acercd a mi,
me agarrd de Ia toquilla
y sonriendo me dijo asi:

—No cortes mas lefa, linda lefiadora,
que quiero que seas mi querida esposa,
v si quieres ser feliz en el mundo,

no cortes mas lefia y ganards mucho.

Desprecia esta triste vida

porque no ganas para comer,

y a mi no me podras dar,

de los manjares que pueda haber.

Preciado de tu belleza

toda la vida estaria yo,

joh!, qué dichosa seria,

sf tt me amaras de corazén.

Y desde el momenic en que le conoci,
tengo el pensamientfo siempre puesto en i,
vo te quiero a Hf aunque seas pobre,
como si ta fueras la hlja de un conde.

Cantd: Angela Pefia, natural y residente en Lan-
gayo. 80 afios.
Recogid: J. M. Rivera Manteca.

ROMANCE DE PASION

Jesucristo se ha perdido
Maria le va a buscar,

fe busca de huerto en huerfo
desde rosal en rosal,

debajo de-un rosal blanco



un hortefano aill esta
hortefano de mi vida

me has de decir fa verdad
si Jesds de Nazareno

por aqui le has visto pasar.
—3/, Sefiora, si le he visto
hasta def gallo cantar

una cruz Heva en sus hombros
que fe hacia arrodiliar

una soga en la garganta
que de ella tirando va.

De judios y judias

mal acompafiado va.
Caminemos Virgen pura
caminemos al calvario

que por pronto que leguemos
va le habran crucificado.
Ya le cilavaron los pies

ya le clavaron las manocs
ya le dieron la lanzada

y en su divino costado

(Estribillo)

A ti te digo esposo

la tengas mucho carifio,

que en fo que estuvo con sus padres
mucho siempre la han querido.

(Estribillo)

A los padres de la novia
quién les podréd consolar
que les quitan la paloma
de su rico palomar.

(Estribilio)

Despediros de amistades
y tambieén de los amigos,
no-olvidéis a vuestros padres
porque mucha os han querido.

Que no te pese mudar de estado
y dfe mayo coger la flor,
hoy le dice el novio a la novia

ia sangre que derramé vamonos, vamonos, vémonos.

cayo en un caliz sagrado
y el hombre qgue fa bebiere
sera bienaventurado

y en el cielo sera rey

v en la tierra coronado

y en el ala de la Cruz
mateme usted a mi.

Recogido a Tedfila Gonzalez Bragado, de 78
afios de edad, natural de Pozal de Gallinas
y residente en Medina del Campo, por An-
tonio Sanchez del Barrio, el 26-VII-82, en
Medina.

Informante: Filomena Lépez Sanchez, de 85
afios, natural de Carpio y residente en Me-
dina del Campo.

Recogid: Antonio Sanchez del Barrio, el 27-VII-
82, en Medina.

GALAS DE NOVIOS
(Tornabodas)

La mesa con los manteles
estg fodo muy lucido,
para camtar a los esposos
ficencia sefiores pido.

Que no fe pese mudar de estado
y de mayo coger fa flor,

hoy ia dice el novio a la novia
gozaremos la dicha de amor.

(Estribillo)

Aqui te entrego esta granada,
repdrtela por la mesa

y amards a tu marido

como Dios amé a la lglesia.
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CANTO DE ROMERIA A LA VIRGEN

DE LOS REMEDIOS
(Despedida)

Adids Reina del Cielo,
Madre del Salvador,
duice prenda dorada
de mi sincero amor,
adiés, adids, adi6s,
adids, Maria, adids.

Al despertar, Sefiora,
me llama el corazén,
te lo enirego, Sefiora,
danos tu bendicion.

Adids Reina del Cielo,
Madre del Salvador,
duice prenda dorada
de mi sincero amor,
adids, adids, adids,
adids, Maria, adios.

Adibs, adibs, adiés Reina del Cielo
Madre de Dios

Virgen de los Remedios

fen compasidn

pide por fos enfermos

danos salvacién

el pueblo te pedimos

con mucho fervor

no los desampares

dalos salvacion.

Adids, dulce Madre,
adios, adios,

adiés, Reina del Cielo
Madre de Dios.

CANTO DE LA ROMERIA DE SAN MIGUEL
{Canto de los danzantes)

Al glorioso San Miguef
le sacan en procesion

los vecinos de Gallinas
que fe fienen devocion.

Tin tin tin, arriba Martin,
tan tan tan, para machacar.

(Estribillo)

El herrero machaciavos,
el barberillo afeitar,

el cura a decir la misa
y el sacristan a cantar.

Yo no quiero irme a misa
tampoco a la procesién,
tengo que quedarme en casa
remendando un pantaldn.

(Estribillo)

Moronado y Sacristan, tilin tilan

vivian bien los dos, tilin tilén

al miedo al que dirén, tilin tildn

salen de procesién, camino de Tetfuan

con el tilin tilin filin, talan taldn talan talan, el
[rmonaguillo y sacristan y sacristan.

con e tHin tilin tilin, talan falan falan taldn, el
[monaguillo el monaguiilo y sacristéan.

Informante: Tedfila Gonzédlez Bragado, de 78

Recat:)r_?cl)go iy GLZ%“'?] atGu?glz égg.ngzr;g?jgo’e;ﬁn;g anos, natural de Pozal de Gallinas y residen-

y residente en Medina del Campo, por An- te an Medina del Campo.
tonio Sanchez del Barrio, el 26-VII-82, en Recogid: Antonio Sanchez del Barrio, el 27-VII-
Medina. 82, en Medina,.
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