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Cada ver cobra més importancia, al estudiar el
proceso evolutive y el mecanismo de transmision de
la cultura tradicional, la figura del marginal, enten-
diendo por tal al personaje que vive en una comumni-
dad pero no estd totalmente integrado a ella; no per-
tenece a la base del pueblo y, de vez en vez, introduce
elementos de una cultura distinta en el caudal de
conocimientos colectivos; no siempre defiende los in-
tereses del comtin de los individuos y su actuacién
sigue, en ocasiones, la directriz seialada por algiin
poder al que debe obediencia; posee un status espe-
cial dentro de la pequefia sociedad en que vive y sus
aporiaciones mueven o impulsan, por asi decirlo, todo
ese rio de sabiduria popular que Hamamos folklore.
Por poner un efemplo que clarifigue la figura comen-.
tada y sus esquemas de acluacion, afiadiremos que
tanto el ciego gue camta y vende romances, como el
dealde que probibe o permite costumbres, como el
cura que incorporg nuevas canciones al repertorio li-
tidrgico, como el instrumentista gue recoge temas miu-
sicales en la ciudad v los integra en el baile tradi-
ciongl, como ¢l alfarero que copia una nueva forma
que vio en el mercado, coustituyen, junto a algunos
otros, ese grupo de personas que, al ignal que el jefe
de tribu, el hechicero o el narrador de bistorias en
sociedades primitivas, conservan la tradicién v la ba-
cen evolucionar con sus aportaciones. Serd interesante
comprobar gue mis de una vey son vebiculo adecuado
para transmitir elementos de sociedades Uamadas ge-
neralmente «cultas» a las sociedades populares y vi-
ceversa. Y no menos intevesante serd cowocer qué
piensa el puehblo de ellos o si su marginacion es vo-
luntaria 0 no.

Todos estos problemas que la socivlogia ha resuel-
to en su mayor parte, pueden ser revisados a la luz
del folklore ofreciendo nuevas coloraciones, variadas
¥ atractivas.
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EL LOBO Y EL CAMINANTE:

UN INTENTO DE EXEGESIS

“El lobo le saldra al encuentro y con el raho
e golpeara por detrds de las piernas. Pero si
ve que usted se maniiene recio, pues entonces,
no le atacara. Lo peor seria que usted doblase
las piernas”.

Asi me referia un comunicante de la comar-
ca de Aliste (Zamora) las circunstancia de su
propia experiencia con los lobos. Y mas o me-
nos, con ligeras varianfes, de tal guisa se han
expresado sobre el parficular olras persohas.
En algunos casos se dice que los lobos acos-
tumbran levantar polvo con las patas, para de
esfe modo cegar al caminante de turno.

Los testimonios que hablan de encuentros
con lobos en el campo son ciertamente variados
y numerosos. La mayoria de ellos proceden de
personass que pretenden apuntar la condicion
maligna del fobo y su peligrosidad para los via-
feros solitarios, pero al mismo tiempo introdu-
cen una duda en fa apreciacién correspondien-
te. A fal respecto, cabria hacer un comentario

en tono de humorada: puesto gue dnicamente -

los lobos hambrigntos pueden lNegar a represen-
tar algin peligro potencial para el hombre, se-
giin opinién generalizada, ninguno de los que
mencionaban mis comunicantes debia estarlo,
ya que no habian hecho intencidon de atacar...

Sin embargo, no me propongo, al presentar
dicho episodio, remifir al lector a la mera anéc-
- dota. Hay-por el contrario- unr toho  mayor en
qgue cabe inscribir semejante tipo de experien-
cias. Las mias propias, me permiten aportar una
visién particular en tal sentido. Y o gue yo pue-
do decir es que los lobes, en las raras ocasio-
nes en que me han “acompafiado”, no me han
sometido a tales “pruebas”.

Creo conveniente atender la significacién de
tales creencias haciendo uso de un conjunto
de claves que nos proporciona fa Antropologia
Biolégica v la Etologfa o ciencia del comporta-
miento animal; in mente def lector estara Ia
idea de que a veces procede el realizar una
prudente traslacién de cuestiones especificas a
terrenos que en principio pudieran parecer po-
co ldéneos. Precisamente quiero sefnalar tal ex-
fremo, poniendo de relieve la importancia que
para el etnéfogo o el etndgrafo, para el antro-
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pélogo en general, tiene la exégesis de un as-
pecta determinado a fa fuz —con la ayuda—
del anélisis de otros significantes. Asi, lo prime-
ro que debemos hacer es aisfar los diversos ele-
mentos del relato; mas que aislarlos: concretfar-
los, definirlos, y luego buscar su sighificacion
dentro del contexto del relato. El paso siguien-

. te seria tratar de hallar el nexov que presumi-

blemente los emparenta formalmente con olros,
situandolos en una dimension mayor: esencial.
No magnificandolos cuantitativamente. No. Sino
reduciéndolos a términos de inteligibilidad. Pues
fo contrario nos conduciria peligrosamente al
terreno puramente descriptivo, donde fo anec-
dotico, de puro conspicuo, desvia la atencidn
hacia lo oculto, esto es, hacia el significado
profundo.

Hecha la amterior disquisicién, veamos cua-
fes son las unidades principales en que pudie-
ran subdividirse los relatos de esa indofe.

LOS COMPONENTES

Un efemento principal: el bosque (originaria-
mente, si bien se omite en muchos casos sin
otra explicacién) y dos faciores fundamentales:
nocturnidad y soledad, aparecen como constan-
tes. Por otra parte, el tipo de redacion eventual
(indeseable para o hombre) que Se suscita ci-
néticamente entre ef hombre y el lobo es inva-
riablemente unidireccional, no reciproca: éste
safe al encuentro de aqué!, nunca el hombre se
fopa casualmente con el Jobo (*). Aquf ambos
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recurren al uso de sus especificas facultades
para mantenerse mutuamente a distancia. De
una parte, el instinto del lobo y su experiencia
en sus secllares contactos con el hombre gene-
ran un tipo de comportamiento definide por Ia
ambigiiedad: ef animal aborda al hombre, fo si-
gue, pero finalmente desaparece en cualquier
revyelta del camino. De improviso. La misma
nocturnidad que le ampara le proporciona un
mayor grado de temeridad y aun de seguridad
frente al hombre. La noche es, en efecto, a de-
cir de las gentes, el ambiente mas propio del
lobo. En ella se metamorfosean ciertos seres y
adquieren una mas sutil dimension los diversos
elemenios. La noche viene a representar la idea
de un microcosmos en el que muchos de los
fendmenos que se producen estuvieran fuera
del control del hombre. Y el lobo, no hay que
olvidarlo, se erige entonces en dominador del
bosque, en un ambiente natural. Y, en algtn
modo, infenta también imponerse al hombre o
mujer que se aventure en tales circunstancias
por caminos solitarios. He aqui insinuada una
imagen casi alegdrica que se repite en otros
relatos. EI camino puede actuar, hasta cierto
punto, de catalizador. E! camino sirve de guia,
no sdlo en of plano fisico. Al romper la conti-
nuidad fisica del bosque, penetra en la entidad
misteriosa de éste, pero ya como elemento que
comunica dos mundos, por lo general humanizs-
dos: el espacio del Hombre y donde ef hombre
se siente més confiado (con respecto de la Na-
turaleza). '

El papel que el bosque desempefia en el
desarrollo de tales episodios nos permite inser-
tarlo en un planc supranatural. Se presenta do-
tado de entidad propia. Ei bosque roza fa cate-
goria de lo numinosa v no es por ello exirafio
que desde los primeros tiempos fuese objeto de
culto. En su seno tenian lugar toda suerte de
aquelarres y de ceremonias inicidticas sujetas
a anatematizacion por parte de la Ortodoxia
politico-religiosa.

Frecuentemente vinculada al bosque, la figu-
ra del lobo aporta un significante que nos atre-
veriamos a calificar de supranatural, en cuanto
que se erige en materializacion de un concepto
de ominosidad, subyacente en el tipo de relatos
mencionados. Recuérdese gque el signum des-
criptivo, aun considerdndolo bajo la dptica de
{a méas conspicua narrativa, se halia dotado de
elementalidad; en otras palabras, el aspecto for-
mal del mismo constituye una transposicion de
imagenes pristinas imbuidas en la memoria co-
lectiva. Ello da significacion y sentido a lo apa-
rentemente simpie y le confiere, como en el ca-
50 gue nos ocupa, una calegoria de esenciali-

dad (*}). Ef ambito del bosque, en cuanio espa-
cio configurado por el 4rbol y habitado por un
conjunfo de seres misteriosos, enire los que se
cuenta el jobo, es va, por si mismo, “hostil” al
tiombre... Las roturaciones medievales empren-
didas en buena medida por los monjes cristia-
nos, vy va destacadzs por diversos historiadores,
enire ellos el francés Jacques Le Goff, se ha-
llaban motivadas, aparte por el intento de ahrir
al cultivo nuevas tierras, por la idea de materia-
fizar la destruccidn de los santuarios paganos,
pues se creia que fos representantes def Mal
buscaban refugio en los mismos. Se imponia,
pues, segun fa concepcion cristiana de la épo-
ca, la deforestacién, que aclarase &/ espacio na-
tural rompjendo la relativa oscuridad que suele
reinar en el interior de las masas forestales.

Obsérvese fa confraposicién entre dos con-
ceptos que se han hecho. extensivos v consoli-
dados en el lenguaje comdn. A este punto, con-
vendra retomar aquel aspecto de ciertos relatos
(algunos de los cuales he recogido personal-
mente en distintos fugares de la Peninsula Ihé-
rica) en que se aconseja encender una fuz para
chuyentar al fobo. Esto, que a simpie vista pu-
diera parecer un procedimiento natural para
ahuyenfar animales feroces, encierra un senti-
do simbdlico, explicito afortunadamente en la
breve apostilla de uno de mis comunicantes,
quien. tras referirse a las circunstancias de su
propia aventura, afiadia; “No sdlo el fueqo, sino
tambien una fuz cualquiera, tiene el poder do
ahuyentar al fobo, porque éste es un represen-
tante del demonio, el Principe de Jas Tinieblas”.
Creo que huelga of extenderse en mds comen-
tarios. -

RELATO Y CREENCIA

Hzsta ahora me he limitado a consignar los
torminos relato y creencia, sin hacer Ja oportu-
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ha diferenciacion. En el primero se halla subsu-
mida la segunda, y es necesario diferenciar lo
gue constituye un testimonio escuetfo plasmado
en la correspondiente explicacion, v 1o que ha
de considerarse como creencia. Esta se concre-
taria, en el contexto aqui tratado, mediante la
interpretacion popuwfar, que permite hablar en
té:minos de intencionalidad del fobo acompa-
fiante.

Si el lector me permife usar una ficencia de
" asimilacién conceptual, yo inscribiria aquélia
en el significado de prueba, entendida bajo dos
vertienfes: psicoldgica (el hombre que sucum-
biera psicolégicamente, no ya por virtud de la
fuerza con que el iobo pudiera golpearfe con
el rabo, doblaria las piernas, es decir, mostraria
un signo de debilidad} v supranatural (la pre-
eminencia del hombre, en cuantfo especie, seria
puntualmente rebajada a un nivel de equipara-
miento e incluso de inferioridad ante el lobo, en
un ambiente boscoso, nocturnal vy sin aparato
tecnolOgico ni arropamiento socizl alguno).

La creencia vendria expresada, pues, de una
parte, en la idea de gue se produce alguna clase
de “forcejec” psicolégico entre &f hombre v el
fobo, gue se patentiza a través del analisis de
los ingredientes literarios del relato en cuestitn;
de cira, en fa identificacion o ascciaciton del
lobo con las linieblas y el elementoc nemoroso,
y cuya neutralizacion es posible gracias a la flu-
minacion de un microespacio, mediante el fuego
u otra clase de fuz. El primero, aparfe su poder
cremalorio, posee un cardcter protector o apo-
tropaico.

Con independencia de las interpretaciones
cercanas a la esfera del folkiore, un etdlogo alu-
diria a la existencia de un cierto grado de cu-
riosidad por parte del lobo, fo cual explicaria
el pertinaz sequimiento a que someteria al ca-

minante solitario. Al respecto, no cabe duda que
el conocimiemto de determinadas pautas de con-
ducta de dicha especie permite ofrecer interpre-
taciones ad hoc, fuera del plano esirictamente
folkiorico o literario. Pero eso no interfiere en
modo alguno en la categaria antropologica de
fos diferentes elementos constitutivos de los
episodios enunciados. Y siendo esto dltimo lo
que aqui nos interesa particularmente, sera per-
tinente el consignar un comentario final sobre
ef tema: la profanidad de ciertas narraciones
cuenta a menudo con un componente anecdd-
tico, que un mundo fan descreido y superficial
como el moderno pudiera tomar por mera con-
junio de férmulas estético-truculentas. Estas go-
zan de gran predicamento enire las sociedades
desencantadas, que en el fondo siguen anhe-
fando un regreso a fos crigenes, sf no definitivo,
si temporal, pero que, debido a la imposicion
de .casfrantes mitos, cual el del desarrollismo,
no se sienten capaces de llevar a efecto. La
pérdida de identidad cuituraf se revela entonces
como uno de fos males de la mavoria de las ma-
crocomunidades de nuestro tiempo. De ahf que
éstas obren pensando que las cosas carecen de
sentido vy que, ante relatos de [a indole de los
que he cansignado, asome a los labios de los
prepotentes de furno un rictus de conmiseracion
y menosprecio. Para mi mismo, v supongo que
igualmente para otros muchos que tengamos
suporado ya ef mito de! desarroilismo, quienes
acusin tal reaccion, manifiestan un retraso cul-
tural, en e/ verdadero y amplio sentido del tér-
mino. A ia superacion de esa fase, no les ayu-
dara ciertamente toda la tecnologia del mundo.

{*)y Me refiero, claro estd, a aquellos casos en que un ca-
minante es seguido por un lobo sin que aguél se percate in-
mediatamente del hecho, Tal particularidad viene a constituir
a manera de premisa de! episodio en cuestién.




LOS "PETOS DE ANIMAS”

DE LA PROVINCIA DE ORENSE

1 —INTRODUCCION:

Los «petos de dnimas» no podian pasar inadver-
tidos a los estudiosos del mundo cultural gallego,
aunque sélo fuera por su insistente presencia en pla-
zuclas y veredas de aquella tierra y por las resonan-
cias que tales manifestaciones tienen con la idiosin-
crasia de los gallegos. Se trata, nc obstante, de
estudios parciales en su mayor parte, por cuanic se
reducen a ser o bien referencias meramente descrip-
tivas, o bien tratamientos marginales complementarios
de otras cuestiones consideradas como de mayor en-
tidad, sin que falten —también en esto— los tdpicos
del «tipismo» ni los argumentos estrictamente lite-
rarios.

Al margen de la bibliografia portuguesa{i), los
autores que hasta ahora han prestado mejor atencién
al tema son Castelac (2), Vicente Risco y Taboada
Chivite (3), sin olvidar una reciente obra de Begofia
Bas(4). En nuestra opinidn, sin embargo, el estado
de la cuestidn en este momento es muy incompleto y
deficiente,

Durante el afio 1979 pudimos llevar a cabo, en
equipo {5), un intenso trabajo de campo en la pro-
vincia de Orense, en el que logramos catalogar apro-
ximadamente el 90 % de los «petos» existentes en
su dmbito, al tiempo que pudimos tomar contacta
con algunas colecciones privadas surtidas de materia-
les muy préximos en lenguaje v significados. Nuestra
impresién particular es que aquello sélo fue un em-
pezar a arafiar el tema, que, por otra parte, tiene
suficiente entidad por si mismo como para ser digno
de una monografia en la que, aparte de la imprescin-
dible catalogacién y distribucién, se analicen con de-
tenimiento los elementos documentales, formales y
antropoldgicos concutrentes, que permitan un conoci-
miento mds objetive del interds exacte de estas ma-
nifestaciones artisticas en Galicia v de la implicacién
en la vida de sus gentes {6).

El presente ensayo pretende; aparte de dat cuenta
de una labor ya realizada, llamar la atencién sobre el
extraordinario interés y contradictorio estado actual
de estas humildes obras, En otro orden dc cosas quie-
re esbozar algunas claves que sitvan para entender
su polivalente significado y —sin dnimo de agotar
el tema, por supuesto— plantear algunas posibilida-
des de lectura,

Manuel Menor Curras

2 —ELEMENTOS PREVIOS:

2.1. Estructura de los «petos de énimaswn gallegos.

En tode «peto de dnimas» pueden distinguirse
fundamentalmente tres partes:

a)  Una infraestructura arguitecténica bdsica, que
admite diversas modalidades de molduras, adornos,
compartimentacién del espacio, proporcicnes y rema-
tes, de modo tal que puede decirse que no existen
dos petos iguales. Su construccién, siempre en gra-
nito v de buena factura, adopta comdnmente la forma
de un pequefio ediculo, a mitad de camino entre re-
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tablo v fachada de iglesia, exento v a escala reducida,
pese a la variabilidad de medidas que presenta (7).
Normalmente son observables en todo peto tres cuer-
pos, a saber, una base rematada en mesa; un segundo
cuctpo, central por la sitnacién topografica y por la
Importancia en el conjunio v un fronidn superior,
rematado preferentemente por la cruz, pirdmides v
bolas encima de una amplia moldura.

by Une cavidad u bornacina, a modo de pequeha
capilla. Este elemento céncavo, dotado casi siempre
de un arco de medie punto en su parte superior, ocupa
atmoniosamente €l eje central del cuerpo medio de
la construecién en su lado principal, (La parte pos-
terior de los petos exentos acostumbra a ser total-
mente lisa, aunque también existan excepciones). El
testero de esta cavidad suele cobijar un relieve de
piedra o madera, si bien es posible encontrar en sus-
titucién pinturas policromas o meras estampas co-
merciales. El cambio socioldgico de los pueblos, la
incuria de la gente v el tobo intencionado han cola-
bora para que no sea infrecuente hallar vacio o da-
fiado este espacio, el de mavor inierds en las cons-
trucciones que nos ocupan, sin que haya sido obs-
tdculo para ello la proteccién ideada para estos nichos,
desde su origen, a base de ventanar de vidrio v espe-
cialimente mediante verjas de hierro, que, en ocasio-
nes, tienen hechuras muy graciosas (8). La parte baja
de la hornacina acostumbra a presentar una moldura,
saliente del paramento, que imita de mancra més o
menos clara una mesa de altar.

c) Una pequedia alcancia, excavada casi siempre
en la repisa yue sirve de base a la hornacina. Esta
cavidad, de la que proviene el nombre de «pero»
que recibe lz construccidn entera (9), se cierra con
una limina de hietro, que, a su vez, tiene su propia
certadura y bisagras —frecuentemente de notable sin-
gularidad— y un agujero para que los viandantes de-
positen dentro sus limosnas.

2.2. Tipologias.

Partiendo de esta estructura constructiva elemen-
tal, nuestros canteros realizaron miiltiples variantes,
nada fdciles de precisar en sus causas originales,

Las variables mds importantes que entran en el
juego de combinaciones posibles se refieren al com-
ponente arquitectdnico, a la presencia de clementos
iconograticos —relieves en piedra o madera, pinturas
o estampas— ¥ a la diversidad d¢ trabajos en forja
de gue disponga, No tendremos ahora en cuenta la
cuantificacién y seriacidn de todas las variantes re-
sultantes, ni entrardn tampoco en consideracidn otras
variables dignas de andlisis, tales como situacién, di-
mensiones, estado dc conservacién, etc., gue harian
excesivamente prolijo este articulo. Creemos, no obs-
tante, de interés prestar alguna ctencidn especial al

componente arquitectdnico, bajo cuya perspectiva po-
driamos distinguir los siguientes grupos:

— Petos muy toscos, de formas arcaizantes. En
ellos la hotnacina y especialmente su telicve adoptan
—-bien sea por la Impericia de la factura o bien por
las imprecisables influencias estilisticas— un  mar-
cado aire de primitivismo {10). A veces tal Losquedad
y primitivismo vienen proporcionados o reforzados por
la austera situacidn y emplazamicnto, tal como puede
observarse en los situados encima de un penedo o
de un rdstico muro tapial (11,

— Petos de mayor complejidad. Con molduras y
adornos en sus diversas partes v una clara prescupa-
ciéin por la buena apariencia final. Son los m4s abun-
dantes y caracteristicos de cuantos hemos catalogado
en Orense, La variedad dentro de este grupo es muy
amplia, dependiendo de la diversa calidad combina-
toria de los elementos constructivos v decorativos.
1124 algunos de gran empaque, como el de Sta, Maria
de Melias, mientras la mayoria ofrece un resultado
final sensiblemente inferior v més austero.

Foto n.° 2: Sta, Eufemia de Milmanda (Celanova)

S



— Algunos petos acentian su sentido arquitec-
ténice mediante cl afiadido en su parte delantera dc
un pequefio espacio, cubierta con tejadillo a dos aguas,
en el que se emplea teja o losa de piedra colocadas
a hueso. Para la sustentacién se recurre ocasionalmen-
te al arco (12) y mds corrientemente al sistema arqui-
trabado (13), trayendo de este modo al recuerdo, co-
mo va hizo notar V. Risco, las hechuras de los edicu-
los romanos que sc situaban al borde de los cami-
nos(14) v de las construcciones cldsicas en general.

— Onros petos, por el contrario, hacen olvidar
la referencia arquitecténica v se convierten eminente-
mente en retablos. Tal es el caso excepcional del
existente en Santa Eufemia de Milmanda (Celanova),
muestra singular de la riqueza sorprendente que pue-
den alcanzar estas obras(15). Sin llegar a tanto, mu-
chos ottos petos —caso de uno existente en Cenlle—
proclaman, con mds sencillez, la preeminencia del con.
cepto de retablo sobre todo el conjunto, recurrifndo
para ello normalmente al empleo del relieve. %

— Existen, por dltimo, petos en los que los ele-
mentos arquitecténicos tienden a estilizarse y a desa-
parecer casi del todo, bien por la acentuacién de la
forma monolitica del conjunto —como sucede en el
existente en Sda (Paderne) y en el de San Martifio de
Montes (Cualedro)}—, bien por la reutilizacién de pie-
dras-monolito significativas de etapas culturales an-
teriores —caso de un miliaric de la via XVIII
reaprovechado con este fin en Foncuberta (Mace-
da) (16)— o bien por asociarse a los «cruceiross y
aparecer integrados al lado o en el pedestal de
éstos {17), Sabucedo de Montes, Cenlle, Maside y Ru-
hids tienen buenos ejemplares de tales «ctuceiros-
petoss,

2.3,  Aspectos iconogrdficos.

Al margen de los remates superiores —normal-
mente convencionales, aunque con excepciones signi-
{icativas como sucede con el peto de Eiradela {No-
gueira de Ramuin) (18)— el repertoric e signos que
nos ofrecen los petos se localiza de modo casi exclu-
sivo dentro del nicho central,

En su mayor parte hacen referencia a la preocu-
pacidn por las Almas de! Purgatorio (19), cuya rcpre-
sentacién —con multiples variantes dignas también
de seriacidén y precisién mds cumplidas de lo que ca-
be aqui— ocupa un lugar preeminente. A su lado
tienen una entidad cuantitativa menor otras repre-
sentaciones especificas de cada peto, asociadas siempre
al tema principal ¥y que por orden de prelacion po-
drian ser: La Virgen del Carmen, San Antonio de
Padua, San Francisco de Asfs, San Miguel Arcdngel,
El Crucificado, El Espiritu Santo, los 4ngeles. Las
combinaciones iconogrificas resultantes por asociacién
son amplisimas, aunque existen algunos casos excep-
cionales de representacion exclusiva de las almas en

medio de las llamas, como sucede, por ejemplo, en
¢l peto de Castrelo de Cea (20).

Conviene precisar que no siempre la variable im-
portancia interpretativa va acompaiada de vn valor
parejo en el resto del peto. Las disponibilidades efec
tivas de cada lugar jugaban un papel decisivo en estas
cuestiones, dc modo tal que tampeco por estc con-

cepto existen dos petos iguales.

Fl recurso primordial para la representacién es
el del relieve (en madera o en piedra); la férmula
pictérica y la estampa tipografica deben ser conside-
radas como sustituciones mds humildes, Incluso en
algunos casos excepciopales en que se recutre a la
escultura de bulto redondo —come sucede en Santa
Eufernia de Milmanda— ¢l tema de «dnimas» suele
representarse en telieve. En ellos, por encima de la
discutible petfeccién técnica, ha de buscatse ante todo
la gran capacidad expresiva, acentuada por la presen-
cia frecuente de policromia (21). Sin embargo, no to-
dos son policromos, ni creemos que todos hayan side
planteados como tales desde su origen.

Foto nn 3; Eiradela (Faramontaos) Nogueira
de Ramuin
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Estos relieves ofrecen un verdadero tratado cos-
moldgico del mds alli. Hay una compartimentacién
neta entre un «artiba» y un «abajo». El mundo de
«atriba» —el cielo— apatece ocupado por seres pro-
tectores, representados con todo lujo de simbolos con-
vencionales y diferenciadores, El mundo de <abajos
—el purgatorio— se muestra habitado por seres hu-
manos, represeniados muy esquemdticamente mediag-
te bustos desnudos, en medio de lenguas de fuego. En-
tre ambos mundos, por demds, si bien en ocasiones
aparecc una separacién muy explicita --tal como su-
cede en el peto de A Xironda—, normalmente existe
una suave implicacién mutua{22). De hecho, las leyes
de la relacién existente y posible entre ambos mundos
podrian ser las siguientes:

a) Los seres del mundo superior sen benévolos
y liberadores: Aparecen abajandose —a veces entre
nubes— hacia el mundo inferior para rescatar las
«dnimas» de las llamas. Esta es la actitud en que se
acostumbra a presentar a la Virgen del Carmen {ofre-
ciendo su escapulario) v a San Francisco de Asfs {que
tiende su corddn).

b} Por el mundo inferior tenemos que pasat to-
dos, sin distincién de rango ni de condicién: No es
infrecuente por ello encontrar simbolos —bonetes,
mitras, béculos, cetros...— referentes a la jerarquia
social, preferentemente observable Ja del dmbito ecle-
sidstico, que en vida tuvieron algunos. Priva en tales
representaciones por cncima del afdn diferenciador la
preocupacién igualitaria, pues les sitfia en medio de
una humanidad indiferenciada, en la que sdlo es po-
sible discernir convencionalmente masculinidad y fe-
minidad merced a la largura del cabello.

¢) Es posible pasar del mundo inferior al mundo
superior: No hemos visto en las muestras catalogadas
actitudes de sufrimiento desesperado. Las «dnimas»
se muestran en actitudes serenas y confiadas, como
- acatando un designio superior. Es muy comdn, ade-
mis, la posicién de rodillas y con las manos en acti-
tud orante, invocando la proteccién de los seres de
«arribas (23),

d) Tal organizacidén de las cosas es justa, armo-
niosa y bien dispuesta: A ello parece aludir la dispo-
sicién petfectamente simétrica de los esquemas com-
positivos de estas obras.

Sin cmbargo, el gran mensaje preténdide por nues-
tros petos es que quienes nos cncontramos en el
mundo de agui, los vivos, podemos v debemos ser
solidarios con quienes estdn miés alld de la muerte,
Nuestra ayuda puede modificar su situacién, Todo el
peto es un reclamo al setvicio de esia idea, tendente
a reforzar los vinculos de unidn con los antepasados.
En un peto de Mafiufe (Pontevedra) son més expli-
citos v han colocado esta insctipeidn:

«Hetrmano que wvas pasando

mira que penando estamos

para alivio nuestro

vuestta limosna esperamos» (24).

2.4, Aspectos antropolégicos.

En un mundo cambiante como el de la Galicia de
hoy, se hace imprescindible para la comprensién de
las circunstancias que hicieron nacer estas manifesta-
ciones artisticas traer a colacidn unas breves notas de
referencia.

La presencia de la muerie en la vida tradicional
del hombre gallego ha sido un elemento de primet
orden, con acotaciones importantes espacio-tempota-
les. El 4mbito de la familia y el poco mds amplio de
la aldea y la patroquia, autoabastecidos y con escasas
y dificiles comunicaciones con el exterior, eran pro-
picios para interiorizat y prolongar esta imbricacién
de muerte y vida.

Empieza por ser altamente significativo el tempo
que sc dedicaba a este asunto, En principio, cualquier
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Foto ns 4: Castrelo de Cea (S. Cristobal de Cea)
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muerte de un parroquiano afectaba a todos los miem-
bros de la aldea y parroquia. Salvo cucstiones de pa-
rentela, la alteracidn era mds notable si el aconteci-
miento se producia en la propia aldea y disminuia
progresivamente si tenia lugar en otras aldeas de la
misma parroquia o en parroquias préximas, Tamafa
citcunstancia hacla que todos se sintiesen avisados por
la campana comunal (23); todos —entiéndase la «ca-
sa»— se solidarizaban con la familia afectada y ayu-
daban en lo que fuera menester (26); asistian a-un
velatorio tan largo como equivoco; pagaban de ma-
nera ostensible los responsos o salmodias que los clé-
rigos solian cantar atrabancadamente en latin, mien-
tras discurria la lenta conduccién del caddver a la
iglesia y al posterior entetramiento, en un moroso y
minucioso titual (27); participaban, en fin, en la no-
vena de «inimas» que acostumbraba a celebrarse en
los dfas siguientes al 6bito. No menor grado de obli-
gacidn implicaba la celebracién del «cabodano» o
aniversario, asi como las «ofrendass de todos los do-
mingos antes de misa, a la que se asistfa siempre
previa o posteriormente a visitar los lugares de ente-
rramiento familiares. Otros tiempos a afadir a los
anteriores los ocupaban trisagios, misas yregorianas y
novenarios, que implicaban directamente a los fami-
liares més intimos, pero que, en un pais esencialmente
endogdmico, enredaban a muchas personas. Habia,
ademis, una cita puntual todos los afios con los muet-
tos en &l mes de noviembre, a base de mds novenas,
responsos, misas y cuidados a las sepuliuras (28), Hay
que afadir también los lutos prolongados, los mono-
cotdes rosarios con su diaria atencién a los difuntos
y algunos «fiadeiros» en que se hilaba para recaudar
fondos para las «dnimass. Por Gltimo, cualquier pre-
texto era pueno para dedicar un recuerdo a los que
va se habian ido, especialmente en determinades dias
como el de Navidad (29), sin contar las innumerables
leyendas, tradiciones v creencias tejidas en totno a
la «lareiras, en las largas v neblinosas noches de in-
vierno (30); amén de los ritmados recuerdos que las
campanas establecian a diario (30-his).

No es menos interesante la observacién de las
acotaciones espaciales que tal grado de dedicacién a
los muertos llevaba consigo. Hemos mencionade va
la «lareira» como dmbito preferente de forja de mitos
v de expresién de determinados. rituales simbdlicos.
Otro espacio merecedor de atencidn es el del camina
comprendido entre la casa del difunto y la iglesia
parroquial, en cuyo tecorrido 'se llevaba a cabo una
minuciosa y ritualizada dramatizacién del paso del
mundo de Jos vivos al de los muertos: La comitiva
salfa entre pladidos v se acompaiiaba con salmodias,
rezos, toque de campanas y, a veces, incluso con ban-
da de msica(31); se detenia en punios muy con-
cretos del trayecto —«pousass—, coincidentes de
ordinario con las misteriosas encrucijadas de otros ca-
minos; alli se rezaba y cantaba con mds ahinco y
luego se proseguia lentamente. El destino final era

el cementerio, espacic que, antes de la masiva cons-
truccién de las estandarizadas sepulturas de los dlti-
mos afios, solia estar localizado preferentemente en
el atrio de la iglesia v coincidia por lo comin con el
centro topografico del pueblo, en clara expresién de
convivencia y prolongacién de la parroquia mds alld
de la muerte. Otro espacio digno de mencién es ¢l
de las «fincas das dnimas», que muches particulares
han ido legando a la feligresia para que se atendiera
al recuerdo cultural de sus almas, Para estos espa-
cios, muy pronte de significacidn grupal v comunal,
el pueblo ha reservado siempre el cmpleo del plural
e igual sucede con la «itmandade das dnimass -—co-
fradias que velaban por todo lo relacionado con el
culto de los difuntos de la parroquia— y con los
«petos das dnimasy.

En este contexto, tales petos vienen a ser una
concrecién espacial mds —tal vez [a mds original—
de tan intensa preocupacién per la muerte, tanto indi-
vidual como grupalmente,

3—NIVELES INTERPRETATIVOS:

Ante manifestaciones de la religiosidad popular
(an ricas y polivalentes como las que nos ocupan,
es evidente que pueden establecerse muiilriples claves
interpretativas. Sin pretender aqui una sistematiza-
cién demasiado simplificadora o uniformadora —que
implicat{a probablemente el riesgo de un estéril re-
duccionismo racionalizador— llamaremos la atencién
solamente en torno a algunas facetas de los petos,
que permitan tomarles en consideracién mds avisa-
damente,

3.1. Lo ideolégico.

En principio, bajo la aparente sencillez e ingenui-
dad de formas de nuestros petos se trasluce el influ-
jo dominante de la Iglesia sobre la mentalidad po-
pular, Cada una de estas construcciones, colocada es-
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tratégicamente al borde o en Ja encrucijada. de los
caminos o en la plaza de la aldea (32}, proclamaba y
divulgaba de manera gréfica v duradera —no colvidar
su construccién en pledra— las ideas eclesidsticas en
medio de un pueblo abundantemente analfabeto. Coin-
ciden a favor de esta ptimera lectura varios datos
significativos: La difusién de la idea catdlica del Pur-
gatorio en pleno periodo politico-religioso contrarre-
formista, después de mediado el siglo XVI; la data-
cién expresa de las inscripciones de algunos petos de
Orense, que oscila entre 1767 {Rubids, en Baltar) y
1914 (S. Miguel do Campo}, etapa de gran predomi-
nio ideclégico de la Iglesia sobre el pueblo; v la pre-
ponderancia de estas obras en el medio rural, mds
permeable a las predicaciones eclesidsticas (33). Todo
parcce indicar, pues, que fue la Iglesia, con la pro-
pagacién de su doctrina en torno al Putrpatorio y el
fomente de la devocién a las almas que alli van a
parar, quien determiné la puesta en pie de los petos
gallegos.

Lo curioso del caso es que, scgin Castelao, «la
nueva devocién suprimié la idea del castigo eterno.
Y a mediados del siglo XVII, Galicia ya habia aban-
donado el pensamiento del infierno para entregarse
de lleno a la idea del Purgatorio, del que sus queridos
muertos podian librarse a fuerza de oraciones y de
buenas obrass (34). Aunque todavia no conocemos en
la provincia ningiin peto con datacién expresa anterior
a 1767 {35}, la preocupacién por el Purgatorio debié
adquirir previamente una gran popularidad, al tiem-
po que{ potenciando las ideas del castigo temporal
—mds acordes con el sentir gallego—, terminé por
disentir no poco del pensamiento «oficial». De hecho
los artesanos que han imaginado los relieves de los
petos, nos presentan exclusivamente el tema del Pur-
gatorio, lo cual nos inclina a pensar que estas mani-
festaciones sobrepasan el estriclo sentido eclesidstico
v se convierten en una expresién mas, entre otras va-
rias, por la que Galicia se acuerda constantemente de
sUs muertos, aunque estos recuerdos acostumbren a
" ir-relacionados con un gran-sentide prictico (36),

Este sentido prdctico, en el panorama de creen-
cias y précticas «desviacionistas» persistente en Ga-
licia, nos induce a matizar la observacién de los petos
como manifestaciones de la dialéctica latente entre
religiosidad  «oficials v religiosidad «popular». Es
sabido que muchos de los ritos culturales del cristia-
nisme, como sefiala L. Maldonado (37), se arraigan
sobre una estructura religiosa anterior y también es
conocido el afdn de la Iglesia por conjugar el cristia-
nismo con esta realidad precedente. En esra circuns-
tancia el contexte de los petos se nos aparece como
una muestta mds de la aculturacién que produjo la
implantacién del cristianismo en Galicia, pues con-
fluyen v se entrecruzan aqui lineas diversas de pen-
samiento —gteologiasP— que a veces se rozan y con-
funden, pero que con frecuencia se alejan diametral
mente,

La peculiar historia de la mentalidad religiosa ga-
llega tiene en este campo un buen capitulo, a rela-
cionar con otros eslabones anteriores, significativos
en retrasos, ambigiiedades v contradicciones con lo
normativo y fordneo, tales como la tardia v superficial
romanizacién religiosa, las rémoras para lo cristiano
testimoniadas por S. Martin Dumiense o las persis-
tentes advertencias de las Constituciones Sinodales
frente a las «supercherfass (38). Los recientes estudios
antropolégicos de Mandianes Castro en e] 4mbito tu-
ral parecen constatar la actualidad de csta cues-
tidn (39).

3.2. Lo econdmico.

Una parte sustancial de los petos de dnimas es,
como hemos visto, el peto propiamente tal o cavidad
destinada a recoger las pequefias ofrendas y limosnas
de los caminantes, No eta infrecuente que éstos, apar-
te de depositar monedas en su interior, colocasen en-
cima obsequios diversos, tales como patatas, maiz,
aceite, pan, cera v flores (40).

. Foto ne® 6: San Mauro de Arnova
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En la perspectiva de la funcionalidad méds mate-
rial, los petos vienen a ser una prolongacién de los
cepillos limosneros de las iglesias v de la propia mano
abierta de los clérigos, dispuesta a recibir directamen-
te dinero y especics a trueque de responsos, sufragios,
indulgencias y misas, en una situacién en la que el
Purgatorio ha side una de las fuentes mds importantes
de la economia parroquial (41}, cuestién todaviz m4s
evidente si se contempla en el amplio panerama de
las ofrendas y legados diversos que por este concepto
han venido a parar a manos de la Iglesia,

En lo que respecta a los promotores inmediatos
de los petos, no es mucho lo que sabemos por ahora.
En algunos hay constancia expresa de estos datos (42},
pera en !a mayorfa nos son totalmente desconocidos,
pudiendo establecerse como probable la intervencién
de las «irmandades» en su causalidad. De todos mo-
dos, al margen de los datos eruditos, lo sustancial
es que aqui hay una separacién de excedentes econd-
micos de la vida diaria, destinados a una funciona-
lidad no material, mds significativa en una circuns-
tancia de pobreza genetalizada, y, por otra parte, tam-
bién parece claro que el gran prometor de estas obras
fue, de una u otra manera, el pueblo andnimo {43),
el cual quiso mostrar con su construccién la esperanza
en la remisién de las penas del Purgatorio que a sus
muertos ofrecia la Iglesia. Téngase en cuenta que
era una €poca de gran poder de convocatoria pot
parte de esta institucién, motivada en buena medida
pot su enorme control socio-econdmico. Se habla de
que dos terceras partes del territorio cultivable gallego
llegaron a estar bajo su dominio sefiorial ¥y en tal
estado de cosas la antigua inquietud del hombre ga-
llego por el méds alli, movida por las predicaciones
eclesidsticas y motivada por situaciones concretas de
muertes, pestes O cualesquiera otras peligros, encon-
tré una salida original en estas pequefias aras en ho-
nor de las dnimas. De hecho los cambios sociolégicos
y econdmicos acaecidos en Galicia, especialmente en
los Gltimos treinta afios, han traido consigo, no sélo
la no-construccién de petos nuevos, sino también el
abandono més inmerecido de los existentes,

3.3, Lo artistico.

Para aproximarnos a la estética de los petos, cree-
mos procedente partir de su consideracién como ra-
nifestaciones artisticas populares de cardcter local, a
pesar de lo complejo y ambiguo de estos términos,

Decimos que son wruestras artisiicas (44) porgue
late en ellas una creatividad de formas independiente
del utilitarismo, lo cual ne impide -—de modo similar
a lo que ocurriera en las cuevas prehistéricas muy
anteriormente— que haya habido un derto emplec
miégico de los petos. Por otra parte, si bien no suele
estar presente en ellos la tan cuestionada belleza aca-
démica, si lo estd alguna suerte:’peculiar’de belleza,

'y lo injusto..

plena de gracia v sencillez, traspasadas de contenido
intelectual y moral.

El cardcter popular de estas piezas vienc dado
especificamente por aparecer en ellas una articulacién
perfecta de las formas artisticas con la vida de la gen-
te y su particular manera de entender la vida (el mds
alld y el mds acd, el mundo superior y ¢l inferior,
¢l ahora y el después, los buenos v los malos, lo justo
.). Dicho de otre modo, creemos que se
manifiesta aqui wna clara «contextualizacién» de las
formas con la filosoffa del mundo y de las cosas, sin
que se haya llegado todavia al estadio de bésqueda
de la belleza por si misma, como algo apartado de la
vida, cosificado y museistico. No se olvide que el len-
guaje empleade de colores y formas es muy directo
y ficilmente comprensible para quienes sélo le han
pedido al cantero-artesano que sea capaz de interpre-
tar los anhelos comunes y que luzca en ello su mejor

habilidad.

La palabra Jocal, que afiadimos finalmente, no es
meramente adjetiva, Alude a la va mencionada difu-
sion geogrifica de los petos en Galicia v el Norte de
Portugal, de donde son una manifestacién peculiar.
Albergamos, no cbsiante, ciertas dudas en torno a
su pretendide exclusividad galaica (453).

En una caracterizacién més explicita destacaria
mos los siguientes aspectos:

a) ~Son piezas artisticas de utilidad diaria. Lo pri-
mera estd claro en la mayor preocupacién por la ca-
lidad técnica que la manifestada en otros trabajos ar-
tesanales. Lo segundo por servir coastantemente de
recuerdo de la otra mitad de la parroquia, por incen-
tivar la cohesién de Ia parroquia de los vivos y por
instrumentar el trueque de ayudas entre ambos mun:
dos.

b) El caricter estable y tradicional de la vida ga-
llega, que sitve de referencia a los petos, ha afectado
profundamente a sus formas y temas artisticos. Asi
se explica su repeticién en el tiempo y en el espacio,
de modo tal que muchos llegan a parecer intempora-
les y de dificil cronologfa. Lo cual no ha impedido,
sin embargo, la diferenciacién de Ia 1nd1v1dua11dad
creadora,

¢) El anonimato de los artesanos nos inclina, por
otra parte, a resaltar el cardcter colectivo y comunal
de estas obras, por encima de la autoria de un deter-
minado artifice.

d) El hecho fisica de] soporte granitico, por su
vinculacién al paisaje gallego.y a un oficio artesano de
fuerte arraigo, sin olvidar las calidades que a este ma-
terial confiere el paso del tiempo, es capaz de susci-
tar en el espectador, sobte todo en el implicado, con-
notaciones emotivas y de identificacién grupal,
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¢) [Existe, por demds, en estas piezas una cierta
recreaciéon del lenguaje barroco gallego, si queremos
aproximatlas a una de las clasificaciones estilisticas
mds prdéximas, no obstante tratarse de un plantea-
miento y un resultado final muy diversos, Por otra pat-
te, mds que ver en estas formas un barroco simplifi-
cado, desvaido y péstumo, debe tratar de descubrirse
la continuacién de una fuerte tradicién, cuyo origen
estatfa en el remoto arte castrefio v que tendria una
importante cumbre en ¢l roménico, teniendo continua-
dores hasta nuestros dfas.

f) Han de concretarse, por tltimo, ciertos ele-
mentos formales: las formas llenas y redondas, la apa-
rente sencillez, la omnipresente expresividad, €] horror
vacui, los colores vivos y naturales (cuando los hay),
la armonia de proporciones y la simettia compositiva,
la ocasional absiraccion, ..

No obstante, para un estudio sistemdiico del am-
plic panorama artistico en gue se enmarcan estas
obras que estamos considerando, debieran tenerse en
cuenta otros elementos, que ahora nos limitaremos
simplemente a enumerar, tales como su relacién con
las otras piezas homénimas y de similar funcién limos-
nera ya resefiadas, los parentescos formales con las ti-
pologias de iglesias rurales, las indudables relaciones
iconogrificas con la variada gama de representaciones
grificas del Purgatorio (46), y las posibles conexiones

{1) Destacariamos: GONCALVES, F., “Os paingeis do
Purgatorio e os origens das alminbkas populares”, Bol. Bib. Mu-
ren de Matirinbos, n® 6, 1959. BABO, F. de, Alminbas, pa-
droer de Portagal Cristas, Porto, 19607

{2} RODRIGUEZ CASTELAO, A., Ai crwees de pedra na
Galiza, Madrid, Akal, 1975 (reedicién).

(3} En Hiitoria de Galiza, T. 1, Madrid, Akal, 1979
(reed.), dirigida por OTERCO PEDRAYO, R. - TABOADA
CHIVITE, X., Emografia galega, Vigo, Galaxia, 1972,

(4] BAS LOPEZ, B., Construcions populares galegas, Co-
runa, 1980, N

{3} El grupo estaba integradc hasicamente por José Gon-
zilez Paz, Jusé Luis Lépez vy José Félix Romero como fotd-
grafo. (A él se deben también las forografias de este ensayo).
Pretendiamos 1lamar la atencién en torno al abandono lamen-
table de muchas de estas obras con una exposicidn o con la
publicacion del rico material recopilade. Después de tres anos
seguimos confiando en la posibilidad de alguno de los dos
Proyectos.

(6) Aunque nuestra principal drea de trabajo se bha ce-
fido a la provincia de Orense, téngase en cuenta que la difu-
sibn de los petos abarca también al Nore de Portugal, donde
algunos adquicren wn caricter espectacular, a la provincia de
Pantevedra v particularmente a la zona del Mifio, donde acos-
tumbran tener un carbceer mas alegre y colorista, ¥ en menor
proporcion, creemos, 2l resto de Galicia,

(7) De la variabilidad de medidas dan leve idea las fo-
tografias que accmpefian este articulo. Fste es uno de tantos
elementos que dan personalidad singular a cada peto.

8} Un magnifico ejemplar, en lo que toca al trabajo del
hierre, es ¢l de Vilanova dos Infantes, en la parte alta del
pueblo,

con los esquemas constructivos de algunos monumen-
tos funerarios. Por otra parte, habria que proseguir y
completar los estudios de Castelao en torno a la rela-
cidn entre petos y «cruceirosy, debieran buscarse po-
sibles paralelismos fuera del 4rea luso-galaica y tener
presentes las posibles referencias a elementos artisti-
cos precristianos, Con tode lo cual, y sin olvidar otras
cuestiones pendientes de desarrollar, que ya hemos in-
dicado, se podrd fijar con mds exactitud el paisaje
mental originario de estas obras y la distribucién de
las mismas, caracterizando tipologias especificas, co-
nexiones, evolucién y cronologias.

* k&

Para terminar, retomemos una constatacion ini-
cial: El deficiente estado de conservacidn y la desapa-
ricién de muchos de estos pequefios monumentos,
como un capitulo méds a afiadir a la larga y sistemdtica
expoliacién del patrimonio cultural del pueblo.

¢Serfa mucho pedir el que se exigiese al menos el
riguroso ‘cumplimiento de]l Decreto 571/1963 (47)?
La colaboracién de las entidades implicadas y la pa-
ralela reorientacién de los museos hacia dmbitos que
sobrepasen el burocratismo inane, tienen por delante
un amplio v espléndido campo de concientizacién, tan-
1o en ésta como en otras dreas de nuestra cultura.

97 Lo gue en Galicia llamamos “peto das inimas” es
conocido en Pormugal con el de “Alminhas”. Por otra parte,
la palabra “peto” se aplica en gallego indistintamente 2 los
bolsillos, a las huchas de barre para el ahorro infantil v, tam-
bién se conocen con este mombre, toda suerte de alcancias o
cepillos para pedir limosnas. sean fijas © manuales, situadas
en las iglesias o en las calles, dedicadas a algin santo o a
las almas del Purgarorio. Tienen especial interés aqui, comao
elemento comparativo muy zfin, los petos de mano de las
iglesias rurales gallegas, por cuanto acostumbran a levar un
relieve polictomo alusivo. Antes de que fuesen a parar un
buen nimern de ellos 2 manos de anticuarios v coleccionistas,
era rato nn encontrar en <¢ada iglesia al menos uno dedicado
a recabar limosnas para el culto a las almas del Purgatorio.
Podia suceder gue fuese una pequefia alcancia, encima de la
cual habia un pequefio relieve alusivo o rambién que se sus-
tituyese por una especie de platillo de madera, en cuyo cen-
tro habia una representacién escultdrica de un alma o almas
entre llamas,

{10} Ejemple claro de ello es el citade y dibujade por
RISCO, op. cit, pig. 363 '

{11) Ejemplares significativos pueden ser el del peto de
Teixugueiras (ver foto n® 1) ¢ el existente en 8. Salvador de
Prexegueiro (en Pareiro de Aguiar).

(12)  Asi sucede en el peto de A Virxen do Cristal, en
Vilanova dos Infantes (Celanova).

{13) Los petos de Lobeira ¥ de Acebedo do Rio (ver foto
n.” 5). En RISCO, op. cit, pag. 737, pueden verse otros exis-
tentes en Cavadoire y Bande.

{14) RISCO, V., Op. cit, papg. 737.

(15) Ver fotografia n® 2.

- {16) RODRIGUEZ COLMENERO, A., Vias romanas. del
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sureste de Galicia, Valladolid, Hispania Antiqua, 1974, IDEM.,,
Galicia meridional romana, Universidad de Deusto 1 )?;,
phg. 64,

(17} CASTELAQ yz hizo notar esta asociacidn.

(18) Ver furografia n® 3: El remate superior de este pero
ofrece la particularidad de representar 2 los lados del Cruci-
ficado ud orante a su izquierda v un reloj de sol, enmarcado
graciosamente, 4 la derecha.

(19) Las caracteristicas generales de los petos no difieren
muchy, aunque estén erigidos en honor de algiin santo, salvo

en la iconografia especifica. De todos modos; s  menwlidad .. - -

popular tiende a asociatlos frecuenternente con las Almas del
Purgatorio, como puede observarse por lo gque sucede, por
ejemplo, con un peto situade en las proximidades de la fuente
de las Burgas, en la ciudad de Orenmse, no ohstante tener la
imagen de la Virgen del Carmen (o del Posio, segin J. G
Paz}).

(20) La fotografiz n.° 4 nos muestra este peto, claro ejem-
plo de esquematizacién de un mensaje perfecramente interio-
rizado por la comunidad.

{21 RISCO comenta {Op. cit., pag. 735), a propdsito de
la pintura de los “cruceiros”, alge que pudiera aplicarse a la
policromiz de los petos: “... donde existen, las pirturas son
naturalmente, de colores alegres, cuando no de los que el gus-
to clisico tiene por estridentes, lo cuzl, 2 nuestro entender,
tiene més de virtud que de lo contrario”.

(Z2) Son muy conocidas en la imagineria popular este
tipo de representaciones, En el caso de los petos pueden ser
ilustrativos los dibujos de RISCO representande los relieves
del pato de Qurantes vy del de San Xurxo {Taboadela), en Op.
cit., pag. 738.

{23) Los hieratismos de algunos relieves parecen obede-
cer mds decididamente 2 la inexperiencia de los canteros lo-
cales que a una premedimada intencionzlidad. La actitud orante,
a su vez, parece no estar siempre dirigida a los seres superio-
res, sino a los posibles caminantes observadores,

{24y BAS LOPEZ, B., Op. cit,, pig. 128

(25) LISON TOLOSANA, C, Awtropologla caltural de
Galicia, Madrid, Sigloe XXI, pig. 98.

(26) NEIRA VILAS, X., Memorias dun nenc labrego,
Corufia, Ed. do. Castro, 1980 (9 edic.), hace una magnifica
descripcidn de lo que ocurre en una casa aldeana en tal coyun-
tura, especialmente en las pigs. 86.89).

(27) En algupas partes de la provincia de Orense, un
entierro podia durar, todavia en los afios 60, gran parte de la
mafana, Acerca de los convencicnales y costosos responsos, asi
como de la contestacién popular a su arcano lenguvaje, existe
abundante literatura. Sirva de testirnonio de lo primero las dis-
posiciones previsoras de las Constituciones Sinodales de 1z dié-
vesis de Orense del afio 1908, en el capfuulo XII Alguna

- muestra de lo segundo puede verse en LOURENCO FONTES,
A., Emnvgrafia Transmowtawa, Montalegee, 1979, Tomo I,
pags. 31-32,

(28) Aunque algunas de estas costumbres sean comunes a
otras Arcas Jo dlfenenual reside esencialmente en lo intensivo
de tal preccopacidn y dedicacidm.

{29) Ver FRAGUAS FRAGUAS A., La Galicia, ;mo!mx,
Corufia, Librigal, 1973, pég, 125, También TABOADA CHI
VITE, X., Ritor ¥ creencias gallegas, Corufia, .Sdlvora, 1980,
pags. 137-138,

{30) La “Santa Compafia” y muchas otras creencias tra-
dicionales (Ver: RODRIGUEZ LOPEZ, J., Supersticiones de
Galicia, Lugo, Celta, 1974, 6* ed., especialmente pigs 172-
181), elaboran un cédigo de comportamiento social y reforza-
ban la atencidn y cohesion del grupo. En algunas, ademis, se
testimonia lz ambigiiedad del gallego ante [z muerte,

(30 bis) “Las animas que estin detenidas en el Purgatoric
son socorridas ‘v aliviadas en sus penas con las oraciones de
los fieles, obra muy agradable en los ojos de Dios nuestro Se-
‘ior, que la recibe en la satisfaccidn de la deuda por que ellas

padecen, hasta averse sirtisfecho, Por tanto mandamos, que en
todo este nuestro Obispado después de aver tafiido a la Om-
cién del Ave Marfa, los sacristanes de cada Yelesia, o la per-
sona a cuyo cargo fuere, haga sefal con la campana parz que
el pueblo ruegue por las animas de Purgarorio, y lo- _camplan,
8o pena de dos reales por cada vez que dexare de tafier, v los
Curas encarguen la Jiche Oracién a sus feligreses, v les avisen
que quando se tanere la dicha campana, es para el dicho efec-
ty" (Conmititwciones Sinodales del Obispado de Oremse. Afio
1622, Libro MI, Titlo XIII, Const. 10, pigs. 102-103).

+ (31) LISON TOLOSANA, C, Op. cit., pig. 67

(32) Los lugares mis habituzles de emplazamiento suelen
ser zonas de paso oblizgado y de gran visibilidad, preferente-
mente ™azas y caminos. Pueden encontrarse también en los
mures de casas o en cierres tapiales,

(33) En la ciudad de Orense sélo hay un peto, el ya men-
ticrads de las cercanias de las Burgas. Parece que hubo otro
en O Empalme, hoy bartio de la ciudad v otrora extrarradio.

(34) RODRIGUEZ CASTELAQ, A, Op. cit, pig. 120

(35) Entre los muchos existentes sin datacién epigrafica,
es posible que se puedan retrotrzer fechas. atendiendo simple-_
mente 2 las caracteristicas formales. Por otra parte, estd por
realizar una amplia tarca de lecmra de los libros de fabrica y
de los de cofradias de las parroquias.

(36 “Galicia se acuerda a diario de los que han sido, los
recuerda con nostalgico carific v los tiene presentes de conti-
nuo vara pedir por ellos o para que ellos pidan por nosotros.
Cuanda se atraviesa una contrariedad en lz vida de un labrie-
go: cuando enferma el ganado o se extravia algin objeto, €l
pensamiento vuela hacia las almag del Purgatorio y a ellas va
dedicada a plegaria encendida o la limosna generosa, que las
mismas almas reclaman- a veces imperiosamente si llega a ol-
vidarse. La muerte no quiebra la convivencia entre guienes se
han ido y los que se quedan, de tal modo que el intercambio
de amores, obligaciones y ayudas prosigue mis alld de la
muerte, con un aspectn nueve” (En: LOPEZ CUEVILLAS, F.,
Prebistoria, (T. Il de Historiz de Galiza, dir. por R. OTERO
PEDRAYO) Madrid, Akal, 1980, pig. 493).

(37) MALDONADO, L., Religiviidad popular, Madrid,
Cristiandad, 1975, pag. 323.

(38) Las Constituciones Sinodaler de la didcesis de Oren-
se, de 1908, dicen en su Capirulo VIII: “Con respecto al uso
de supercherfas, adivinaciones, rescriptos y oraciones supersti-
ciosas, mandamos que se destierren tan detestables précticas,
instruyendo 2l pueblo en la diferencia que hay entre la gran-
deza augusta de la Religidn Catdlica v la vanidad v ridiculez
de esas y owras supersticiones, Prohibimos severamenate que
Nuestros Sacerdotes empleen ninguna clase de supercherias...”
{pags, 61-62),

(39) Nog referimos primordialmente a su tesis Joctoral,
centrada en €l estudio de la parroquia de Agnfs (Xinzo de
Limia}, que, al patecer, serd publicada en FEnero de 1983, en
Strasburge, con el tienlo: Viere en Galice.

(40) Una fotografia testimonial de elic puede verse en
la pig. 130 del citado libro de Begofia Bas tomada en Cus-
pedrinios (Pontevedra), sélo parcialmente explicable por Ja es-
casez de circulacidn numeratia en el dmbito rural, Todavia
queden en Galicia ricos testimonios de la relaciba alimenta-
muerte, algunos de los cuales pueden descubrirse en; las refe-
rencias de la nota 29 ¥ en la obra de Lisén. Pueder contextua-
lizarse bien esta cuestidbn com una escena, digna de Georges
de Ia Teur. de la que fuimos testigos hace algunos afies en
Guxinde (Entrimo), significativa, por otra parte, del encruza-
mientn constante que existe en el mundo religioso rural entre
lo “ofictal” v lo “popular”: Era la del albz v en la ermita no
habia Iuz eléctrica. Las mujeres- de da aldea asistian a una misa
de difuntos a primeros de Noviembre. Totalmente enlutadas v
cubiertas con un recio mantén, aue sdlo alcanzaba a dejar le-
vemente perceptibles las caras, portaban, colgada del braza,
una cesta colmada de espigas de maiz, de la que schresalian
tantas velas camo muertcs por los gue rezaban. La tenpe lur
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de algunas velas entre las manos completaba la escena, mien-
tras el sacerdote, en otro plano, desgranaba lentamente su ritual.

{41) De la importancia econdmica del tema dan fe las
burocriticas disposiciones de las Constituciones Sinodales de
la Didcesiy de Orense en 1908, especialmente los nimeros 135-
149 (Tiwlo III, Cap. XII} y 2553-257 (Tit. VI, Cap. 1). To-
davia mas explicitas pueden resvltar las Constituciones de
igual rango y didcesis del ano 1622, particularmente las co-
rrespondientes a los Titulos V, VIIE vy IX del Libro IIL Toma-
mos, a modo de ejemplo, una de lag correspondientes al afio
1622:

“... Y porque las animas de los difuntos no sean defrau-
dadas, ¥ los vivos se animen a dexar hecho hien por las su-
vas, publiquen los Aniversarios de aquella semana, diziendo
quien los fundd, y sobre que bienes, v lo cumplan so pena
de un ducado c¢ada vez, Otrosi mandamos, que el Curz gue
otros oficios en que aya distribuciones gque repartir, no goze,
no se hallare presente a los dichos Aniversarios, memorias,
sine que acrezcan a los presentes...” (Constitucién 7, Libro
111, Titulo XIII).

(42) Begofia Bas recoge algunas de estas imscripciones, sin
afan sistemdctico. Es un tema importante de estudio, no sola-
mente por lo que concierne a los datos histdricos, sinoc también

por las advertencias dirigidas al caminante y por las invitacio-
nes a que recucrde a sus antepasados. Hay alguna, incluso, tan
curiosa como la recogida por A. Fragmas: "Rogad por nos al
Seflor ¥ socorrednos con vuestros sufragios que nos pediremos
por vos” (Ver en Gran Enciclopedia Gallege, Santiago, 1974,
Tomeo LI, voz “Animas”, pdgs. 96-97).

{43) El epigrafe del peto de Firadela (fote n.° 3) dice
ex%resamente: “Fste oratorio se hizo a la cuenta del pueblo.
1867". '

{44) Emilie Pardo Bazép no alcanzd 2 ver esta dimensién
de los petos v les rechazd por trascochados en un articulo de
El Imparcial, fechado en Mondariz el 18-IX-1887. Rodriguez
Castelao le contestariz duramente, en la pag. 99 de su obra
citada.

(45) Vicente Risco, en cambio, parece inclinarse a favor
de ello {Op. cit., pig. 364).

(46) Sblo en la provincia de Orense tenemos catalogados
cince retablos de este tema. Habria que estudiar la difusion
de grabados en misales, devecionarios vy estampas. Fs material
imprescindible para dataciones y génesis de formas,

(47) B.O.E, 30-IH-63 (En Cuadernoi de legislacion, 13:
Tesore ardstico, Madrid, 1971, pigs. 205-206).
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Anotaciones historicas sobre la Zambomba

I. Introduccion.

La zambomba es un instrumento musical
sumamente ristico, que adn se emplea en la
conmermoracion de ciertas fiestas anuales, prin-
‘cipalmente en Navidad para acompanhar «villan-
cicos».

Desde el punto de vista organografico es un
instrumento. membranéfono del grupo de tam-
bores de friccidén.

Curt Sachs nos describe como, en Togo, los
«Ewhes» refriegan sobre el parche del tambor
un trapo espolvoreado con ceniza, produciendo
un especial sonido,

El mismo musicélogo afixma que es raro
que un parche de tambor se friccione directa-
mente por la mano. La mavor parte de los tam-
bores de friccion —dice— tienen una cuerda o
un palillo, que pasan a través de un orificio
practicado en ¢l centro de Ia membrana del
tambor.

En algunos tipos el palo no atraviesa la
mermbrana, pero produce una depresién en ella,
atandose en esa posicion desde el interior de
la membrana de modo que quede vertical.

Los negros «bantis» hacen tambores de
friccion cubriendo con parches pozos excava-
dos en el suelo, frotando el parche con varas.

El procedimiento de ejecucién de estos
tambores los asocia a diversidad de ritos afri-
canos de preparacién de la vida scxual, y éstos
v los ritos de fertilidad se conservan también
en las tradiciones de Europa.

La zambomba corrientemente consiste cn
un recipiente mas o menos cilindrico, de barro
cocido, cerdmica, madera u hojalata, abicrto
por uno o los dos extremos, v uno de ellos
parcheado y atravesado por su centro por una
varilla de madera, cafia, carrizo, junco, etc.,
que debe frotarse con los dedos humedecidos.

En muchos tipos, la varilla ¢s sustituida por
un hilo, cuerda o crin,

II. Sinonimia.

Espaiiol: «Zambombas.

Juan Bautista Varela de Vega

Francés: «Pignatto», «Tambour i friction»
«Tambour A pot de terre».

¥

Inglés: «Friction drum», «Rommelpot»,
«Rumblet-pot»,

Alemédn: «Brummtopf», «Hirtentrommels,
«Rommelpots.

Holandés: «Rommel-pot», «Rumblet-pot».
Ttaliano: «Caccarella», «Puttiputtis.
Portugués: «Roncax.

Yugoslavo: «Toncani bas», «Zabice».

HI. Tipos v usos.

La zambomba se da en muchos paises det
mundo, como hemos visto, vy con formas muy
diversas.

La forma que pudiéramos denominar «tra-
dicional» y mas extendida es la de «pucheros
de barro, cuya boca se cubre con un pergami-
no simplemente atado a sus bordes v perfora-
do en el centro, por el que atraviesa un madstil
de cafia fina.

En la Bohemia (Checoslovaquia) el reci-
piente de arcilla es de dimensiones mas bien
grandes. Su forma se acerca mas a la jarra quc
al puchero. Como éste, tiene su asa vy presenta
una peculiaridad en cuanto a la sujecién de la
niel o membrana subre la boca del recipiente.
Un primer cordel ajusta la piel a 1a boca v el
sobrante de la piel va en derredor con una se-
rie de orificios por los que pasa un segundo
cordel cruzado en «V» a lo largo del recipien-
te y cuyos vértices inferiores son recogidos por
un tercer cordel que los ajusta hacia la base

del recipiente. El segundo de los acordelamien- .

los hace a modo de tirantes tensores del per-
gamino, al igual que los tensores del parche
de un tambor comun.

La altima de las caracteristicas de esta zam-
bomba checa es1a sustitucién de la varilla de
friccion por una cuerda en cuyo extremo se ata
un peguefio tirador de palo.

En Yugoslavia, concretamente el Eslovenia
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y Eslovonia se hacen zambombas con recipien-
tes de barro cocido, con y sin asa, de diferen-
tes tamaifios, conocidas con el nombre de «lon-
cani bas». La piel que hace de membrana de
friccion es de vejiga de cerdo y la varilla de
cana.

Este instrumento aparece sobre todo por
las festas de Afio Nuevo y Carnaval. Reempla-
za con frecuencia al contrabajo cn las orques-
tas populares para producir ruido de caracter
burlesco.

En Eslovenia ademas se da otro tipo de
tambor de friccién llamado «Zabice», que cons-
tituye realmente un juguete infantil.

Rusia ofrece un tipo muy curioso consisicn-
tc en un pequefio tambor en ¢l que el parche
sc sujeta mediante los cldsicos aros y se tensa
con el sistema de llaves. Y presenta ademas la
singularidad de que la varilla de friccion es
sustituida por un abundante mechdén de crin
de caballo. El cuerpe o caja del tambor suele
ir mas o mcenos decorado.

Otro tipo en cl gue la (antasfa v la decora-
cion figuran como parte importante del instru-
mento, es el modelo francés realizado en cartu-
lina, gencralmente con la figura siluetcada de
un gallo u otro animal domdstico, con ¢l afia-

dide de un airose plumero a modo de cola.

La friccion se produce a través de cucrda en
vez de varilla.

Asimismo, podemos sefialar como tipos de
zambomba de cuerda el srommelpot» inglés
de latén, hecho con el envase dc conserva de
i"nostaza, o el modelo noruege de dedal meta-
ico.

En Ttaliz, finalmente, la zambomba, que re-

- . cibe.dos llamativas designaciones onomatopé-

yicas, «caccarella» y «puttiputti», suele cons-
lruirse como el tipo mas comun, con un puche-
ro, parche v varilla de friccién.

Africa presenta algunos tipos originales y
bellamente decorados: los tambores de friccién
de Zambia, en madera; los «ingungu» sudafri-
canos, de recipiente de calabaza, v los «<moshu-
piane» en madera, también de South Africa.

El ultimo descendiente del tambor de fric-
cidn, el «tambor de friccion giratorio» —segun
Sachs—, es un simple juguete v se encucntra
cn Buropa, Asia, Africa y Norteamérica (Esta-
dos Unidos).

Este instrumento se utiliza haciendo girar
¢l tambor suspendide de una pequcfia vara por
su cuerda de friccién, transmitiéndose las vi-

braciones de la cuerda a la membrana de car-
ton.

Como nos dice Sachs, su nombre holandés
«ronker» («roncador»), describe su sonido, v el
nombre alemdn «waldteufel» {(«diable de los
bosques»), probablemente hace referencia a al-
glin antiguo rito en el que el tambor de fric-
cién quizas rcpresenté la voz de un demeonio,
como en el caso del «zumbador», otro instru-
mento muy primitivo, del cual seguramente
desciende por su movimiento giratorio (1),

En nuestra dieciochesca tonadilla escénica
la zambomba figuraba entre los instrumentos
ntilizados en las representaciones, si bien con
caracter eventual, en su descriptivismo popu-
lar: flautin, bandolin, salierio, gaita gallega,
dulzaina, sonajas, castafuelas, panderas, tam-
bores, tamboriles v zambomba.

Precisamente, tratando la figura de una de
las mejores tonadilleras de la época, Maria
Ladvenant (la Lavenana), José Subird habla de
un viejo folleto titulado «Idea pastoral que en
la lesta de Navidad de este afio de 1764 se cje-
cutara al fin del sainete por la Compaiiia de
ia Sefiora Marja Ladvenant, en el Coliseo de la
Cruz», obra en la que la zambomba es uno de
los protagonistas instrumentales; pero de ma-
nera simulada, esto es lo realmente curioso del
casn, pucs la imitacién del popular y pintores-
co instrumento se encarga al fagot de la or-
questa.

Dicc al respecto Subira: «Dicha «Idea pas-
loral» fue abundantemente exornada de musi-
ca, pues el libreto declara la existencia de los
siguientes numeros: «Ritornelo», «Reciludo,
«Un delicioso diio de [autas que fingen tocar
los zagales», «Seguidillas al aire de la zambom-
ba, que imitara el fagot obligado entre los otros
instrumentos», «Toca s6lo el violin un amoro-
so minué, que luego canta ella transportada».

Continta diciendo Subira: «En la parte mu-
sical de esta obra predominan. los contrastes
mas variados: seguidillas populares y minué ce-
remonioso, orquesta y zambomba...».

Hace ya muchos afios un gran mnsico ma-
llorquin, Antonio Noguera, dedicé un impor-
tante espacio a la zambomba cn su estudio
«Memoria sobre los cantos, bailes y tocatas po-
pulares» (primer premio en e! IT concurso or-
ganizado por la «Ilustracién Musical Hispano-
Americana»). Enire una gran variedad de can-
ciones recoge de modo especial la «cangé de la
ximbombas, dc la cual existen variantes —dice
Subira—, siendo la mas antigua aguella que se
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Zambomba.

1. Zawmbomba comuin en barre cocido, 2. Zambomba de barro, italiana (Pitt Rivers Musecim, de Oxford).

3. Zambomba de barro, checa (Museo Nacional de Pruaga). 4. Zambomba de dedal, noruega {Piti Rivers Mu-

setumt, de Oxford). 5. Zambomba de laton, inglesa (Piit Rivers Museum, de Oxford). 6. Zambomba de cartuli-
na. francesa (Pitt Rivers Musewm, de Oxford). 7. Zambomba de tambor, risa
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o

12.

8. Zambomba de madera, de Zambia (Horniman Musewon, de Londres). 8. Zambomba de calabaza, ingungu,
de Suddfrica. 10. Zambomba de madera, moshupiane, de Suddfrica. 11 v 12, Zambombas de barro, yugos'avas
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cantaba en la Puebla cuando la recogié el au-
tor.

La zambomba aparece como protagenista

literaria en muchos de nuestros villancicos na--

videfios, en alguno incluso con «valor organo-
grafico», como aquel que decia: <Al cafiaveral
espeso / de la orillita del mar, / para hacer una
zambomba /una cafia fui a cortar, / que esta
noche es Nochcbuena / y tencmos que cantar /,
etcétera.

Y con la efectividad real de su presencia
como instrumento, recoge Felipe Pedrell en su
«Cancionero Musical Popular Espaiiol» un can-
to popular «para pedir aguinaldo la vispcra de
Navidad», procedente de Molina (Guadalajara),
«y sin mas acompafiamiento que la zambom-
ba», canto que le fue comunicado por su pai-
sano, compafiero de infancia y compositor, En-
rique Camd.

Este canto lleva el niimero 164 vy su letra
dice asi: «Si nos habéis de dar higos no les

quitéis los pezones, que traemos un compafiero
gue se los come a montoness» (2).

(13 Conocido también con el nombre de “bramadera”.

{2) F. Pedrell: Cancionecc Musical Popular Espaiiol,
Tomo I, pp. 111, 112 del texto y 144 de la ejemplificacién.
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Divagaciones sobre el vestir burgalés

En el ambito popular, entre la gente que
nace, trabaja, se reproduce y muere, casi siem-
pre en silencio, una vez resuelta su misidon gre-
garia y una vez cumplida su misién participa-
tiva, no deja mas gque un recuerdo ilehue en
general que a la segunda generacidén practica-
mente ha gquedado totalmente borradc. Quizas
un retrato, quizas un tapete bordade, quizas
una prenda de vestir, recuerdan por un instante
a aquel que pasd sin pena ni gloria por el ente
familiar.

Las prendas de vestir, que por naturaieza
son fungibles a plazo medio, desaparecen total-
mente victimas unas veces del uso, ofras de la
voracidad de la polilla y otras veces por la ufi-
lizacion ingeniosa en otros menesteres diferen-
tes a aquellos para los cuales ta prenda se con-
fecciond. Cudntas faldas de camilla no se han
heche con capas ¢ refajos encarnados. Cuanias
chambras de seda natural no se han aprovecha-
do para adornar vestidos mas modernos. Por
eso en esie trabajo guisiera evocar aquellas
prendas que ya no son utilizadas y por lo tanto
casi todas olvidadas, pero no por ello no sirvie-
ron en su tiempo para marcar una forma de ves-
tir gue en muchos casos diferenciaba a regio-
nes geogréficas e incluso a pueblos de Ja mis-
ma regién.

Todas las prendas a que me voy a reterir
estan estudiadas en la zona burgalesa, que aun-
que, se puede decir que en general muchas de
e'las pueden exienderse a otras regiones, afir-
mo rotundamente que siempre me referiré a ta
provincia de Burgos que es la nica que he es-
tudizde profundamente.

Los hombres de esta provincia 1a cabeza la
h:n l'evado siempre cubierta y aun se mantiene
este uso con la popular boina, pero la prenda
primaria para cubrirse fue el pafuelo, que se ha
conservado hasta la entrada del siglo XX, bien
cubriéndose toda la cabeza con la lazada atrés
para el trabajo o bien en forma de banda atada
a un lado para danzar. Estas manifestaciones
se pueden comprobar viendo diversos grabados
de Vila-Amil y e! cuadro del pinior burgalés
don Marceliano Santa Maria.

Un sombrero, no por menos utilizado me-
nos burgalés, es el llamado por don Anselmo

José M.? Gonzalez Marrén

Salva en su libro “El dia det Sefior en Burgos”
el sombrero de “Velludo” y que es el hermano
de los que con mas significado se han conser-
vado desde Salamanca hasta Murcia y que con
variantes aparecen hasta en las serranias anda-
luzas. Es de ala ancha rebordeada y la copa li-
geramente troncocénica adornada con dos pom-
pones de seda. En Burgos usa esie sombrero
desde 1898 uno de los personajes méas popula-
res y representativos de nuestra capital: el “Gi-
gantillo”, disefiado por el pintor burgalés de la
época don Evaristo Barrio.

Otra prenda burgalesa olvidada es la “mon-
tera”, especie de bonete con rebajo arqueado
en la parte izquierda y todo &l rebordeado con

jalén diferenciado; solia ser de sayal {pura lana

churra}. De él habia don Gaspar Melchor de
Jovellanos cuando al pasar cerca de Burgos 1a
detecta en Buniel. Esta es !a prenda que con
mas frecuencia se ve representada en dibujos
y litografias del prototipo burgalés de finales
del siglo XIX y principios del XX.

En las mujeres aungue no sea prenda ajena
me incling por mencionar algo muy significati-
vo, el mofio de “picaporte” que caracterizé a la
mujer burgalesa en e! siglo XIX y principios del
XX en que pasd a simplificarse con el clasico
mofioc de rodete.

£l mofie de picaporte necesita para ser per-
fecto una melena de unos 80 cms. de largo, la
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cual se trenzaba en horizontal a guisa de tejido
de cesta con 14 guias de pelo; una vez trenza-
da se unia el final con el principio ajustandolo
en el centro con dos o tres guias de pelo sim-
piemente retorcido formando el clasico ocho
del picaporte. Como dato curioso mencionare-
mos que este peinado duraba varios dias.

Una prenda generalimente utilizada por los
hombres en esa época eran las “alforjas” gue
dieron fama a los jalmeros burgaleses, ya que
no se cohcebia un burgalés sin sus alforjas al
hombro. Las més de las veces estaban confec-
cionadas haciendo juego con las albardas co-
rrespondientes y ambas bordadas con las inicia-
les del propietario.

- jQué hubiera sido de los arrieros de Poza
de la Sal sin los jalmeros burgaleses!

Tanto las aliorjas como las albardas para el
burro se confeccionaban con lana.

Hablando de hombres y de lana surge otra
prenda totaimente olvidada y muy desconocida,
me refiero a la “anguarina”.

Esta prenda, que era muy original, la voy a
describir como 10 hizo en su dia mi buen cola-
borador en |la blisqueda de prendas populares
Sixta de la Torre: “Es una especie de abrigo
de sayal con mangas y bastante "campo” casi
siempre -sin solapas, una de las mangas esta
atada con una cuerda por el puno para poder
meter una piedra y que ésta no se escape. Se
pone sobre el cuerpo, y 1a manga con el peso
de la piedra se 1a hace girar alrededor del cuer-
po de tal forma que al volver por delznte deje
perfectamente embozado al pastor”.

He podido comprobar su existencia no muy
lejana, no sdlo por un grabado del XIX sino por
tres que he tenido en mis manos en la locali-
dad de Villoruebo vy dos de ellas tenian aun la
cuerda atada en la manga.

También me describid detalladamente lo que
los pastores de su tierra, San Millan de Lara,
utilizaban para preservarse del frio, humedad y
nieve en los pies; se llamaban “amelgos” ¥ eran
unos trozos de piel de oveja bien esquilada que
se ponian en los pies sobre los escarpines y
gue se sujetaban con las abarcas vy por los to-
billos con las polainas, ias que habitualmente
eran de “material”, es decir, de cuera curtido.

E! mantenimiento se hacia con aceite y
aguantaban la humedad mejor que una bota de
cuero (me refiero al “borcegui”, que ya se co-
nocia en el siglo XVi).

Cuando los amelgos estaban hechos de “tra-
po” como en la Bureba, se liamaban “peales”.

De sierra a sierra y pasando al campo de
la mujer, surge sin querer, un aparejo que en
Cabezén de la Sierra y algunos otros pueblos
serranos se utilizaba como caracteristica de la
Zona ¥y que era una cuna que las madres ieva-
ban a la espalda para no abandonar a sus hijos
pequeiios en casa. La cuna se componia de un
bastidor de madera formando un rectangulo de
unos 80 cms. de largo y unido con dos o cuatro
tiras ligeramente curvadas al que se denomina
“cunacho”. Este cunacho-bastidor con un col-
choncito pequefio y una almchada sujeta al mis-
mo se introduce en una “tatega” confeccionada
con la misma tela que las alforjas y adornada
en sus dos puntas inferiores con dos pompones
rojos. Esta talega se sujeta pasando por la ca-
beza una asa larga que se une a dos tirantes
que salen de la parte inferior de ia talega for-
mando una especie de mochila.

Hablando de esta sierra burgalesa, de la obra
“Descripcidn histdrica del Obispado de Osma”
de Juan lLoperrdez, voy a entresacar unos pa-
rrafos en los que se describe como vela en 1788
este escritor a las gentes de ta sierra burgalesa.

Refiriéndose a la zona de pinares, como 10s
arciprestazgos de Corufia del Conde y Rabane-
ra del Pinar, escribe:

“No gastan sdbanas en la cama y muchas
personas ni aun camisa; echan muy ptitas telas:
apenas saben coser ni hacer media; echan al-
gunos pafos en las fanas del pais y las hilan,
en lugar de uso, con un canto y un palo, que le
atraviesan, dando a sus extremos para que tuer-
za; y es pais que necesita mucha educacion...”
(T. I}, p. 3).

Refiriéndose a Palacios, Vilviestre, Regu-
miel ¥ Canicosa, todos de la sierra, escribe:

“Visten con tanta desnudez que, por Yo co-
mun, las mujeres llevan unos sacos de pafio
bastc que las coge desde el hombro a los pies
y fes dan el nombre de “jornea”, sin mas abri-
go ni sayas, guardapié ni otra ropa...”. “Jornea
es un trage cerrado pero tan estrecho y de he-
chura tan exirefia que, para ponérselo, entran
primero la cabeza y, para quitarselo, tienen en
la-espalda uha lazada, vy entrandola en una es-
carpia, que estd a prevencién clavada en la pa-
red del dormitorio, van sacando poco a poco
el cuerpo de la jornea, quedando colgada y en
disposicién para vestirse a la mafana siguien-

te”. '

No quisiera ser excesivamente casuistico ha-
blando de cada una. de las prendas que en la
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actualidad no se utilizan como los zahones ©
badanas, mitones, manteletas y pafioletas, pele-
rinas, mantones, faltriqueras, refajos, jubones,
chambras, capas, tapabocas, etc., elc., pero sf
quiero terminar hablando de la prenda que en
su época marcéd una diferenciacién perfecta-
mente burgalesa. Me refiero a la camisa de lino
burgalesa.

Fue muy popular ya que en el siglo XIX en
1a corte de Madrid, y debido a la influencia que
el traje que llevaban las amas de cria burga-
lesas ejercié en el uniforme de todas ellas, se
pueden leer en facturas de 1817 del Palacio
Real parrafos como éste: “...por confeccion de
ocho camisas de mujer a la burgalesa a 24 rea-
les cada una...”; o como éste: “...primeramente
ocho camisas de cotanza a la burgalesa a 26
reales...”.

Estas camisas se confeccionaban de cotan-
za, lino o estopon, se cerraban en el cuello con
dos ojales para pasar una botonadura de lino
o metalica; llevaba frunces tanto detante como
detrds, dando holgura a la prenda que en mu-
chas ocasiones tenia pechera y pufios adorna-
dos con lzbor de crucetilla y filtiré. Estaba
abierta por delante, pero cerrada desde aproxi-
madamente !a punta del esterndn; las mangas
arrancaban dei hombro muy fruncidas para dar-
je anchura y terminar también muy fruncidas en
el pufio, recogiendo 1a holgura de la misma. El
pufio se cerraba con botén de lino o redondo
de chupa.

El lino era el materiai mas comin para la
confeccion de estas camisas, ya que eran tam-
bién de este tejido las de hombre. Tenian que
confeccionarse muchas, ya que en abundantes
pueblos por no tener posibilidades de lavar fre-

cuentemente tenian que ir guardandolas sucias

"para ilevarlas todas juntas las veces que se iba

a lavar y gue en aigunas localidades habia que
hacer un viaje en el carro para eflo.

El lino para estas camisas y sabanas lo sem-
braban en cada localidad. Se sembraba en pri-
mavera a “mania” bien “ecernido” (1) y muy
aspeso —de zhi 1a frase “mas espeso que el
lino”— para recogerlo en agosto, que una vez
pelado y remojado en el rio se machacaba y
frotaba para que, las mujares, en las granilias,
lo espadaran coh su espadilia de haya, y una
vez hecha la concuiia, lo llevaran al rastrillo
que, sujetandolo con el pie iban sacando pri-
mero |0 mas burdo, la “alrota”, después la “es-
topa”, y por fin lo més fino, el “lino”.

Las camisas las confeccionaban con !a pe-
chera de lino v los faldones de alrota, por eso
se ha podido recoger en el decir popular serra-
no no vacio de picante ingenuidad: “la camisa:
la pechera de lino y el haldar de alrola; la me-
jor carne !a peor ropa’.

{1} Oido en San Millin de Llara.
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"PALABRAS, USOS Y GIROS POPULARES”
DEL PUEBLO DE JODAR (JAEN)

Aparecen aqui una serie de palabras, giros
y usos lingliisticos populares de <uso corricn-
te» entre los vigjos —algunos no tanto— del
pueblo de Jédar (Jaén}, en plena Sierra Magina.

Asi expueslos —con poco orden y menos
concierio— tratan de reflejar algunas formas
del «decir» de un pucblo, de unas formas de
expresion aiin presentes en sus calles y en sus
plazas.

Jesus Barroxo

Pertenecen va a ese mundo maravilloso v
extrafio —por lleno de sorpresas— que llama-
mos Cultura Popular, y, al mismo tiempo, pen-
samos quc sean unas formas validas de reflejar
una parcela importantisima de la misma,

Gracias especiales a Pepe v Miguel Angel
Bago, Diego Hidalgo y Maria Herrera Cortés
que hicieron posible este trabajo.

A cosa hecha—Adrede.
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Hacho.—Manojo de esparto que sirve para en-
cender fucgo.

Alego —Luego.
Almorzd.—Gran cantidad de comida.

A los pies de Dios—Frase utilizada para rea-
firmar una verdad absoluta. .

Andarios.—Persona muy andarina.

Andorrero.—Igual que el anterior, pero ésie
suele ser persona desocupada y entrometida.

Arandn de quicio.—Apelativo burlesco que se
da a personas débiles fisicamente.

A repelea—(Echar a repelea): dejar caer en
medio de un grupo, uno o varios objetos
para que sean cogidos, con caracter selec-
livo, '

Arrimé.—Este verbo, utilizado en forma refle-
xiva (se arrimd) puede sustituir a otros mu-
chos para dar significacion a diferentes ac-
ciones con la misma palabra; asi: «se arri-
mo un vaso de vino», por se bebio... o, «se
arrimo un porrazos, por se dio... etc.

Avares—«Te dé la de los avares» (purgédn).
Maldicién local.

Aventestate —Dicese de personas o cosas que
estan al paso (faciles de ver, coger o dafiar).
En verano, ponerse en la corriente de aire.

Balsa (Ia)~—Muchedumbre que se agolpa de-
tras del Santo en las procesiones.

Bola (la}—Idem.
Buland.—Pasear sin rumbo fijo.

Belrin—Persona de aspecto v formas desalifia-
das; vive en el barrio lato (cuevas) v es de
baja condicién social v cultural.

Borbola—Cantidad informe de cosas.

Barja-—Especie de cesta de esparto en la que
llevan la comida los campesinos. En olros
pueblos cercanos se le [lama «capacha». A la
propia comida se le llama asi también.

Barjazo.—Golpe no dado con la barja, como
podia imaginarse, sino cuando algujen se
cac.

Espantd.—Dicese dcl abandono de una reunidén
o un lugar de forma inesperada, motivado
por una situacidn violenta o molesta. {«Dar
la espantas),

Miajititilla—Muy poco, poquisimo.

Por poquitas.—Por muy paco.

Nifo.—Belrin que pertencce a una familia as
apodada.

Escuajaringarse.—Quebrarse una persona o co
SA POr varias partes sin romperse: «se en
cuajaringd como un ladrillos.

Hogafio. — El pasado afio, Se utiliza por lo
campesinos al hablar de fas cosechas.

Ea—Exclamacién popularisima gue puede sig
nilicar cualquier cosa: si, no o regular, en
tre otras.

Nailla (la)—Nombre popular que se da a Iz
sierra que rodea al pueblo por el Noroceste
«Vete a la nailla» indica... a un lugar leja
no...

Calimocho—Vaso de vino grande.
Perinolo.—TIdem.

Churretero.—El que se mete en la vida de lo
demas sin importarle, En algunos pueblo:
cercanos se dice «chirvetero» o «chirguete
To».

jLos scsos en una talegal-—~Maldicién sangrien
ta v de bastante mal gusto.

En comedio.—FEn el medio, en la mitad. Lot
campesinos dicen: «En comedio la cami»

So cosa.—Insulto indiferente: «Eres un...».

Carabaiia.—Homosexual gracioso. Marica.
Sarmuera.—Idem.

Lavativa—Idem. («Eres mds marica que la la
vativa de un sanatorio»).

Pilla y vete (Pillivete}—Mandato: marchate cor
prisa.

Pasa y te calicntas.—Invitacién que una perso
na hace a otra para quc se integre en un:
reunién o perietre en una casa. Se hace er
cualquier época del afio.

Pasa y mojas una sopa.--Idem, aunque general
mente no exista nada que mojar,

Escudiarse.—Descuidarse,
Cucha.—Mira.
Cuchas.—Interrogativo: ;de verdad?

Estar como granizo en albarda.—Estar con Iz
mosca detras de la oreja y tener «culillo de
mal asientos,

Taravita (de una baraja)..—Pequefio palo de oli
va que sirve de cierre a la baraja v que s¢
rodea con un ramal de esparto para fijarlo
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«Estas mas frio que la taravita de una ba-
raja», se suele decir recordando lo helado
que estd dicho palito.

Estar como un litro de vino.—Estar calvo.

Limeta.—Medida de capacidad utilizada en las
tabernas: «Voy a tomar una limcta de aguar-
diente (o de vino)».

Pleita—Medida que puede ser de capacidad o
de longitud: «Este vaso tiene una pleita de
mas», o también: «Esta capacheta...».

Capacheta—Capacho: labor circular hecha de
esparto que se utiliza para el filtrado de las
aceitunas en el molino.

Cascar como un chichipdn.—-Morir como un
chinche.

Darlas como Careto.—Pasar las penas y las fa-
tigas de ese sefior.

Cascar como Bocanas.—Morir como &I,
Hacer boca-topo.—Cascar, morirse.
Ido como un garbanzal —Loco.

Darle vn palo al rosal.—-Provocar mal olor por
medio del pedo.

Morrococo—Garbanzos «mareados» de un dia
para otro, sobrantes del cocido v revueitos
con tomate, cebofla v huevos,

Escamocho.—Olive pequefio v raguitico,
Cantacuco.—Idem.
Piorno—Idem.

Migas.—Comida tipica de pastores; pueden ser
de pan o de harina cocidos con agua y sc
suele acompafar de chorizo, morcilla, to-
rreznos, sardinas arengues y pimientos fri-
tos. :

Gachas.—JIgual, pero con leche y canela.

Gachamiga.—Una mezcla entre las dos anterio-
Tes.

Motolotaje—Patatas cocidas con tomate, acei-
tunas, cebolla v aceite.

Cagadar.—Ano. En una cancién de animas re-
cogida en el pueblo, se dice:
«Aguilando te he pedido,
no me lo has querido dar,
permita Dios te se sequc
la tripa del cagadar».

Pureta—Viejo (a).

Cantoputa.—Superlativo de eso...

Leva —Grito de alerta en juegos infantiles.

Giiea.—Muletilla repetida utilizada en tono bur-
lesco para liriar a alguien,

Eric.—Idem.

Liriar~-Accidn de lo anterior, (Lidiar).
Hacer ricias—Promover escandalo.
Hacer ejarros.—Idem.

jEl ultimo, su mama echa piojos en la ollal—
Frase empleada en juegos infantiles y que
hace referencia al que llega en ultimo lugar.

Cangreje (El juego del).—Juego de maisa.
1% salto: Cangreje, harina y harineje.
2° salto: ¢Te hago una angarilla?
3¢ salto: ;Te hago una rodilla?

4. salto: ¢Te hago dos rodillas?

5.° salto: La primera, la perdonera,
La segunda, la tumba.

La tercera, nonis, patinonis vy seti-
nonis.

La cuarta, un culetén que te parta.

La quinta, un espolique, y si te pi-
ca que te pique, v el que venga
detras que te lo quite,

0." salto: A la setxa, zapatetas.
7.° salto:

8.° salto: A la octava pide mi entrada con
azote, espoligue v culada.

9.2 salto: A la novena, un espolique pa que
te vuelvas.

102 salto: A las diez, otra vez (otro espoli-
que).

11.» salto:
12.¢ salto:

132 salto: A las trece pasé un gallo por mi
" puerta diciendo kikiriki Cristo
nacié.
14" salto:
150 salto:
16 salto: A las dieciséis, la copa del rey.

177 salto: A las diecisiete planto mi carapu-
chete para que nadie me lo de-
rribete.

182 salto: A las-dieciocho, robo mi bizcocho



192 salto: A las diecinueve, empina la bota
v bebe.

20" salto: La despedida del Cangreje, con
azote, espolique y culada.

Algunos de los saltos de este juego no los
hemos encontrado. Aun asi, creemos muy inte-
resantle su inclusion aqui por lo rico y raro de
Sus rimas y «sonsoneless.

Darsclo como Felipe Vago—Suicidarse pegan-
dose un tiro por debajo de la barba,

Salirse de parva.—Actuar una persona fuera de
las costumbres habiluales.

Meterse en las sin coger.—Inmiscuirse en la vi-
da de otros.

Supuesta incursién en eclivos con cosecha.

Rematar—Dicese de acabar bien una celebra-
cién o fhesta.

Roal.—Porcion de sitio, lugar, lado, etc.

Zarrastrajo—Es el mayor insulto femenino;
significa puta y borracha.

Heseshao.—De deshecho. Deshauciado.
Pie amigo.-~Estribo, en albanileria.

Marranillos mal cenaos—Cuando los crios pe-
quefios estdn grufiendo parecen eso.

Pelavaras.—Calavera cn sentido despectivo.
Vaciabarjas.—Idem.

Vuelcatrenes—Idem.

Peya—Cantidad de yeso vy agua mezclados que
caben en la mano.

Ziquitrague—Se designan asi a aquellas mate-
rias gque arden rapidamente emitiendo un
sonido que de alguna manera recuerda esta
palabra (pueden ser retamas, esparto seco,
hojas, etc.).

Escurpion.—Feo.

Suma.—Persona diminuta y afeminada.

Te den las de Mantecon.—Sentencia para que
te den calenturas muy altas (hiebre).

Vetestate.—Dejar casa o cosa a disposicién de
cualquiera.

Chichanga.—Masa de morcilla o «gutifarra» en
la matanza.

Marranillo—E] recto del cerdo.

Rescordar—Remover las brasas o ascuas del
brasero de picén para que se aviven v ca-
lienten.

Echar una irma.—Idem si estds sentado en Ia
mesa-camilla y hay brasero.

Sobrasar—Idem.

...en los pitos del érgano.—Se aplica esta frase
a quien tiene una colitis incontrolable (an-
tes, para el «colico miserere»).

Repelunno.—Escalofrio.

Tallos.—Especie de bufinelos y enrollados en
uila rosca.

Cepero—DPubis.
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Supersticiones campesinas en torno a la Luna

i
S

Influencia de la luna en la prediccidn
del tiempo

Como ocurre con los refranes, muchas gen-
tes campesinas se dejan influir por la luna cn
sus predicciones sobre el tiempo y las cosechas.

Pero hay que distinguir entre refranes y su-
persticiones.

El refran nace de un gran accrvo de obser-
vaciones de los fendmenos naturales que los
campesinos han realizado y confirmade de ge-
neracion en generacion hasta llegar a conclu-
siones que constituyen una experiencia. Tienen,
pues, los refranes una cierta base cientifica y
como tal se les considera como un signo de la
sabiduria popular.

L.a supersticién es otra cosa. Es una simple
crecncia no basada en experiencia alguna, sino
mantenida sin mas fundamento que haber oido
practicarla en algunos lugares y en ciertas oca-
siones o por ciertas gentes propensas a admilir
tales férmulas, casi diria yo, como articulos de
fe, pero sin pararse a comprobar su certeza.

Uno de los fenémenos naturales en cuya rea-
lidad influye la supersticion es la luna, cuyas
fuses determinan consecuencias favorables o
adversas para los trabajos agricolas, segtin cier-
tas tradiciones.

Tanto se generalizaron estas superstictones
en todos los tiempos, que muchas de ellas fue-
ron objeto de estudio por grandes hombres de

Angel Lera de Isla

ciencia y algunas ocuparon un lugar casi cien-
tifico en clasicos libros de agricultura. Tal, por
ejemplo, la famosa «Agricultura General», de
Alonso de Herrera.

Gabriel Alonso de Herrera nacié en Talave-
ra de la Reina, en 1470. Fue capellin de] Car-
denal Cisneros, por cuyc encargo escribié su
famosa «Agricultura General», fruto de profun-
das lecturas de los clasicos griegos, latinos y
drabes y de estudios y observaciones en sus
viajes por Espaifia y el extranjero, junto con
sus conocimientos practicos de! campo, pues
era hijo de labrador y labrador é] mismo des-
pués.

La «Agricultura General», de Herrera, fue
la primera obra de doc¢trina agraria escrita en
castellano. Se publicé en el ano 1513, en ‘Alcala
de Henares. De esta obra se hicieron 16 edicio-
nes en el siglo XVI, ocho en el siglo XVII y
tres en el XVIII. Hoy se conserva esta obra
gracias a la edicion que en 1818 hio la Real
Scciedad Econémica Matritense de Amigos del
Pais. .

La «Agricultura» de Herrera disfruté de
grap popularidad en toda Europa. Entre otras
materias, en ella se sefialan las operaciones guc
en el campo deben realizarse partiendo de las
fascs de la luna. Por ejemplo, en cuarto men-
guante hay que estercolar v podar las vifias y
recoger los productos que hayan de conservar-
se. En cuarto creciente debe sembrarse el trige
v la avena y realizar los injertos.

Los hechizos de la luna

Mucho han cantado al sol todos los poetas.
Muchas metaforas se han construido con las
estrellas. Pero a buen seguro que ningiin cuer-
po de los que se mueven en el espacio infinito
merece tanto la atencion de las gentes come la
luna, ese modesto satélite de la Tierra.

La luna es inspiracién de los artistas, hechi-
7o de los nifios, encantamiento y embeleso de
enamorados, suefio, espejo, maleficio... Hay
«noches de luna», y claros de luna, y rielar la
luna sobre las aguas de los lagos, y palidez
romantica de la luna, v personas que se creen
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desgraciadas o dichosas porque nacieron bajo
el influjo de tal o cual fase de la luna. Hay
también la creencia de que la luna influye en
la fecundidad de algunos animales y en la de
los huevos que han de incubarse, y en el hecho
de que el tocino crezca o merme al cocerse,
v en los fenémenos atmostéricos, y en los re-
suliados de algunas sementeras, v en la marcha
de la vegetacién, y én la suerte de los cultivos,
v en la vida de las delicadas plantas...

La luna roja de abril

Uno de los casos de aparente influencia de
la luna es la llamada «luna roja de abril». Jar-
dineros y agricultores llaman «luna rojas a la
luna nueva que comienza en el mes de abril,
porque es fama que «enrojece» las plantas tier-
nas y ejerce sobre ellas desastrosos efectos.

Cuando los tiernos tallitos son baitados por
esc misterioso, maléfico resplandor de la «luna
roja», los débiles retofios languidecen y mue-
ren «alunados», es decir, perecen por un hechi-
zo de la luna.

Cuéntase que Luis XVIII de Francia recihié
un dia a una comisién de astrénomos que iba
a presentar al Monarca el «Conocimiento de
los tiempos» y el «Anuario». Ocurria esto en el
primer cuarto del siglo XIX. Luis XVIII em-
pezd a reinar en Francia, como es sabido, cuan-
do Napoleén abdicé v se retiré a la isla de
Elba, en 1814. Napoleén estuve en la emigra-
cién durante los «cien dias», en que volvié a
cefiir la Corona. Cuando Napoleén fue dehni-
tivamente derrotado en Waterloo v desterrado
a Santa Elena, en 1815, Luis XVIII volvié a
ser Rey de los franceses hasta 1824. Era enton-
ces va famoso ¢l gran astronomo v matematico
Laplace. Ya .la astronomia debia a Laplace los
«sublimes calculos de la mecanica celeste», y
acaso también la teoria de la aceleracion del
movimiento de la luna. Laplace murid en 1827.
Y Laplace formaba parte de aquella comisién
de astrénomos recibida muy deferentemente
por ¢! Rey de Francia.

Era a la sazdn creencia general —sigue sién-
dolo en algunos lugares— que la luna ejerce
una singular y perniciosa influencia cn la vida
de ciertas plantas. Y Luis XVIII, que parece
ser que participaba de tal creencia, quiso apro-
vechar aquella oportunidad para conocer el
fundamento de tal fenémeno.

—Vais a explicarme ~—dijo e! monarca a los
astronomos— qué es eso de «la luna roja» v
su al parecer influjo sobre las plantas.

Y al decir esto, se dice que miré mas par-
ticularmente a Laplace. El célebre matematico,
que no se habia preocupado hasta entonces de
la «luna roja», quedé visiblemente turbado y
dirigié a sus colegas una mirada que era una
apremiante demanda de colaboracidn en Ia res-
puesta. Sus companeros de comision permanc-
cieron callados v Laplace se vio en la necesidad
de contestar al Rey:

—Seirior, la luna roja no ocupa ningun higar
en las teorfas actuales, y no es posible, por lo
tanto, complacer a Vuestra Majestad.

Aquella noche se celebré con risas en las
Tullerias el embarazo en que ¢l Monarca habia
puesto al sabio matemdatico y astrénomo. Pero
a partir del dia siguiente, la ciencia empezd a
ocuparse de estudiar el fenémeno que habia
excitado la regia curiosidad.

Y parcce scr que, en efecio, en la época de
la dltima Juna de abril, las heladas obran muy
especialmente sobre las vemas de los retofios
de las plantas; después, la accién del sol com-
pleta la obra destructora, y en cuanto los rayos
solares aparecen, las plantas languidecen v se
secan.

Por eso, jardineros y agricultores suelen te-
ner la precaucién de cubrir las plantas durante
la noche,

Sin embargo, atin se dice que la Juna influye
en la accién de esas heladas levantando el te-
nue velo de las suaves neblinas dec la noche v
dejando a las plantas a merced de un ciclo ri-
gido, intensamente azul, bajo el meléfico influ-
jo de la palida, misteriosa luz lunar. En reali-
dad, lo que acurre es que al amanecer el nuevo
dia, las plantas aparecen, en efecto, como salpi-
cadas.de gotitas de rocio, brillantes como per-
las, v cuando el sol naciente se mira en tan
limpios cristales, se goza en atravesarlos con
sus rayos que, a través de las gotas de rocio,
se hacen fuego y queman los tiernos tejidos
vegetales,

Sera o no sera verdad eso de! hechizo de la
luna; mas por si acaso, nuestros labriegos, mas
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practicos, se apresuran a cubrir durante las no-
ches abrilefias algunas delicadas plantas para
defenderlas contra los hicles tardios, aunque
no dejen de pensar para sus adentros en la con-
veniencia de ocultar aquellas plantas de la mi-
rada maléfica de la luna.

Otras supersticiones

Existen atn otras muchas supersticiones
con respecto a Ja influencia, buena o mala, de
la luna; mas para no alargar demasiado este
trabajo, me limitaré a recordar, por ejemplo,
que en algunos lugares no plantan higueras
mas que en el ultimo dia del cuarto menguante
de febrero, porque dicen que la nueva higuera
tardara en dar higos tantos aflos como resten
de la fase lunar.

En algunos lugares procuran hacer la siem-
bra en los primeros dias de octubre, porque
dicen que la luna de San Francisco es propicia
para el buen resultado de lo sembrado y que,
en cambio, no debe sembrarse a primeros de
noviembre, por los Santos.

Diré para terminar que Nicolas Tenorio, en
su libro «La aldea gallega», recogid, hace ya
setenta afios, algunos cantares que al son del
pandero cantaban y bailaban mozos v mozas

de algunos lugares de Galicia, tales como los
siguientes:

Sae lua, sae lua,
sae lua d'os nubrados,
giie xa volveuse a querer
los amores olvidados.

A lua e mifia contraria,
siempre m'alcontro con ella,
e non me tope contigo,
sendo tu mi amada perla.

Asi como ocurre con el «martes y treces,
en Baleares se dice que el mes que empieza en
lunes —mes de la luna— trae desgracias.

Las cabanuelas no tienen nada que ver con
la luna, pero tan extendida estd la creencia su-
persticiosa, que he de aludir muy brevemente
a ella.

Esta supersticién no es igual en todos los
lugares. La mas generalizada dice que los doce
primeros dias del afio son augurales y dan idea
del ticmpo que hard en los doce meses de di-
cho afio.

En otras partes, los augurales son los tres
primeros dias de agosto, que anuncian, sucesi-
vamente, el tiempo que hard de San Miguel a
Navidad, el que hara todo el invierno y el que
dara de si la primavera.
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"EL. CHIFLO”

(Juego infantil con aspectos magicos)

Las presentes lineas no tienen otro objetivo
que el de acercarnos, el de servir de introduc-
cién para posibles futuros trabajos, a un juego
muy extendido a 1o largo de todo el Pirineo
—desde Navarra hasta Catalufia—, perteneciéen-
do al grupo de juguetes bajo la denominacion
de aerofonos. Asimismo, aqui sdlo se van a ana-
lizar los casos de dos zonas determinadas y cer-
canas —mejor aun, colindantes— entre si del
Pirineo aragonés: Serrablo y Valle de Tena. Por
estas tierras, el mencionado juguete se conoce
bajo el nombre de “chiflo” o “chuflo” {ambas
denominaciones son usadas por sus habitantes).

La realizacion del mismo no difiere excesi-
vamente entre los lugares citados, a no ser por
el tipo de madera utilizada o por pequefias va-
riantes -——segln casos— en su elaboracion.

iguaimente, al hacer un “chiflo” (palabra de-
rivada del verbo aragones “chuflar”, que se tra-
duce por silbar), y en determinados casos {que

José Luis Acin Fanlo

En recuerdo de unas gentes y de
unas tierras, cada vez menos pobla-
das: el Alto Aragon.

luego veremos), se recitaban unas “cancionci-
llas” —valga la palabra—, que conllevan cier-
tos aspectos mégicos y ludicos; aspectos que
se intentaran analizar desde nuestro punto de
vista.

Adentrandonos ya en los modos de realiza-
cion de un chiflo”, empezaremos por la zona
del Serrablo. Tanto en esta comarca comg en
el Valie de Tena, o como en los otros lugares
donde construyen estos objstos, 1a mejor época
—por no decir la Unica— para su realizacion
se da en la primavera —finales de abril, mayo—
y en menor medida en verang, debido a que,
durante ese lapsus de tiempo, es cuando “su-
da” —o, lo que es [o mismo, “corre” 1a savia—
la madera y hay facilidad en el desprendimien- -
to de |la corteza. En el Serrablo utilizan las ra-
mas jovenes, de menor grosor, del chopo v,
también (fundamentalmente en la “Guarguera”
—Valie det Guarga—}, de “salcera” —sauce—.
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Para lo cual —tal y como me relataron—, “se
corta un “troce” (fragmento de unos 10 cms.)”,
y de esta forma "ya queda delimitado el pito”.
Seguidamente se practica un corte en diagonal,
guedando —asi— delimitada lo que sera la bo-
ca del juguete —accion que por las tierras se-
rrablesas recibe la denominacién de “bistay”—,
¥y se hace un corte —semejante a 1a forma de
un semicirculb— para la salida del aire (1). A
continuacion, se procede a hacer un corte fino
—del grosor de la corteza— a todo alrededor
del palo para sacar la misma, operacion que se
realiza dando unos golpes por todo el contorno
con el mango de la navaja (pues todos ios “za-
gales” ilevaban una). Si, por la circunstancia
que sea la corteza no sale, se recurre a algo
semejante a unos refranes-férmula para que, por
medio de ello, se desprenda la mencionada cor-
teza. Refranes-foérmula como el siguiente, sin
iocalizacién concreta dentro de tierras serrable-
sas y, al parecetr, incompleto:

“Suda, suda, cabrito,
que sf no, non chuflara o pito”.

O como el procedente de la localidad de
Yebra de Basa y, presumiblemente, también in-
completo:

“Suda, suda, vito

con mierda de cabrito,
y suda, suda, bom,

con mierda de cabron”.

Una vez extraida la corieza, existen dos pro-
cedimientos para realizar el orificic por donde
pase el aire a todo lo largo del “chifle”, desde
la embocadura hasta e! lugar por donde sale
aqual (11}). Un primero que consiste en cortar un
trozo del palo —desde la mitad, aproximada-
mente— y delimitar 1o que es en si 1a emboca-
dura, sobrando el resto de la madera (lil-IV);
ésie es uno de los dos tipos utitizados en el
Serrablo y el Uinico del Valle de Tena. Ei segun-

do, centrado en el Serrablo, no necesita sepa-
rar el trozo de madera en dos partes; una vez
desprendida Ia corteza, se corta el pedazo su-
perior sobrante por donde pasara el aire (Il
bis). Una vez acabados, y segln casos, decora-
ban —a base de dibujos geométricos, general-
mente— la parte trasera, con claras reminiscen-
cias célticas (V).

Similares son las técnicas utilizadas en el
Valle de Tena. Se diferencia ¢con el Serrablo
—ademdas de la apreciacidn anterior—, por el
tipo de madera empleada al efecto; en este caso
procede del fresno y recibe la denominacion
popular de “chiflotaire”, nombre dado porque
de aqui sale el “chiflo”.

Igualmente, similares son las recitaciones;
dos son 1os ejemplos que hemos podido reco-
pilar, una proveniente del abandonado y despo-
blado pueblo de Bobal:

“Vito, vito,

culo cabrito.

Bom, bom,

cuto cabrén.

Cebaras,

veinticuatro Hevards.

Y si no sales,

a fos veinticuatro moriras”.

y ¢l otro procedente de Piedraﬁté de Jaca:

“Sale, sale, chifle,

por las bzrbas de un chote.

Sale, sale, vilo,

por las barbas de un cabrito.
Sale, sale, bom, bom,

por las barbas de un cabrén.
Si no sales a las tres veces,
una navajada te pegaré”.

En ambos casos —Serrablo, Valle de Tena—
estas formulillas tienen varios aspectos a des-
MenuZzar.
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En primer lugar, el hecho de que todos los
“zagales” las caniaran al hacer este juego, co-
mo practica magico ritual —gue puede llevarnos
hasta los comienzos de la civilizacidon— para
que fuera bueno, es decir, para que “chiflara”.
Practica fundamental y que, si por un casual,
no se exiraia la corteza (por ias circunstancias
aue sean: mala factura, madera no verde...), se
procedfa a darte unos golpes (“Cebarés, veinti-
cuatro llevaras™; “Si no sales a las tres ve-
ces”...} ¥, si adn con todo seguia sin salir, se
tiraba, es decir, no valia para el requisito pre-
tendido (Y si no sales, a los veinticuatro mori-
rds” —morirds en sentido de tirar—; “...una
navajada te pegaré” —navajada, por la pérdida
de tiempo ocasionada, enfado—). Es decir, que
las referidas canciones tienen un fin especifico
(hacer posible que la construccion del “chiflo”
sea buena) y, al mismo tiempo, lievan una suce-
sién, en sus estrofas, ascendente, como es com-
probable en los ejemplos de Yebra de Basa,
Bubal y Piedrafita de Jaca (vito-bom-muerte;
cabrito-cabron —Yebra de Basa, Bibal—. Chi-
fle-vito-bom-muerte; chote-cabrito-cabrén —Pie-
drafita de Jaca—). Van desde unos sonidos ono-
matopéyicos que suenan méas tenues —maés flo-
jos— a otros que nos axpresan ya el final, el
enfado —mads fuertes—; desde un animal en sus
afios jovenes —chote, cabrito, hasta su época
de madurez, de vejez —cabrén— (1).

Por ltimo, Ia figura de un animal muy mifi-
ficado en la sociedad ancestral de nuestros pue-
blos —y que arranca de tiempos inmemoria-
bles—: macho cabrio, cabrén o buco {como se
prefiera). ¥ recordemos que, aparte de estas
canciones, es utilizado en otras manifestaciones
einolégico - ludicas: Carnaval (de Biefsa, por
ejemplo).

Se podria establecer —y siempre teniendo
en cuenta los mas altos niveles de duda— una
interrelacién entre el anterior animal citado v
la accion de golpear la tierra con varas —es

decir, con la madera—, como medio para con-
seguir la mayor fertilidad de la tierra. Y si tene-
mos presente que el buco —como simbolo cor-
nudo— encarna la fuerza sexual come algo que
renace continuamente, podriamos entender —en
cierta manera— las anteriores recitaciones ci-
tadas. A su vez, este animal representa, tam-
bién, la fuerza de la vida —en lucha con ta
fuerza del inframundo—; jse podria aludir, con
respectoc a 'as composiciones magicas mencio-
nadas, en el sentide de que no se interpusieran
estas fuerzas del inframundo para la realizacion
del “chiflo” y, que de esta forma, éste llegara
a buen fin?

Lo que si podemos tener claro es que inter-
vienen dos fuerzas, una como simbolo migico
—buco— y otra como objeto material —made-
ra— que, ambas unidas, conlievan un rito hacia
la fertilidad de la tierra, para la fertilidad vy sub-
sistencia de la vida,

Aspectos magicos, los antes mencionados,
gue encontramos en un juego infantil que, a su
vez, contienen ciertas practicas, cierios ritos ini-
ciaiicos, de cardcter l0dico ¥ gue tienen su ma-
xima expresion en representaciones mayores
—como la del carnaval, antes apuntada— v, ge-
neralmente, relacionadas con las personas adul-
tas; ¢quizd como iniciacién a esos ritos desde
la mas pronta infancia?

No obstante, todo 1o anteriormente citado es
muy subjetivo y su afirmacion podria ser erro-
nea. Penetrar en unos aspectos tan oscuros de
la cultura popular (aspectos que tienen sus ori-
genhes en los tiempos mas remotos —nealitico,
$poc:s anteriores a la romanizacion—), es har-
to dificil y es preferible exponer ciertas suposi-
ciones que no afirmarlas con toda objetividad.

Pero lo que tenemos presente es que este
fipo de rituales se estan perdiendo en la aciua-

oy
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lidad y que, casi con toda seguridad, dentro de
pocos afios permaneceran en un total olvido.
Sirvan estas lineas, pues, para acercarnos a
ellos y tenerlos presentes para cuando ya no
existan.

{i) ¢Posible interpretacién de la vida de la montaia: na-
cimiento-juventud-senectud-muerte? Quizds sea muy arriesgado
confirmar esto Ultimo, sobre todo si pensamos gue son cancio-
nes infantiles —aunque el mundo de lo magico, de lo popu-
lar, en suma, es increible ¥ a veces nos da sus sorpresas—,
pero cabe una interpretacion, si no igual, si similar.
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CANCIONES Y CUENTOS

CANCIONES DE TIERRA DE CAMPOS

Cada vez que paso y veo
las puertas del camposanto,
le digo a mi corazdn:

aqui ha de ser tu descanso.

* * w

Cuando paso por tu puerta
cojo pan ¥ voy comiendo,
pa gue no diga tu madre
que de verte me mantengo.

* * *

De qué ie sirve [levar
el pusial entre la faja,
si te has dejado quitar
de la mano la navaja.

* * L

Dicen que eres buen mozo
v que te van a rifar,

con la perra que yo eche
a mi no me has de tocar.

* * ”

cDonde vas Virgen del Carmen?
tun hermosa y peregrina;

van a bautizar a un dngel,

voy a servir de madrina.

* * *

Eres buena moza si,
cuando por la calle vas.
Eres buena moza si,
pero no te has de casar.

* L *

Marinero, marinero,

cqué llevas en la chalina?
Ilevo rusas y claveles

v el corazon de una nina.

Ed * *

Mi caballo va no corre,
mi caballo ya pard.

Todo para en este mundo,
también he de parar yo.

* * *

No quiero pan de lo tuyo

qgue me amarga la corteza,

ni conversacion contigo

gue la que te he dao me pesa.

* * *

Ojos negros son traidores,
azules escandalosos.

iVivan los de mi morena
gue son castaiios graciosos!

* * *

Pajarino, no me cantes

a la orilla de una fuente,
que va a despertar el wifio
de la Virgen de las Fuentes.

L ® *

Porque canto y me divierto
las vecinas lo murmuran.
Me lHaman la sota bastos
v ellas tienen la figura.

* * *

Una morena con gracia
puede salir a la calle,

vy una blanca, siendo rubia
donde no la vea nadie.

* * *

Una mujer alia v fea
con el pelo bien peinado,
parece una casa vieja
qiie tiene nuevo el tejado.

Informante: Maria Garcia, 68 afios.

Lugar de nacimiento y localidad en que se han
recopiiado todos los temas: Castroverde de
Campos (Zamora).

Recopilador: Juliana Panizo Rodriguez.

Me han dicho que eres buen mozo,
para (i serd el provecho.

También me han dicho que tienes
buena cara y malos hechos.
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NOVENA A LA VIRGEN DEL CARMEN

Esta es la Virgen encantadora
fiel servidora, dulce amor,

en ti se encuenira la dulce calma,
eres del alma salvacion

eres del alma salvacion.

Virgen bendita, flor del carmelo,
dulce consuelo del inmortal,
guia a tus hijos, madre adorada,
a la morada celestial

a la morada celestial.

Virgen bendita, tu santo nombre
es para el hombre, dulce amor,
en ti se encuentra la dulce calma,
eres del alma salvacicn

eres del alma salvacion.

Recogido a Tedfila Gonzalez Bragado, de 78
afios de edad, natural de Pozal de Gallinas
v rcsidente en Medina del Campo, por An-
tonio Sanchez del Barrio, el 26-VII-82 en
Medina.
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