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‘ édétoriaf

~ Desde gue Erich von Hornbostel y Curt Sachs
concibieran a principios de siglo una ordenacién mis
o menos definitiva para los instrumentos musicales
(siguiendo la de Victor Charles Mabillon) ba avan-
zado mucho el estudio de la organologia v se han
perfeccionado  enormemente las clasificaciones. No
obstante ello, siguen existiendo instrumentos prdcti-
camente desconocidos para los musicélogos y me atre-
veria a asegurar que para algunos folkloristas también.

Sirva como ejemplo lg gaita de Madrid, descubier-
ta por Manuel Garcia Matos y estudiada y descrita
después por &l mismo en el Annario Musical, para
demostrar que solo el esfuerzo de una persona (una
persondlidad en este caso) pudo salvar del olvide total
a un instrumento uitlizado por los pastores durante
siglos. Y iqué decir de la guita de centeno o el pito
cabrero? Escaso ntimero de persoias conoce su exis-
tencia v, mucho menos, su corrécto #so.

Ahora gue con nofable acierto Instituciones loca-
les estin fomentando la credtién y puesta en marcha
de escuelas de instrumentos iradicionales, serig buen
momentn para, con la ayuda de especialistas, recobrar
integro nuestro pasado. musical. Potenciar el estudio
tedrico y prictico de estas muestras olvidadas y con-
fiar plenamente en la juventud, que llega deseosa de
aprender- vy 4vide de adguivir nuevos conocimientos.

Cuidemos todos lns aspectos de la Tradicion si que-
remos poseer ung panordmica completa y objetiva de
nuestro patrimonio cultural.
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Acotaciones sobre algunos conceptos

errados con el flamenco (I)

Entre los gruesos muros de un antiguo caserdn
madrilefio, se oy6 durante bastantes afios y hasta hace
ya algunos, la voz hierdtica pero sapientisima de un
maestro y folklorista que ensefié a promociones en-
teras de musicos, sobre las mds gemiinas expresiones
del pueblo espafiol, en sus danzas, canciones y tonadas
instrumentales. Se trataba, el lugar evocado, del an-
terior Real Conservatorio de Musica v Declamacidn,
sito en la calle Ancha de San Bernardo a la altura de
la del Pez, frente por frente con la también antigua
Universidad Central de Madrid. El personzje de mi
recuerdo, era un catedritico de la asignatura, sin cuya
cita no es posible hacer hoy en Espafia una semblanza
folklérica: D. Manuel Garcia Matos. Todavia le re-
tengo en la memotia esforzindose en deminar su hu-
mildad para ilustrarnos, fuera de programa, sobre los

Sabas de Hoces Bonavilla

bravos y descoyuntantes pasos de una jota aragonesa,
tras precisarnos que el pafiuelo con que se toca el
mafio la cabeza, se llama «cacherulor. Lo que mds
me llamé la atencidn, es que se sabia también cémo
habfa que ponérselo y anudarlo. Desde zquella imagen,
estoy convencido que si «el folklore representa la
infancia del arte», los folkloristas pueden considerarse
muy bien como «el atte de permanecer infantiles...».

Ahora que ya no podemos oir més a aquel gran
nifio apasionado por las musicas del pueblo v del que
suponfamos ibamos a disponer indefinidamente —an-
tes de una malhadada operacién guinirgica en Ja que
se quedarfa— es cuando algunos reparamos en lo poco
y lo mal que le escuchamos cuando podiamos...; el
desperdicio que hicimos, cuando le teniamos, de sus
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interminables saberes sobre la materia de sus ense-
fianzas, hechos a golpe de monte y camino, con un
recorrido por la peninsula equivalente a diez vueltas
a nuestra periferia, dando la mds cxhaustiva v cficaz
batida que nadie hiciese antes al pais folklérico, du-
rante los aflos finales de la década de los cincuenta
y cayo colosal trabajo ha quedada recogido en una
«Magna Antologia».

Tengo que lamentar que mi asistencia a sus cla-
ses fuera informal, discontinua, andrquica y semibal-
dia, por desliz de unos afios mios, bastante insolen-
tes —lo crénico tratindose de mi—, en los que ma-
lamente soportaba los caducos sistemas y programas
musicales habitualmente practicados por nuestros Con-
servatotios, cuya ensefianza o formacidn técnica, ha
ido siempre muchos afios por detrds de la realidad.
En mi rechazo, cayeron de rebote algunas asignaturas
y maestros, que no pasando por mis proyectos en mi
particular valoracién de entonces, hubiéranme en cam-
bio resultado muy beneficioso considerar mds seria
y continuadamente. No obstante, en el esfuerzo por
reconstruir la memoria de las lecciones impartidas por
Garcia Matos, todavia resuenan en mis oidos los pre-
liminares planteamientos que hacfa cada curso, para
aclarar el 4drea de su asignatura:

~ <El folklore —recapitulaba D. Manuel en una de
sus mds importantes lecciones— cuenta bédsicamente
con tres rasgos imprescindibles v caracteristicos para
deslindarlo de lo que no es folklore, a saber: 1) Tie-
ne que venir de un 4mbito de antafias fradiciones,
2) No ha de ser nunca manifestacién de un indivi-
dug caracterizado, mostrindose por tanto anduimo, y
3) Se produce preferentemente dentro de formacio-
nes humanas colectivas.»

Hasta aqui la leccién de Garcia Matos. Otras es-
cuelas posteriores y mds reductoras, afiaden nucvas
caractetisticas como la condicién de oralidad o agra-
fia, funcionalidad o vigencia, espontaneidad lugarefia
o0 no institucionalidad, etc., con las que podemos pre-
cisar mds petfiles, pero que no modifican sustancial-
mente esos fres rasgos primeros, suficientemente de-
terminantes de «lo» folklérico y que en definitiva re-
sumimos en: tradicionalidad, anonimato y colectividad.

Sentado esto, vamos a ver la posible aplicacién que
puedan tener estas delimitaciones dc lo folklérico,
para introducirnos en una primera indagacién —con
cardctey por ahora simplemente divulgativo— sobre
el enmarque musicolégico que quepa hacer con el fla-

menco. No es ninguna tonteria el propésito, si tene-

mos en cuenta que todavia, la general creencia de que
goza €l flamenco «a priori», es considerarle, incluso
por parte de miisicos y compositores, dentro de una
manifestacién netamente folklérica de nuestro pafs,
ocupando un lugar mds o menos original y destacade
con respecto a las demds diversas formas que nos dis-

tinguen, pero en definitiva como tal folklore, al fin

v al cabo.

-Estimo que hay que sacar, a los que asi piensan,
de esta creencia —cuanio mds a los propios misicos
y folkloristas— que mantienen tal error de bulio sobre
el particular, debido sin duda a lzs deformaciones ha-
bituales —por no hablar de carencias y mutilaciones—
de una instruccién musical puiblica que practica sélo,
¥ cuando la practica, la ensefianza cldsica o académica
——por la que se cae en el maleficio de asociar musica
exclusivamente a4 Conservatorio— postergando y sub-
valorando el cultivo de lo no académico, es decir, €l
fomento de las propias culturas musicales autoctonas,
del folklore musical, en definitiva, que sufre ademds
el vertiginoso acose de los medios de comunicacién
modernos, puestos al servicio de toda esa plaga de
musica «apétridas que sale por todas partes, arrasan-
do la cultura musical de los pueblos y reduciendo a
éstos al desamparado papel de algo asi como los res-
tos de un desastre histérico, al parecer inevitable,
dentro del naufragio general de las manifestaciones
folkléricas, sometidas por afiadidura al bombardeo co-
tidiapo de esa criada electrénica —y como todas las
criadas, analfabeta— que es la televisién, Antes de
la invencién de esta caja de Pandora, el etnomusics-
logo inglés Cecil Sharp, decia que Inglaterra era tan
rica folkléricamente que «hace treinta o cuarenta afios
cada pueblo britdnico parecia un nido' de pdjaros can-
tores» y afiadia temeroso: «en los préximos diez afios
podremos encontrarnos con muestro [olklore medio
extingnido». Se quedé corto; porque hoy el 90 %
de las recopilaciones que hizo en vive y metidas en
dieciséis calecciones de miisica popular inglesa, no
las cantan ya «ni los mds viejos del lugars.

Vamos pues a enunciar la tesis que estdbamos
planteando y que sorprenderi a més de uno, al formu-
larla en contra de esa comin creencia que considera
al flamenco como una manifestacién folkldrica, lo que
no compartimos en absoluto, desde un punte de vista
musicolégico. En efecto, bajo una estricta aplicacién
de la propia ciencia folklérica, o que hay que afirmar
v hacer saber de una vez, es justamente la teorfa o
postulado contrario, es decit: EIl flamenco no es un
Jolklore, Antes de seguir, pido excusas a la direccidn
v lectotes de esta publicacién, por pretender ocupar
unas cuantas pdginas de su valioso y dosificado espa-
cio, tratando de exponer tan sorprendente declara-
cién ——en una Revista de Folklore— que nos auto-

~eliminaria de dar méds explicaciones, Esperamos de la

benignidad de todos, considerando el interés del tema,

. nos sea concedida de buen grado la inmediata oportu-

nidad de aclarar la paradoja, a fin de deshacer el em-
brollo. i

En cfecto, la fradiciondided del flamenco como
hecho de manifestacién pdblica, apenas si rebasa el
sigle, todo lo mds sigle v cuarto —desde la época en
tirme de los cafés cantantes— permaneciendo anteriox-
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mente mds como un fenémeno subtepticio v sordo
—hermético, se le ha llamado— de familias gitanas,
antes que come una ablertz exteriorizacién musical
de arte popular. Es poquisimo, esc plize de siglo y
pico— aungue sean dos, echando otras cuentas—
singularmente en estas materias de las costumbres po-
pulares, para calificarlas o definirlas como tradiciona-
les. Aunque parezca sorprendente —y esto es poco
conocido— tiene mds historia comprobada un «hollers
negroamericano, dque una soled flamenca, v si en
EEUU. el holler —primitiva cancién chillada de la
servidumbre negra en Norteamérica, cuyo comercio
de esclavos se inicié en 1619 con un primer desem-
barco en Virginia de catorce individuos —puede ser
tentdo por folklérico, es por la sencilla raxén de que
EE.UU. es un pueblo sin historia, cn sentido crono-
logico. Por contra, en un viejo pueblo europeo como
¢l espafiol, no acostumbramos a acceder al baremo de
lo tradicional, con una manifestacién folklérica que
no rebasa el siglo y medio de vida priblica, indepen-
diente del tiempo de gestacidn, que éste es otro pro-
blema, por cierto, bastante oscuro, Nuestro sentido
histérico del tiempo funciona por aqui dc otra ma-
nera v por lo general con mucha mds largueza o par-
simenia. :

Referente al segnndo rasgo que define «lo» fol-
klérico, el anonimato, es perfectamente conocido cdmo
desde esas primeras exteriorizaciones del cante fla-
menco, iniciadas decididamente a mediados del siglo
pasado o precariamcnte a finales del XVIIT con per-
sonajes de contornos tan borrosos, por no decir mi-
ticos, como el Tio Luis €] de la Juliana, es bien cono-
cido, decfa, que en el flamenco se da ¢l fenémeno de
la identificaci6n, tanto en el plano biogrifico del in-
térprete, como por el otro, mds musicolégico, de la
personalizacién de formas o cantes, segin las leyes
de la transmisidn oral, que al no producirse ésta de
modo exacto, matematico, en sus elementos musica-
les —altutas tonales, figuras métricas, ritmos mels-
dicos...—, permite una modificacién agégica, término
&ste introducido por el pedagogo, tedrico y musicsd-
logo Hugo Riemann, para explicar la alteracién ding-
mica que puede sufrir con el tiempo la interpretacién
dc una linea melddica en funcién de su propia vita-
lidad o simplemente por renovados criterios de ex-
presién, lo que lleva en ciertos géneros, como el fla-
menco, a un despliegue de nuevas formas o variantes,
imperceptibles mientras se producen, pero verificables
cuando han cuajado en determinados mérgencs de
ttempo, Es el principio de la «autocorrecciéns, por el
que un género musical se considera vivo, si muestra
csas leves variantes; por el contrario se juzga petrifi-
cado —y seglin en qué casos, a extinguir— si tales

alteraciones no se experimentan. Pues hien, en dicha

identificacién —biogréfica y morfolégica— del fla-
menco, Machado v Alvarez en su época, ya hablaba
de veintiséis clases de tonds diferentes —hoy se co-
nocen hasta tteinta y cinco nominaciones histéricas—
segtin le daba noticia el cantaor Juanelo, rodas ellas
tituladas por el nombre de sus intérpretes particula-
res: tona del Tio Luis, tond de Blas Barea, tond del
Tio Rivas, tond del Cuadrillero, tond de Curro Pabla,
tond de Juan el Cagén, tond del Tfo Mateo..., etc.,
etc. ¢En dénde estd pues el ¢jercicio de anonimato,
ya desde los intérpretes flamencos histéricos? ;Y qué
decir al respecto de hoy?

Otro tanto podria argumentarse, sin necesidad de
ser un experto flamencélogo, sobre el tercer rasgo de
la condicién folklérica, cuando se especifica que ha
de producitse colectivamente. Si hay algo que anda
latente en el espirin: del flamenco, es su individualidad
como medio v motor de expresién, para versar senti-
mentalmente por toda esa gama de situaciones que
conlleva la cxistencia humana, pero que el andalyz
exacetba en sus més relevantes vivencias petsonales:
la muerte, el amor, el sufrimiento, la fatalidad, la
honra, el anhelo... Podrdn tener estos lances una li-
turgia comuna! de la que se forme mds o menos parte,
pero al cantar sus vicisitudes, el flamenco necesita,
exige, la cicatriz cercana y personificada, o no reba-
sard la emotividad de una crénica juglaresca. El can-
taor flamenco habla en ptimera persona. El es victi-
ma y verdugo, confirmando que la muerte, el desamor
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o ¢l sufrimiento, los experimentamos. solos, como
trances rotos de nuestra «separatividad» de las cosas
~—que decia Fromm—, o sea, de nuestra soledad es-
piritual con respecto a nuestro entoyno, por muy apa-
rentemente relacionados que sociolégica y bioldgica-
mente estemos con &l. El intérprete flamenco, sin ne-

cesidad de haber leido al autor de «La condicién hu- -

mana», capta por su - cuenta perfectamente y en su

propio medio esa «separatividad» trdgica, y, conven-

cido de la imposibilidad de sortearla, opta por cantar-
la estoico —senequista— explaydndola en el conti-
nente de unas formas vocales (inicas en el mundo y
preiidndola del contenido de su descripeidn individua-
lista v subjetiva. Nunca en el cante hondo, o jondo,
se platicard por emociones que no hayan sido antes
las mordeduras de sf mismo o como dirfa un cald, en
su propia germanfa «las duquelas de mi arma». En
este sentido el caniaor flamenco —no profesional—
es por definicién el mds negado artista para «actuar»
tepresentando un papel fingido, No le basta al cantaor
interpretar el dolor ajeno por actuacién, si no estd
unido a €l directa o personalmente, La chispa de sus
quefidos mds hondos se enciende con pélvora de su
propia mecha, conectada al barril de los seres cuyas
calamidades pueden ser tan suyas como su fonética;

(amor filial)
' vamoh a jincarno e roiya
que ya viene Dioh
a resibil-lo la poresita ¢ mi mare
e mi corasén, :

{amor sentimental)

Er queré quita er sentio
lo digo por esperensia
porqu’ a mi ma susedio.

(la animadversién)
Ya te lo tengo jurao
donde quiera que te encuentre
tiene I’ entierro pagao.

(la muerte en bufo)

Ca’a vez que considero
que me tengo que morih
tiendo la capa en el suelo
y me jarto de dormih.

{la muerte en serio)
* No la descuches gitana -
la voz de quien te lo advierte
que to’os es ilusién vana
y engafio, menoh la muerte

(la fidelidad)
Arrepentfa m’eché
a los pich d’er confesd
me dijo que t'orviara
jcom’ un insurto me dié

(el amor y la muerte juntos)

To'os le temen a la muette
los ignoranteh y loh sabioh
pa mi seria una gran suerte
que me mataran tus labioh.

Esta frecuente protagonizacién pasional en pri- -
meta persona —que no- tiene por qué ser invalidada
ante modalidades literarias recientes con contenidos

"de enfoque menos personal v mds sociolégico— nos

indica que la inspitacién temdtica flamenca tiene una
arraigada estructura de urdimbre psicolégica marcada-
mente individualista, muy a pesat de las observacio-
nes en contra, que determinadas corrientes estudiosas
actuales tratan de hacer wvaler ahora, por la posible
parcialidad de tal interpretacién individualista, con-
trarrestdndola ésta a otros textos, con la tradicién
suficiente como para considerarlos ciertamente propios
del género critico, si bien dentro de un viejo aire
«resignado», a diferencia de las nuevas letras de «in-
tenciény que se oyen ahora en boca de cantaotes con
mds conciencia politica:

(aite-resignado de antes)

Cuando se muere algin pobre
jqué solito va al entierro!l
"y cuando se muere un rico

va la misica y er clero.

{capla intencionada de ahora)
iRico, quitate el sombrero!
jquitate el sombtero, rico!
que estd pasando un obrere
jarto de hacer el borrico.

Estas lineas de «intencidns», que salvo raras excep-
cioties no superan el estila del eslogan mitinero, va
a ser dificil, en mi modesto entender, que modifiquen
o reemplacen un 4pice el indicado substracto indivi-
dudlista —quiere significarse: poco solidario - histdri--
camente en instancias politicas— por el que se ci-
meata el cante jondo —y en cierto modo el pueblo
andaluz— a pesar de unos evidentes nuevos plantea-
mientos de tal concienciacién politica, que parece re- .
comendable desarrollar en la presente transicién con
el mejor tiento. En cualquier caso, las estructuras
mentales y culturales que han. conformado durante
siglos la idiosincrasia de los diferentes pueblos de Es-
pafia, no hacen a éstos, asf como asi, vulnerables a
reclamos de la nueva legalidad politica, que aunque
parece haberse admitido con ésta, el reconocimiento

~de una serie de concesiones, meramente burocrdticas

por ahora, lo cierto es que mantiene desde su oferta,
¢l proyecto de seguir haciendo abstraccién de todos
esos pueblos, ignorando el mosaico de péecubiaridades,
a veces tan diferenciables como las que puedan ha-
llarse, dentro de la. peninsula, entre comunidades, por
ejemplo, de la esquina gallega con la catalana, o de
la cornisa nortefia de los vascos con las didfanas tie-
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rras de los meridionales andaluces, Esa mosaiguedad,
es tan condicionante en la geograffa del dmbito fol-
klérico, que el conecidisime y prolifico musicélogo
Felipe Pedrell sc preguntaba sorprendido cuando topéd
con ella: ;Cémo es posible gue una nacién tan rica
como Hspafla en mudsica popular, no haya conseguide
mostrar €l logro de lucir un canto, un ritmo comiin,
que tepresentara arquetipicamente a toda la nacién,
lo mismo que a un tirolés le distingue su canto con
falsete? {Para quienes piensen que es la jota, es que
-—como previene socarronamente el critico musical
Xoan Manuel Catreita— no saben ni jota de estas
cosas). Pedrell no encontrd la respuesta y sin embar-
go la respuesta estd al alcance de cualquiera que no
quiera sepuir vendado por la ceguera del centralismo:
Espafia no ex utta wacidn desde el punto de vista ét-
nico, sino un mosaico de nacionalidades en donde se
ha confundido y avasallado el concepto estable de na-
cionalidad cultural (lengua propia, tradiciones origi-
nales, etnia diferenciada, instituciones histéricas par-
ticulares..., etc.}, por el concepto variable de la terri-
torialidad de un Estado, que en lo que concierne al
nuestro y seglin en qué siglo, pudo abarcar desde Por-
tugal a Filipinas o por el contrario no rebasar el valle
de Covadonga. Lo que ocurre hoy, es que estamos fi-
sicamente en un razonable término medio que segura-
mente se mantendrd, slempre v cuando hagamos por
asimilar —particularmente nosotros los estudiosos del
folklore— y respetar que ficilmente en ls peninsula
hay media docena de nacionalidades, aunque no se
cuenten més que dos Estados. Tiempos, tiempos hubo
en que no habla mds que uno. Y no es huméricamente
imposible que alguna vez pueda suceder que hubiese
tres o cuatro, aunque a muchos les pueda parecer, ya
solamente la mencién, demasiado folklsrica. Nos ha-
cemos cargo. No conocen la ciencia folklérica y subes-
timan la fuerza del espiritu de los pueblos, que estdn
redescubriendo y reclamando Jos confines y los valo-
res de su propio ser, ante el [racaso esquilmador de
las administraciones absolutistas, a Jas que se rechaza
vya-en-toda la Furopa que no reconozca el «mosaico»
de sus pueblos. Serd en ese teconocimiento, donde los
Estados a reformar basen su solidez futura. Hasta
estos ordculos permite hacer el familizrizarse con el
estudio de las culturas populares.

Quede pues bien sentado, tras la disquisicién opor-
tuna, que no siento el cante flamenco #i fradiciond,
ni gnénimo, ni colectivo, sino moderno, filiado e indi-
vidualista, hay que descartar en lo sucesivo la impro-
cedencia de -etiquetarlo como una manifestacién fol-
klérica propiamente dicha,

Por extensién de las razones expuestas, tampoco
podemos seguir admitiendo —segiin es opinién muy
desplegada— el tomar a la miisica flamenca como ar-
quetipo de muisica espafiola. Antes bien, lo que hay
que poner en tela de juicio dentro de un 4mbito po-
pular, es la existencia de «una» musica espafiola, Es

un corolatio de lo anterior. En el solar ibérico insular
hay musica gallega —les estoy trascribiendo nueva-
mentc palabras de Catreira—, misica portuguesa, mi-
sica vasca, aragohesa, catalana, balear, canaria, caste-
llana, andaluza... Pero no hay ni puede haber —tene-
mos demasiada riqueza cultural para tal simpleza—
musica espafiola, come no hay «unas musica africana.
Esto es tener una oreja enfrente de la otra, Dejemos,
eso si, que nuesitos musicos de Conservatoric —al
fin y al cabo Gltima capa de arenilla recién llegada a
las dunas de nuestra configuracién musical— hagan
de sus libres abstracciones académicas, lo mejor que
entiendan, para comparecer con sus obras como auto-
res de «misica espafiolas. Bienvenidos sean y alld
ellos con sus intentos totalizadores, Seguramente sélo
hacen prolongar la parcialidad ya dada en el plano de
las miuisicas populares, utilizando clementos de una
de ellas, para saltar del patronimico al genérico —Al-
béniz, Granados, Falla, Rodrigo...—. De cualguier
manera, no deberfamos seguir tomando la parte por
el rodo, trascendiendo a las granadinas, las sevillanas,
las malaguefias, como «la» miisica espafiols, cuando
tan claramente expresan, ya sélo con su nombre, que
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son msicas localistas y privativas dentro de una sola
nacionalidad cultural ibérica.

Ahora bien, una vez aclarados algunos pormenores
sobre lo que 70 ¢s el flamenco —no es un folklore,
no es «las misica espafiola—, gseria posible explicar
algo de lo que s¢ pueda ser el flamenco o le distinga?
Este tema ha preacupado y sigue preocupando a mu-
chas cabezas, que sin haber resuelto plenamente la
cuestién, ya han conseguido cuattear algo el espeso
vclo de tinieblas que suele presentar la investigacion.
Hay dos perspectivas a considerar, aunque para aco-
meter el problema en su completa dimensién histérico-
temporal, habria que incluir ya una tercera v que re-
sultan ser, todas ellas, las que cortesponden a una in-
dagacién cabal —no conseguida hasta el momento—
sobre el pasado, el presente v también el faturo pre-
visible del flamenco. Por supucsto, habrfa que hacetlo
prioritariamente desde estrictos pardmetros musicold-
gicos.

Hablar del pasado del flamenco, es sumergitse en
una de las controversias mds confusas que puede darse
sobre el estudio de origenes de un género. Requeriria
un articulo exclusivo —que dejo para mds adelante—
solo para intentar descomponer el conglomerado de
varias tesis contradictorias, que llevan siempre a un
final ecléctico nada digfano, atribuvéndole al flamen-
co mds de media docena de padres, todos revueltos,
a falta de las pertinentes pruebas consanguineas que
eliminardn la impddica concurrencia de tanta preten-
dida paternidad para con un hijo que, casi como a
aquel maestro de la elocuencia jénica, Homero, dispi-
tanse para su beneficio siete lugares griegos. Es muy
verosimil que el flamenco no tenga, en primer grado,
més que una madte —Andalucia— y un padre —los
gitanos—, pero ahi andan en porfia los hindds, los
griegos, los visigodos, los bizantinos, los drabes, los
iranfes, los judfos, los bereberes, los moros, y hasta
los bantds (jtoma del frasco, Carrasco!l}... jAh, por
ne hablar de Tartessos o de los {supuestos) gitanos
de Flandes! Un lio padre, desde luego, que dejamos
para una més despejada ocasién. Ahora nos ocupa
otro objetivo, pues me encuentro entre los convenci-
dos de la conveniencia de estudiar prioritariamente
el presente, que todavia no conocemos suficientemente,
a pesar de verlo y ofrlo cada vez con mds y mds em-
pije, ante nuesiros atGnitos sentidos. A este respecto,
es un tépico de periodistas despistados —o quizi in-
teresados en hacer su ya viejo articulo— referirse a
la «desaparicién» del flamenco —los desaparecidos que
ellos hacen desaparecer, gozan de magnifica apariencia,
habtia que decir parodiando a Zorrilla— aunque cier-
tamente haya formas del cante que peligran por desuso,
todo lo cual no es sino una ley bioldgica muy saluda-
ble: se sacrifican algunos individuos, pero la especie

“signe. ¥ no solo sigue, sino que se hermosea, hasta
tal punto que incluso algunos cantes —en realidad
algunos intérpretes— tienden a desembocar en peque-

fias licencias de nueva aportacién La gunitarra, de
hecho, ya alcanza una categoria concertistica ——repu-
diada por los que confunden demdtica con esclerosis—
que ni sofié hace escasamente media gencracién, o
digamos una quincena de afios. El flamenco estd vivo
y es previsible una evolucién de sus formas, cuando
sus cantaores hayan escuchado mds a los tocaores y
no les asuste. salirse de las cadencias y los interyalos
establecidos. Muchas ptogresiones arménicas de los
guitarristas modernos (tan lejos va en técnica y estilo
de los grandes maestros de hace medio siglo) se rea-
lizan mds con légica occidental de perfecta y estudia-
disima modulacién de cuerdas, que en los originales
moldes orientales de pasos armdnicos mds en la «ga-
mas, pero también més «torpess y mondtonos. A mi
no me tesulta inverosimil que el cante flamenco re-
vierta su formato, hasta ahora intocable, de la caden-
cia dérica y acabe por originarse up género musico-
vocal mieve, precisamente a través de un acceso a
concepciones arménicas occidentales, conservando los
demds pardmetros musicales: melddicos, ritmicos, tim-
brico-vocales, fonético-textuales, instrumentales... La
conjetura —por la que habrdn puesto el grito en el
cielo los flamencologos— no es inusitada, Esto fue
lo que pasd ya, en £l proceso evolutivo de cantos ne-
gros afroamericanos, que eclosionaron por la via ar-
ménica —y también la instrumental— en las prime-
ras formas bardas del jazz, a finales de siglo. ¢Que
dejaria de ser flamenco el cante que ensayara tales es-
caramuzas? Pues, por supuesto... Como el huevo deja
de ser huevo en la mayonesa o clerio tipo de espi-
ritual rftmico dejé de ser espiritual en el «ragtimes.
Aqui el problema a considerar no es «lo que tiene

" que sers, sino «lo que puede llegar a ser...». Y tengo

la sospecha que al cantaor de mafiana no le va a con-
formar nada repetir moldes. Intuyo que se saldrd pro-
bablemente de ellos, en cuanto sepa lo que es armo-
nia, Los guitarristas ya lo saben. Por esto estamos en
la edad de oro de la guitarra flamenca —algunos di-
tian de la guitarra no flamenca; si serdn cazurros
—que es actualmente la poseedora de la técnica mds
petfecta y asombrosa del mundo, superando a las de
cualguier otra escuela, incluida la cldsica, tenida ya
por insuperable.

Pero todo esto son conjeturas para con el siem-
pre problemdiico futuro y yo de lo que me proponia
hablar ahora para madurar este artfculo, era sobre el
presente de algunos de los pardmetros musicolégicos
que caracterizan al flamenco, sin que haya que ir a
investigarlos a ninguna coleccidn paleogrifica —su-

" puesta la grafia de tal cante— ni tener que descifrar

ningin palimsesto, para desentrafar sus elementos en
la borrosa lectura del pasado que encierra. ;Lo tene-
mos delante de nosoiros, al alcance de nuestros oidos,
rebosante de vida y de misterio, que sin embargo
nadie se ha molestado en desvelar todo lo que guarda
todavia! Entonces, ¢qué es el flamenco? La incégnita
desafia y espera a otro famoso Angel Mai —el descu-
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bridor de la «Reptblica» de Cicerén— de nuestro
tiempo, que se aventurard a rascar con mucha pacien-
cia, la faz deslumbrante y aparente de su mdsica, pata
ahondar dentro de. ella, en donde deben esconderse
bastantes claves de entre todas sus incdgnitas. Pata
mi es un problema analitico de estricta motfologia
musical, Sobre el flamenco se han confeccionado ya
muchos, demasiados estudios literatios que no van a
rebasar nunca las averiguaciones de un pasado histé-
rico, a duras penas mds alli de dos siglos de rastreo
posible por ese camino. Es presuncién general que el

flamenco viene de hace mucho, mds dos doscientos

afivs, o que no estd claro es el «cdmox, ni el «cuan-
dos. En tal indagacién, los catedrdticos de literatura
han topado con una falta de datos retrospectivos a
partir de finales del XVITI, que al acentuarse esa pér-
dida de rastro segdin se retrocede, los invalida progre-
sivamente para tesolvernos el problema. Légico. Por-
que ¢cémo se iban a desvelar en las investigaciones
de biblioteca, los misterios de una cultura que antes
se obligé politicamente a permanecer hermética v que
trafa por afadidura una trasmisidn agrifica como es la
del cante flamenco? ¢No se ha venido intentando
«pinchar» con tenedores de merendar, una empresa
que necesita tridentes neptdnicos, por lo menos? ¢Y
dénde podiamos encontrar la tal herramienta del dios
marino, con la que ayudarnos para dormir el mar de
problemas e incdgnitas que guarda celosamente el fla-
menco?

Yo voy a sefalar aqui, sélo a manera de sugeren-
cia, un par de trabajos, cuyos titulares y autores me
parecen dos de las mejores vias posibles para reenfo-
cat el intento que nos alumbre los ocultos rastros,
tan necesatios de encontrar, para salir del impasse. Se
trata por una parte de la acertada descripcién musi-
colégica, que sobre las caracteristicas del flamenco
tiene bien determinadas el experto folllorista, bien
documentado, Dionisio Preciado —actualmente prafe-
sor en el mievo Real Conservatorio de Madrid— den-
.. tro.de su publicacién «El Folklore Espafiol» (Edicio-
nes Studio 1969, Bailén,19 - Madrid-13). Y por una
segunda parte, la controversia de cardcier histotio-
arafico —a caballo con la demosociologia y mds con-
cretamente con la sociologia gitana— que en una prosa
vehemente intenta su auior, contra algunos conceptos
sobre el flamenco, expuestos por estudiosos como Ma-
chado padre, Felipe Pedrell, Manuel de Falla..., etc.,
todos amantes del cantc pero que divulgaron no po-
cos errores, puestos en evidencia por el apasionade
talante de un andalucista, ignorado todavia por mu-

chos de sus paisanos, el abogado Blas Infante Pérez.

de Vargas, en su obra «Otigenes de lo Flamencos
{Junta de Andalucia, Conserjeria de Cultura. Sevilla
1980). Es muy curioso que ninguna de las dos firmas,
Preciado e Infante, les sean familiares ni a los mds
avezados conocedores de la bibliografia flamenca. Ten-
go la pesarosa sospecha que ello se debe a que ni la

musicologia, ni menos ain la conciencia politica, pa-
san por la formacién ni siquiera suplementaria de
bastantes flamencélogos, a los que frecuentemente, si
se les puede reconocer la facilidad pasmosa paya de-
batir temas flamencos, desde el guindo de los dilet-
tantismos literario-esteticisias, en cuyo divertimento,
siento no poder acompafiatles, potque se debe de pa-
sar all{ bastante bien, aunque dudo que valga para
entender lo que verdaderamente pueda significar el
cante gitano, ni técnica, ni culturalmente. Al cante fla-
menco lo que le sobra abora son boticarios y lo que
le falta son antropélogos, musicélogos, sociélogos...
Cada aficionado es libre de acercarse a un género mu-
sical como le plazca, lo que ocurre es que hay algunos
de esos géneros —el flamenco es uno de ellos, el jazz
otra...— que patece un desperdicio histérico el esti-
marlos simplemente desde una aséptica postura de fi-
larménico literario-ilustrado, porque en el desesperado
aliento de las milsicas raciales, lo que estd bullendo
no es el remanso de un arrullo para trascurtir esté-
ticamente, sino todo lo conirario, el zarandeo de un
grito para resistir moralmente. Creo que este es el
dilema que querfa hacer notar cémo nos implica a
los aficionados que amamos el flamenco: o lo oimos
y hacemos esteticismos o lo semtimos y reflexionamos
éricamente, Fs ¢l antiguo conflicto entre hedonismo
y eutrapelia, que ya observd Platén y refiri¢ en su
«Repriblicas —percatémonos de que musica y educa-
cién politica ya fueron entrelazadas por aquel maestro
de maestros—, libre III, pdginas 398 a 400, cuando
estudiaba el «ehoss o cardcter moral de las diversas
escalas de los modos griegos, destacando el cardcter
«blando» —hedonista— de la gama lidia «no conve-
niente al alma» v su opuesto «virils —eutrapélico-—
de la gama dérica, «adecuada para la formacién de Jos
futuros guardianes de la ciudads. Toda una manera
de acercarse a la fenomenologfa musical tan exacta-
mente definida por Beethoven, cuando dijo aguello
de «La musica es una revelacién mis alta que la fi-
losofiax.

Vamos a entrar, pues, en la descripcidn técnica que
sobre el flamenco nos hace el padte Dionisio Pre-
ciado, comentando por nuestra parte su cabal pe-
netracién musicoldgica, Por razones de espacic, no
voy a poder ocuparme en esta ocasién del otro trabajo
a considerar, escrito por el andalucista Blas Infante,
hace la friolera de cincuenta afios y que conteniendo
un cimulo extraordinario de observaciones, exigird de-
cantarlas en un mmevo artfculo, con la densidad sufi-
ciente para ocupar toda una colaboracién indepen-
diente de ésta, aunque enmarcadas ambas en una mis-
ma proyeccién: despejar errores tépico-literarios en
torno al flamenco y calarle. de una investigacién mds
técnica, con cuyos elementos internos se nos permita
la tares futura de profundizar en sus ohscuros orf-
penes, o incliso prever e} porvenir.
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El musicélogo Preciado reine las siguientes ca-
racteristicas, verificadas por el andlisis técnico que le
permite hacer su licenciatura en ciencias musicales:

1¢ Microtonalismo,

2. Portamento,

3. Reducido dmbito tonal.

4> Enarmonfa medulatoria.

5° Reiteracién sobre una nota.

6.° Batroquismo ornamental.

72 Cadencia dérica.

8.° Ausencia aparente de ritmo fijo.
9° Canto dolorido.
10°  Improvisdcién.

Naturalmente surge la convcniencia de explicar
estas cualidades, aunque sea someramente, para que
no se quede su nominacién en puro exorcismo de
iniciados, Vamos con ello.

Se refiere el microtonalismo, a las divisiones de
altura total que existen y se pueden cantar, dentro
del intervalo de una nota diaténica a su contigua,
Fn el sistema occidental, llamade «temperado» que
fue ‘planteado -primero por Zatlino (1517-1590} —al
parecer antes por el andaluz Ramos de Pareja (1450-
1525)— v perfeccionado finalmente por Werchmesis-
ter (1645-1706), la disposicién de intervalos consiste
en dividir la octava en doce partes iguales o semito-
nos, que es la unidad intervdlica mds pequefia de
nuestras escalas. Pues bien, el cante flamenco usa uni-
dades melédicas mas pequefias todavia, halldndose los
tercios, los cuartos, sextos... de tono, sin que hasta
la fecha se haya dispuesto nadie a investigarlo, pre-
cisando cudles ¥ cudntos,

No deberia ser éste un problema técnicamente in-

soluble a estas alturas, si tenemos en cuenta que la
acUstica electrénica controla ya multitud de intervalos
fraccionarios diversos, de antiguos sistemas —el apd-
tome, la limma, la diesis, el pyknon, la comma, la par-
-ve, el schisma...— y los mide todos ellos con dimi-
nutas unidades logaritmicas modernas como el savart,
el cent o el prony. Asf por ejemplo, una octava tiene
300 savact o 1.200 cents (el prony = 100 cents)
mientras que el mismo intervalo de los ocho tonos
diaténicos occidentales sélo equivale a 24 cuartos de
tono casi correspondientes a los 22 srutis de las esca-
las hindds. La consiruccidn, al respecto, de un-«estro-
boscopio de andlisis horizontal» —debidamente ampli-
ficadot— lo que no debe ser muy diffcil para la ac-

tual ingenierfa electroaciistica —seria tan valioso ins-

trumento de investigacién para la musicologia, como
el microscopio lo ha sido para la etiologfa clinica. Lo
que ocurre —pepddnenme el sarcasmo— es gue co-
mo nadie se ha muerto hasta ahora de un fandango
que se sepa, entonces los musicSlogos nos dedicamos
a tirarnos los trastos, sin que nadie nos haga mayor

caso en disensiones tan frecuentemente baladis, como
p. e., buscarle la partidda de nacimiento a Tomds Luis
de Victoria —con permiso de D. Samuel Rubio—
o determinarle de una vez el verdadero nombre de
pila a «El Fillos —siempre y cunando nes lo permi-
tan los flamencélogos, que para eso son los duefios
del belén, o asi parece y ellos se lo crean—. En fin,
dejemos el inciso y sigamos, que no estd la Magdale-
na para tafetanes.

El portamento es, en ejecucién musical, el trinsito
ligado ‘de una nota a otra, ya instrumentalmente, ya
con la voz. Cuando se hace en instrumentos de tecla
y viento —o de llaves— no hay mds remedic que
deslizarse en intervalos cromdticos, propios de nues-
tro sistema musical. En cambio con la voz y los ins-
tramentos cordéfonos —de diapasén no trasteado—
se puede pasar por fracciones de tono menores a los
que permite la cscala cromética. Es lo que sucede en
el cante flamenco, distinguiéndose de entre cualquier
otto género de su misma especie microtonal —Ja mu-
sica norteamericana, por ejemplo— precisamente en
la disposicién original —adn por descifrar— que ha-
ce, 'segln las escalas internas que le son propias a su
sistema enarmdnico primitivo.

El 4mbito tomal o tesitura del cante jondo, se
desenvuelve habitualmente dentro de una sexta, que
es un intervalo de cuatro tonos y medio, lo que re-
sulta una extensién de cuerda vocal sorprendente-
mente corta para la impresién de esfuerzo laringeo
que da el cante flamenco. Y es que tal impresién, no
se logra como en la escuela de canto cldsico por el
alarde de usar una cuerda muy «larga», sino por can-

_tar en los limites dramiticos de los registros foné-

ticos del cantaor., Ademds esa aparente cortedad de
notas posibles, es una apteciacién viciada por nuestra
educacién de Conservatorio, ya que los tales cuatro
tonos y medio los convierte el cantaor 1.°) por su
microtonalisma, en una innunerable cantidad de nue-
vas notas tonofragmentadas, no comprendidas en la
simpleza grifica de nuestro pentagrama, y 2.°) por

“su diccidn, en otra cascada de variantes timbricas, que

aplicadas a una misma nota, multiplica las disponibi-
lidades sonoras de una manera incalculable: Unos diez
fonemas por cada vocal, total cincuenta vocalizacio-
nes diferentes simples. Hay que afiadir, cémo afectan
las incalculables consonantizaciones. ..

La enarmonia fue el sactificic que tuvieron que

‘hacer los teéricos renacentistas, pata conseguir esta-
- blecer la escala diat6nica conteniendo doce intervalos

cromdticos iguales, como hoy los conocemos y prac-
ticamos en la miisica occidental. Desde entonces, para
1050t1r0s €5 lo ‘mismo un semitone cromético —el com-
prendido entre dos notas contiguas de distinto nom-
bre— que un semitono diaténico —el comprendido
enfre dos notas contiguas de distinto nombre— acu-
rriendo, por el contrario, dentro de los conceptos de
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la enarmonia primitiva que enire tales semitonos exis-
te la diferencia intervdlica de una comma —o coma—
sinténica, equivalente a un noveno de tono. Este bre-
visimeo intervalo, despreciado por el «sentido pric-
tico» de nuestra cultura téenica, es el secreto —y el
culpable— de que la miisica occidental haya venido
siguiendo unos derroteros consistentes en una pro-
gresiva pauperizacién melddica, en comparacién con
lz técnica vocal de los modos orientales, debido sen-
cillamente a nuestto sometimiento a la escala «unifor-
memente temperadas catente de microtonalismos, En
favor de ella hay que sefalar, que sin tal disposicién
temperada de los sonidos diaténicos, no hubiera sido
posible el desarrollo de la armonia, ni el descubri-
miente de la modulacién y por lo tanto tampoco el
avance de la polifonfa hacia la téenica contrapuntis-
tica que culminarfa en las obras maestras del siglo
XVIII. En otras palabras: Bach no hubiera sido po-
sible.
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FIG. L—ENARMONIA PRIMITIVA —Diferencia .de

tina coma en Ssus semitonos; media coma seria

ung schisma. En la escala temperadq de la enarmonia
moderna, todos los semitonos son iguales

Otra de las caracteristicas técnicas del cante jondo
apuntadas por el padre Preciado es la reiteracidn so-
bre una nota y sus préximas cromdticas. Efectivamen-
te, es éste un sefivelo musical para ganar antes y des-
pués de cada lercio —o verso de la copla— el aire
dramdtico de un sentimiento reclamado obsesivamen-
te, tras el vuelo libre de cada frase melédica. La fisio-
logfa acistica explica cSmo toda reiteracién sonora
con una nota y sus préximas —mds o menos relacio-
nadas musicalmente— es un recurso frecuentemente
utilizado, no ya por los géneros melismiticos como
es el flamenco, sino por los modernos signos actisticos
de comunicacién humana, para urgir la atencién de
ung expectacién sobrecogedora. Recordemos las lla-
madas finebres de campana o las sefiales de vehiculos
en servicio preferente: ambulancias, policia, bombe-
ros... En flamenco no sélo se recurre a este efecto
—tan llamativo y eficaz como un reflejo condiciona-
do— con la voz, sino igualmente con [a guitarra, en
los caracterfsticos predmbulos del instrumentista —el
tocaor— cuando rasgueando los compases iniciales en
los toques «por atribas tesulta el efecto aludido me-
diante la insetcién ligada —con la armonia— de dos
notas contiguas, mi-fa, mi-fa, mifa, de la siguiente
manera; '

y en los toques «por en medio» con el mordente de
dos notas sucedidas a la correspondiente altura tdni-
ca del acorde, la — (si b, [a), la — (sib — Ja), la —
(si b — la}, es decir:

observindose ficilmente en ambos casos, la funcidn
de apoyaturas que deésempefian dichas notas de ador-
no, siendo en el primer caso: lenta, simple, ascen-
dente de grado y anticipacién, y en el segundo: rapida,
doble, circular, también de grado ¢ igualmente de an-
ticipacién,

Ambas ilustraciones quedan empalidecidas por Jo
que ocurre en cl toque de mineras:

Sobre el barroguismo oruamental, todo ¢l mundo
se percata de ello al poco de oir un cante flamenco,
propio también de las técnicas orientales de inter-
pretacidn voeal, que permitc el microtonalismo, El
padre Dionisio Preciado sefiala que dicha ornamenta-
cién estd supeditada siempre a la expresién textual,
coincidiendo con el climax de algiin momento cum-
bre o paroxismo musical tan afin a la sensibilidad
cultural andaluza. Aporta Dionisio Preciado el juicio
de Falla —de quien incorpora parte de su tesis fla-
menca— por cl que sagazmente nos descubre cdmo
tales géneros ornamentales, sugeridos por un arrebato
emotivo, deben ser tenidos mejor por especie de
«amplias inflexiones vocales», es decir, canie hablado
desgarradamente fuera de toda posible pentagrama-
cién, en la que nosotros occidentales estamos siempre
tratando de traducir y meter nuestras percepciones
musicales, sin darnos cuenta que es, ademés de una
simpleza pretenderlo, una falsificacién de esos pasa-
jes paroxisticos que dejan, pot instantes, de ser mero
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canto y simple misica, para pasar a mostrarse como
un ancestral rugido fisiolégico, resumidor fonética-
mente de toda la angustia humana hecha exorcismo,
arte y cafarsis. A este dltimo respecto, un sociélogo
ha dicho, que sin la sublimacién del cante jondo y
sin el desahogo ctuento de las cortidas de toros, los
andaluces serfan todos malhechores y bandoleros
—-textualmente: «...subitia enormemente el indice de
criminalidad...»— al no disponer de otro medio con
qué descargar psicolégicamente la opresion de sus in-
justas estructuras sociales y econdmicas. Es una me-
ditacién que ofrezco gratis desde aqui a quien cotres-
ponda, y miren Vds. por dénde, la musicologia puede
asesorar a la politica.

Recage el Padre Preciado el texto del diccionario
musical .inglés Grove’s, para indicar que la cadencia
andaluza es la frigia, en contraposicidn a la enuncia-
da en su propia tesis, que ya ha quedado apuntada
manifestando ser la dérica. Esta confusidn, frecuenti-
sina incluso en tratadistas de relieve, sobre las ca-
dencias griegas, se debe al pandemonium que se orga-
nizé en el siglo IV, cuando un notable personaje ecle-
siastico de aquellas calendas, San Ambrosio, obispo
de Mildn, himnélogo para mds sefias, v al que se atri-
buye la composicién del «Te Deums, por cierto errd-
neamente, se le ocurrié con muy buena voluntad, re-
copilar los modeos griegos v pasarlos de su antigua
disposicién descendente, a otra nueva ascendente, en
la que se acomodaron después los modos eclesidsticos.
El resultado fue que toda la teorfa griega fue emba-
rullada de tal fotma, que hasta hoy mismo, el esplén-
dido diccionario musical inglés Grove's {una aventura
editorial inconcebible por estos pagos: 20 volimenes
con 18.000 péginas, 32 millones de palabras 2,500
colaboradores, entre los cuales no tengo fodavia el
honor de encontrarme, pero peor para ellos, v un
suplemento especial para aprender su manejo. Pedi-
dos a la Editorial Mac Millan de Londres, previo pago
de 300.000 ptas.), decfa que este espléndido «Dic-
tionary of music and musicianss —el «new grove’s»
en el lenguaje comiin de los miisicos— no parece ha-
berse enterado todavia que la cadencia la, sol, fa, mi,
propia del flamenco, no es frigia, sino doria propia-
mente dicha, como cabalmente apuntaba Dionisio Pre-
ciado en su enunciado, aunque incomprensiblemente
sin hacer ninguna explicacién al respecto, sin duda
porgue el asunto no estd claro todavia para algnnos
entendidos, al confundirse ficilmente el problema,
creyendo que consiste en determinar cudl es o era
el dmbito o Tove» —tonoi, cuerda, longitud de can-
to— de cada modo griego —lo que resulta absoluta-
mente imposible determinar— en vez de considerar
que se trata de la disposicién de intervalos entre los
grados de esos modos, la cual sf tiene aceptablemente
deducida la historia de la graffa musical, a medias con
la musicologia demética comparada.

La octava caracteristica reunida por Dionisio Pre-
ciado, sefiala la apavente falta oe ritmo melédico del
cante, especialmente en !a seguidilla —recalca—, al
discutrir ésta con esa libertad horizontal que escapa
a toda medida,.. —;Menudo problema es éste! ;Con
el metro hemos topado, Sanchol—, es el viejo con-
{licto entre ritmo melddico del tema y el ritmo mé-
trico del compds, es decir, lo que traté de explicar
Mauricio Chana con lo que él llama ritmo interno y

‘ritmo externo... Esto no se puede explicar en una

patrafada. Es tema para todo un ensayo y al final ne
se garantiza llegar # una conclusién. Personalmenie
nunca he conseguido comprobar las explicaciones de
QOhana, recogidas por Ricardo Molina y Antonio Mai-

tena en su «Mundo vy Formas del Flamenco» (Revista

de Occidente, Madrid, 1963). Sirva de impotente ex-
plicacién que a mi, cada vez que escucho una segui-
rilla, me da la sensacién de descubrir una estructura
ritmica y métrica nueva, segin a quién se la escucho.

. En lo que podemos estar de acuerdo, es que esa ex-

plicacién de Comservatorio, por la que la seguirilla
se cree marca un compds binario —el seis por ocho—
seguido de un fernarioc —el tres por cuatro— me pa-
rece una simplificacién, caracteristica de la anodina
prepotencia, que puede lucir cualquier mdsico dema-
siado cuadriculado para andar por estos temas y en
cuyo error participé —todo hay que decirlo— du-
rante la primera etapa de mi introduccién en la etno-
musicologia.

Alude el padre Preciado en la peniltima caracte-
ristica del cante jondo a ese fowdo de amargura v
tristeza que rezuma siempre por el duende flamenco,
evocando a Machado hijo en sus conocidos versos
que en esta ocasién, si queremos transcribir del li-
bro del musicélogo rextualmente:

A todos nos han cantado
en una noche de juerga
" coplas que nos han matado.

Malaguefias, soleares

y seguirillas gitanas...
Histotias de mis pesares
v de tus horitas malas.

Por tltimo, considera a continuacidn sobre ese as-
pecto de la improvisacién melddica, que no se sujeta
ni a una estricta linea musical —como en una pieza

- de composicién académica—, ni a fijacidn fonética

—como en ¢l canto de escuela—, resultando que los
diferentes cantaores —o tocaores o bailaores— no
cantan —ni tocan, ni bailan— una frase, una copla,
de la misma y exacta mapera, salvo tal vez en la ra-
ting del profesionalismo. («La rutina es el burdels,
decia Genet, y se extendia_asi: «La rutina del arte es
el burdel de nuestras galetias, la rutina del saber es
el burdel de nuestras escuelas, la rutina del curar es
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¢l burdel de nuestros hospitales, la rutina de} wandar
es el burdel del Poder, la rutina del otar es el burdel
de nuestros templos, la rutina del amor es el burdel
del matrimonio...». No dejaba nada el autor de «Las
criadas»). Garcia Lorca v Falla fueron igualmente in-
crepadores de la ruting del profesionalismo.

El motor, pues, de la versién de una copla es in-
dirigible al estar movido por impulsos vitales, ins-
tintos raciales, estado de 4nimo, psicologia, condicio-
nes fisiolégicas, respiracién y un cimulo de causas
improgramables que hacen de cada interpretacién una
picza irrepetible, para el oyente que esté a la altura
del fendmeno. Ln el juego de todus estos factores
dindmicos y animicos, estd el inapreciable suceso del
cante, que aunque se desarrolle por unas estructuras
musicales supuestamente dadas, la rigueza de su téc-
nica v el abanico de sus posibilidades, rompe en va-
riaclones sin previsién ni repeticién posible. A la
guitarra —por no decir al baile— en otro orden ins-
trumental o pldstico, les pasa casi otro tanto. Fs co-
nocidisima aquella anécdota del compositor ruso Glin-
ka, cuando estuvo en Espafia, que al recopilar sobre la
marcha Jos toques del guitarrista Murciano, le pedia
a éste que repitiera la frase que no le habla dado
tiempo a pasar 2l pentagrama: —«; Toque otra vez eso,
por favorl» —«¢El qué, esto?» -—«No eso no, lo
otro...» —« Lo qué?» —«;Lo de antes!» —a«Fsto?»

—«;No, no, asi no, por favor... como antes!
—«¢Asi?» —«jNo, tampocs... lo que empezaba en
do!» —«¢En qué?s,

Y clare, como Murciano tocaba lo que se le ocu-
rrfa dentro del estilo de guitarra flamenca y. sin saber
por anadidura de musica, ni falta que le hacia, no
habia manera de que se entendieran, porque el guita-
rrista al improvisar, no debig repetir en su vida dos
cosas de la misma forma y Glinka lo que queria, eta
que tocara igual por lo menor un par de veces, para
poder copiarlo, A juzgar por el escaso repertorio que
¢l «Mozart ruso» —segin Augustovich Laroche, el
generoso bidgrafo de Glinka— escribié con motivos
espafioles, aquellas sesiones con el tocaor Rodriguez
Murciano, le sirvieron al aristécrata compositor para
algo que resulté ser poco y raro: apenas una «jota
aragonesa» fechada cn 1845, y un «Nocturno madri-
lefio» que suena mds a cosaco que a gitano. Tal vez
sean &stas las viejas afinidades de las musicas rusas
y espafiolas, pero lo que se demostrd una vez mds,
es la resistencia tenaz que ofrece el flamenco para de-
jarse arrebatar su misterio, Habri que perseverar, para
tendirle en el desafic que hemos aceptado sus estu-
diosos y tras el que solo nos espera un problemitico
dilema: o fracasa el flamenco en su resistencia pot
primera vez, o fracasamos los musicdlogos... una vez
maAas.
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coloquial

Topicos religiosos en el espafiol

Al prologar El espariol cologuial, del profe-
sor Beinhauer, Damaso Alonso dice: «El pre-
sente libro me deja admirado y casi asustado:
me revela un mundo que esta dentro de mi, v
que a la par me rodea. Siempre e ha preocu-
pado esta maravilla diaria, el lenguaje, enrai-
zado en nuestras vidas, nuestra marca de hom-
bres. Y, claro estd, mas que ninguna otra len-
gua la que hablo; no la castellana de tiempos
antiguos o la de la literatura, sino la que ha-
blamos todos los dias. Y asi, casi ne pasa uno
en que por algunos momentos no me detenga
a pensar sobre algunos de esos giros que oimos
y empleamos, troquelaciones que a veces pare-
cen del todo inexplicables» (1).

También a nosotros puede dejarnos admira-
dos vy casi asustados el ndmero de expresiones
«religiosas» que son utilizadas en el habla co-
loquial de nuestras gentes. Puestos a recoger
algunos de esos curiosos giros relacionados con
la vida religiosa que oimos y empleamos a dia-
rio, también nos revela que se trata de un mun-
do gque estd dentro de cada uno de nosotros
mismos: el mundo del lengnaje religioso, enrai-
zado en nuestras vidas como una maravilla dia-
ria troquelada en expresiones que, a veces, pa-
recen del todo inexplicables, pero que nacen
de lo mds intimo y complejo de nosotros mis-
mos y dejan patente nuestra marca peculiar
de hombres, capaces de vaciarse, incluse artis-
ticamente, en los infinitos moldes de la expre-
sion.

Ciertamente, &2 un extranjero puede pare-
cerle que los espafioles utilizamos la nomen-
clatura religiosa con excesiva familiaridad e
incluso con irreverencia; pero, sin entrar a dis-
cutir la licitud de este comportamiento lingiifs-
tico y social, ni el grado de religiosidad o de

Lorenzo Rubio Gonzalez

La familiaridad de Ilps espafioles con la
religion deja estupsfactos a muches extran-
jeros. Para empezar, el segundo mandamien-
to “no emplearas e! nombre de Dios en vano”
parece totalmente indtll al catdlico espafiol,
gue casi nunca lo emplea de otra forma.

Pero la confianza llega a mas y los espa-
fioles usan la nomenclatura de la religién
para las mas profanas de las situaciones.

FERNANDC DIAZ PLAJA
Ei espafiof y los slete
pecados capitales.

impiedad que pueda suponer, hay que admitir
que el sentimiento religioso de muchas genera-
cioncs ha cristalizado en expresiones lingiiisti-
cas que ¢l pueblo sigue usando en circunstan-
cias y con tonos muy diversos. Unas, nacen del
corazén con espontdnea sencillez v profunda
piedad. Ofras, se pronuncian mecanicamente
por fuerza de la costumbre. Algunas, se han
deteriorado en su forma y en su significado.
Y no faltan las que son utilizadas en tono gro-
tesco 0 con marcadc humorismo, pero sin que
supongan siempre intencionada malevolencia
religiosa, salvo las impias y blasfemas pronun-
Ciadas con €ncono.

Las expresiones de caracter religioso son
una parte del inmenso caudal de giros y for-
mas que componen el lenguaje conversacional,
con el que las gentes se comunican cada dia.
Forma parle, pues, de esa «maravilla diaria»
del lenguaje, que dice Damaso Alonso; de ese
«arte» de la lengua vulgar, que ensalza Vicente
Garcia de Diego. En la mayoria de los casos, el
contenido —en este caso religioso— y la viveza
expresiva pasan inadvertidos para aquellos mis-
mos que las emplean, porque «nuesira lengua
materna ——dice Beinhauer—, la que hablamos
espontaneamente a diario, forma parte tan inti-
ma de nuestro ser que, normalmente, no para-
mos mientes en ella, como tampoco no fijamos
en (...) todo lo demas inseparablemente vincu-
lado con nuestra personalidad» (2).

De acuerdo con las leyes que rigen la vitali-
dad de las lenguas, las formas religiosas del
lenguaje conversacional nacen con una gran
carga de {uerza expresiva, pero el uso las des-
gasta, la intencién significativa se debilita y se
convierten en férmulas gramaticalizadas, va-
ciandose de contenido y perdiendo viveza expre-
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siva. Es decir, se convierten cn formas opacas,
fosilizadas, ¥ son utilizadas como tdpicos o co-
modines de la comunicacién, a no ser que el
hablante las recree inspirdndoles nueva vida en
la forma de usarlas.

Sin otras pretensiones que roeCcoger un mues-
trario de topicos de cardcter religioso, bien por
su origen, por su significado, por la intencién
del que las emplea, o, simplemente, porque se
relacionan de alguna manera con lo religioso
o espiritual, afiadiré algunas explicaciones que
ayuden a imaginar el contexto en que se pro-
nuncian, y har¢ algunas aclaraciones margina-
les para comprender mejor el contenido v la
forma de estas expresiones; aunque es de ad-
vertir que, en muchas ocasiones, una misma
expresion tiene aplicaciones notablemente dife-
renciadas, debidas al sujeto hablante, depen-
diendo del estimulo que las provoca el signifi-
cado precise 0 la carga emocional.

I.—TOPICOS RELIGIOSOS DE CORTESIA

Podemos dividirlos en dos apartados gene-

rales: saludos y despedidas, excluyendo otras.

formas corteses, como son las que se usan para
iniciar el didlogo, los tratamientos, preguntas,
respuestas, excusas, etc. En cuanto a saludos
y despedidas, podemos distinguir tres clases de

férmulas: completas, incompletas y comple-
mentarias.

ay Formulas completas de saludo.

Son propias de gentes sencillas, y muy usa-
das en ambientes rurales, apegados al pasado
¥ que gustan mucho de formas arcaicas, tanto
en saludos como cn tratamientos. También sue-
len ser empleadas por personas de educacién
excesivamente reflinada y afectada en ambicntes
ciudadanos. Con todo, la distincién entre am-
bientes rurales y urbanos es bastante notable
por sus peculiaridades de rusticidad y ultraco-
Treccion, que, como extremos que son, lleg-an
a tocarse. Estas formulas de saludo completas
tienen mucho sabor de escuela cuando son pro-
nunciadas por adultos y ancianos. Sucnan, en
la mayoria de los casos, a muletillas de cartilla
de urbanidad. Tales son: buenos dias nos dé
Divus, buenas tardes nos dé Dios, buenas noches
nos dé Dios. Parece que al oirlas todavia se per-
cibe la musiquilla gue las acompafiaba. No ca-
recen de sonoridad, pues cada una forma un
verso octosilabo cadencioso, con tres acentos
ritmicos: en 3.2, 6.2 7.2 silaba aguda. Algo pa-
recido ocurre en esta otra serie: santos v bue-
nos dias nos dé Dios, sunias y buenas tardes
nos dé Dios, santas y buenas noches nos dé
Dios. Tgualmente poseen ritmo v cadencia, pues
cada una forma un verso endecasilabo con
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acento en la silaba 6.2, ademas de tenerle en -

las silabas 1.2, 48 y 102 Otra férmula, mas
arcaica y por eso menos usada, es: a la paz de
Dius, mas propia de ambientes carmmpesinus o
de textos literarios.

b) Fdrmulas incompletas o abreviadas
de saludo.

Dado que los saludos sé repiten.un . dfa y - -

otro, v aun muchas veces en un mismo dia, la
ley de la economia que rige el lenguaje ha ori-
ginado el efecto de que se uii
das, abreviadas e incluso su
to gue ordinariamente las acompafado. Las
férmulas mas usuales har sido las primeras en
sufrir este proceso. En un primer grado de
abreviacidn, el resultado ha sido: santas v bue-
nas nos dé Dios y buenas nos dé Dios. En ellas
se ha conservado el elemento religioso v se ha
suprimido el término referente a la tarde o la
noche. Como la forma femenina ha sido mds
frecuente que la masculina, aquélla ha perma-
necido, pero la forma masculina del saludo:
santos y buenos o buenos, ha dejado de usarse.
En un segundo grado de abreviacidn, desapa-
recié el elemento religioso de la férmula, sin
duda por ser mas largo y mds commn, y quedé
el mas diferenciader y mas breve, siendo el re-
sultado: buenos dias, buenas tardes, buenas
noches y, simplemente, buenas, en género [eme-
nino, por ser el mas usado.

Si nos fijamos bien, la abreviacién lingiifs-
tica ha llevado consigo la del gesto, menos ce-
remonioso, v la del tono, menos elevado v me-
nos cadencioso.

c) Fdrmulas complementarias de saludo.

El lenguaje coloquial, que tiene sus propios
recursos de economia, ha puesto a disposicion
de los hablantes una misma férmula para que
sirva de saludo v a la vez de respuesta, cuando
el que saluda dice: buenos dias o buenas tardes
o buenas noches, y el que responde contesta:
nos dé Dies, comun a las tres formas de saludo.
Su empleo no es infrecuente hoy dia, pues yo
he comprobado que es utilizada entre personas
de diversas categorias sociales y de formacion.

También pueden considerarse complementa-
rias las férmulas buenos dias/tardes/noches
(saludo abreviado) v @ la paz de Dios (respues-
ta intencionadamente arcaizante) entre perso-
nas muy familiares v con tono de evidente
amisfad.

. Estos saludos, que en su origen proceden
de un sentir cristiano de la vida y sus actos,
han ido perdiendo su contenido religioso pri-

mitivo ¥ han conservado lo que tienen de frase
hecha, de expresién ritual, aungue ¢! residuo
significativo que conllevan no se ha extinguido
del todo, pues ahi estd, por més que no lo vea-
maos a fuerza de tenerle a flor de labios v de
oidos. Esta inadvertencia nos lleva a la incohe-
rencia 0 a la franca contradiccién. En priaci-
pio, estas férmulas eran desiderativas en su
significante y rogativas en su significado. Se

“pedia a Dios lo que se deseaban los interlocu-

tores. Sin embargo, 1o que debiera ser un deseo

-de bienestar se convierte en una afirmacién ca-

tegdrica, y cuando decimos buenas dias, suena
como si los dias fuesen espléndidos, aunque
realmente sean todo lo contrario. Incluso en
los mas aciagos o en los momentos de mayor
desgracia, decimos tranquila y simplemente:
buenos dias o buenas noches. Se ha llegado,
pues, al tépico, es decir, al formulismo despro-
visto de sentido religioso, siendo sélo un con-
junto de sonidos que convencionalmente admi-
timos como saludo. Eso y otras férmulas ver-
bales en boga, o el mero chasquido de la len-
gua, o la simple elevacion de cabeza, o cual-
quier otro gesio semejante, vienen a ser lo mis-
mo, aunque en el fondo —si bien lo pensa-
mos— son cosas distintas, cuyos matices se va-
loran segun las circunstancias. Prueba de ello
es que no siempre saludamos de la misma for-
ma, ni a todas las personas saludamos por
igual.

Finalmente, €l adids hay que considerarlo
una férmula ambivalente, pues tanto sirve pa-
ra saludar como para despedir, aunque propia-
mente pertenece a la despedida. Sin embargo,
por su misma desenmatizacion vale para ambos
usos, aunque bien pensado es un topico de des-
pedida que ha omitido el de salude por razones
de economia y prisa.

Las formmulas de despedida son mds nume-
rosas que las de saludo, y mds variadas. Tam-
bién las encontramos en formas completas, in-
complctas y complementarias, porque han se-
guido leyes de abreviacién semejantes a las
que hemos visto para los saludos.

a) Fdrmulas completas de despedida.

Las mas frecuentes que se registran son:
adids, hasta mafiana, si Dios quiere, vaya usted
con [Mos, ante usted con Dios, ve con Dios, id
con Dios, quede usted con Dios, Dios te guarde,
Dios te bendiga, el Ciclo te guarde, Dios te guic
por el buen camino, la Magdalena te guie por
el buen camino, etc., dando por sobreentendi-
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das las variantes de niimero y género, asi como
algunas variantes de matiz semdntico que aqui
no es lugar de destacar.

b) Formulas incompletas de despedida.

El uso predominante de adids para las des-
pedidas y la escasa referencia al elemento cro-
nolégico —a diferencia de los saludos— ha da-
do como resultado menos variedad y ntimero
de féormulas incompletas, siendo las mas usa-

das: con Dios y hasta mafiana o hasta..., en que

ha desaparecido el uso del elemento religioso
quc formaba la segunda parte de la locucién.

c) Formulas complementarias de despedida.

Por el contrario, la amplitud de las formu-
las completas ha originado un mayor empleo
de las complecmentarias. Y asi, al hasta marig-
na del que se despide, corresponde el si Dios
quiere del despedido; o €] adids del que se va,
puede tener como respuesta del que se queda:
que él te guarde, que él te acomparie, que él te
guie, gue él te bendiga, v con mucha fecuen-
cia: ve con Dios o id con Dios. También puede
considerarse complementarias el adids y el con
Dios. Tienen un empleo ambivalente de saludo
y despedida: a la paz de Dios, buenos dias/
tardes/noches nos dé Dios, Dios te guarde,
adids, con Dios y alguna otra mas especial o
menos frecuente,

5i en las locuciones de saludo se formulaba
un deseo suplicatorio, en las de despedida se
expresa la sumision del hombre a la voluntad
divina, o se invoca la proteccién de Dios, bien
patente en el hasta mafiana, si Dios quiere v
en ve con Dios o Dios te guarde.

Estas expresiones de despedida, en sus va-
riadas-fermas y usos, han conservado mas niti-
do el contenido religioso y se han deteriorado
menos en su-forma lingiiistica. La razén es, sin
duda, que su emplec ha sido menos frecuente
v han experimentado menos desgaste. Pero, por
la misma razém, siguen siendo menos usadas
y conservan una dosis clara de arcaismo, que
limita su empleo a los ambientes mas aldeanos,
o de mayor raigambre religiosa, o mas familia-
res. Si valiera apurar mas, diriamos que cn las
despedidas hay un sentimiento mas profundo
que en los saludos, y que cuando se despide a
uno a quien se quiere, se va un poco de nuestra
alma con él.

Férmulas especiales y de uso menos frecuen-
te son: hasta la eternidad, hasta el valle de Jo-
safat, que en el cielo nos veamos, qiie en el cie-
lo nos espere, que Dios le acoja en su seno, de

evidenie caracier dramaitico; v la anecdética
v humoristica hasta verte Jesis mio o hasta
‘gque San Juan baje el dedo.

Las circunstancias en que se pronuncian las
férmulas de despedida dan lugar a variantes y
recomposiciones, segun el ingenio, el humeor, el
sentimiento, el tono o el sentido que se desea
imprimir a la locucién, porque no es lo mismo
desearle a uno de corazén gue Dios te guie o
que la Magdalena te lleve por buen camino,
que desedrselo a una visita pesada, cuya des-
pedida es motivo de honda satisfaccion.

I1—TOPICOS RELIGIOSOS EXCLAMATIVOS

Entrar en el campo de las exclamaciones re-
ligiosas es comprobar que el lenguaje es de una
vivacidad incontrolada que forcejea por impe-
dir ser aprisionado en sistemas y categorias de-
terminados. Son locuciones de extraordinaria
riqueza vy variedad que nacen espontaneamente
por fuerza del sentimiento que les da vida y
forma. Registraremos aproximadamente el cen-
tenar que tiene uso mas frecuente vy trataremos
de situarlas en las ambientaciones mas norma-
les en que pueden producirse.

Hemos catalogado el adids como una férmu-
la ritual de despedida, v aun de saludo-despe-
dida, pero si a usted se le averia el automévil
o se queda de pronto sin gasolina, exclamari
jadids!, con lo que, al mismo tiempo de despe-
dirse de su buen viaje, lamenta la comproba-
cién del porcentaje, expresa su fastidio y hasta
contiene su irritacidon. Pero .si usted dice: jvaya
por Dios!, expresa mas resignacién y, en lugar
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de alzar las manos con sublevacion, como an-
tes, mueve la cabeza de abajo arriba v de arri-
ba abajo. ;Por Dios! es una forma sincopada de
la anterior, pero suele emplearse para indicar
mdas consternacion, mayor pesar, una admira-
cidn atonita, v lo mdas facil es registrarla repe-

‘tida, con gesto mas llamativo y dramético, co-
"mo llevarse las manos a la cabeza.

+

jLa Virgen! es una exclamacién muy expre-
siva y altisonante para ocasiones de asombro.
Sin articulo, suele pronunciarse en forma de
doblete: ;Virgen, Virgen!, mas frecuente en bo-
cas femeninas que masculinas. Igualmente sue-
len usar mas las mujeres la forma ;Virgen San-
tisimal, que une a la admiracion la piedad, co-
mo una jaculatoria. En cambio, es mas propio
encontrar en boca de hombres las formas mas
interjectivas jhuy, la Virgen!, jay, la Virgen! y
janda, la Virgen! También es muy propio que
acompafie al nombre de la Virgen algin deter-
minativo de advocacion, de lugar, de especial
veneracion, ete., que hace referencia a localida-
des muy concretas o a advocaciones particula-
res. Esta gama de exclamaciones piadosas es
muy amplia vy variada.

jHostia! es una interjeccién que suena con
fuerza y hasta con un punto de irreverencia,
pero por s{ misma no entra dentro de la clase
de palabras impias o blasfemas. Suele emplear-
se en situaciones de contrariedad que suscitan
una violenta reaccién, v el tono de su pronun-
ciacién en la mayoria de los casos es duro y
contundente. Empléase en plural, jhostias!, v
con refuerzos comunes, como la anterior: ;ay,
la hostia, janda, la hostial, etc. También se usa
como sinénimo de golpe que se da o se recibe,
en muy variadas combinaciones lingliisticas,
entre ellas no infrecuente el aumentativo: hos-
tiazo.

;Santo Dios! es una exclamacion piadosa e
invocativa, que expresa a la vez admiracion v
anonadamiento, por lo que Ileva implicita la si-
plica a la divinidad. El gesto que acompafia no
es de rebeldia, sinc de humildad, buscando a
Dios con la mirada. En cambio, ;jvive Dios!
—menos frecuente en el lenguaje coloquial que
en el dramitico, por lo que suena a retérica
y arcaisno— es propia de decisiones firmes en
cuanto a su rcalizacién, poniendo a Dios por
testigo de que se cumplirdn. Le corresponde
un gesto durd v determinado, y hasta un cierto
brillo de ira en los ojos, en muchos casos.

iDios nos valgal, ;Dios nos coja confesados!,
iDios nos ampare!, ;Dios nos protejal y otras
semejantes, imploran la proteccién de Dios an-
te un evento que se teme catastrofico y del que

s0lo Dios puede salvarnos. ;Dios le ampare!,
sin embargo, se refiere al préjimo afligide por
alguna necesidad o desgracia, encomendéindole
a la poderosa misericordia de Dios. Pero su uso
ha quedado reducido casi exclusivamente a des-
pedir al pobre que nos mendiga una limosna
en su necesidad. El contrasentido cristiano de
esta locucion fue condenado claramente por el
apéstol Santiago (3), como signo de una fe a la
que no acompafnan las obras. Con sentido se-
mejante se emplea la férmula ;Dios le bendigal,
aunque preferente por persomas con potestad

- para bendecir. En cambio, la forma Dios te

bendiga puede significar la recta intencién de
alcanzar para uno la bendicion divina, o en to-
no satirico ser equivalente de «<buena la has

hechos,

Otras locuciones vocativas, interjectivas o
exclamativas, etc., que con caracter tdpico se
utilizan [recuentemente en el lenguaje colo-
quial y cuyo sentido o matiz se desprende facil-
mente, son entre otras: Dios mio, bendito Dios,
Cristo, Cristo bendito, Santisino Cristo, Cielo

‘santo, santo Cielo, Sefior, Seiior, vdlgame Dios,

ave Maria, ave Maria Purisima, Virgen santa,
Dios mio de mi vida, Dios mio de mi alma, por
todos los santos, Corazon de Jesis, Jesis, Je-
sus, Jestis, Maria y José, bendito sea Dios, ben-
dita sea la Virgen, San Antonio bendtto Santa
Rita bendita, etc.

Hay una serie larga y variada de exclama-
ciones interjectivas que van introducidas por
el refuerzo «por», que ha quedado gramaticali-
zado v va no indica la idea causativa que pudo
tener en su origen. Sirvan como ejemplos: por
San Antonio bendito, por el amor de Dios, por
Dios, por todos los santos, por caridad, por los
clavos de Cristo, por Maria Santisima, por to-
dos los demonios, por Santiago, por la Virgen,
por la Virgen Santisima, por Dios, por Dios.

Tienen sentido apreciativo o atributivo
olras como: celestial, divino, infernal, angelical,
algo divino, algo infernal, divinamente. Para
calificar a algmen suelen utilizarse frases co-
mo: jeres la hostial, jeres la rehostial, jeres la
bzbha’, jeres la Virgen!, en las quc la cxagera-
cion es evidente.

Cuando algo nos asombra o sucede contra
lo que cabia esperar, suele emplearse con mu-
cha frecuencia la palabra milagro en variadas
formas: ;qué milagro!, ;de milagro!, jpor mila-
grol, imilagro de Dios!, [Virgen Santa, qué mi-
lagro!, ;Dios Santo, qué milagro!, etc.

También el demonio enira a formar parte
con harta frecuencia en el lenguaje coloquial:
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jal infierno!, jqué demonio!, jdemonio!, (dia-
blos!, y los eutemismos ;diantre!, jdemontre!

Cuando algo nos resulta muy gravoso o muy
dificil de soportar, suele decirse: ;qué cruz!
Cuando se cree que algo ha sucedido como cas-
tigo, se dice: ;ecastigo de Dios! Para maldecir,
.incluso a un nifio, es frecuente oir por Tierra
de Campos: jmaldito de Dios!, aunque también
se usa la forma mas timorata: maldito v no de
Dios! Y por estos mismos lares suele decirse
a los nifios traviesos: jhijo de los demonios!,
incluso en boca de las propias madres. Y otras
formadas por el inicio ;el demonio de...!, jel
demonio con...!, y aun jes el mismisimo demo-
nio!, aunque se quiera decir que el nifio jes un
dngel! o jes un cielo!, depende. En el fondo,
topicos.

III—TOPICOS RELIGIOSOS COMPARATIVOS

Frecuentemente es empleado el nombre de
Dios, de la Virgen, de los santos o de objetos
sagrados como término de comparacién de al-
go, generalmente para indicar un extremo limi-
te de comparacién y con evidente deseo de en-
fatizar lo que se dice, hasta llegar en ocasiones
a la exageracién mas llamativa. Unas veces se
encuentra un punto de apoyo que justifica se-
ménticamente el parangdn; otras, la mayoria,
no existe; pero es lo mismo, Dios por su gran-
deza, la Virgen por su excelsitud, los santos
por su virtud, las cosas sagradas con motivo o
sin €], avivap la imaginacién y hacen pensar
que el término comparado y la cualidad por la

que lo comparameos revisten un grado de mag-
nitud semejante o ain mayor que el término
con quien se compara. Dos componentes de es-
tas locuciones son la imaginacién y la ingenio-
sidad, capaces de formar expresiones que por
su atrevimiento suenan a impiedad, aungue en
la mayoria de ellas hay que descartar el sentido
de ofensa para el segundo término de la com-
paracion.

Por ejemplo: todos entendemos que cuando
alguien dice eres mds bruto que Dios, es una
barbaridad, pero lambién comprendemos que
el sujeto de quien se dice es verdaderamente
muy bruto, sobreentendiendo que el grado de
brutalidad es tan grande, que puede comparar-
se con la grandeza —no con la brutalidad— de
Dios, cuyo nombre encierra por si mismo idea
de inmensidad.

Ser duro de mollera es rener la cabeza mds
dura gque un apostol. Ser muy paciente es tener
mds paciencia que el santo Job. Ser muy estric-
to e inflexible en algo es ser muds papista que el
‘papa. El estado de felicidad en que uno queda
después de algo es guedar como Dios o estar
como Dios o como Dios pinté a Perico. Una
cosa que se ha hecho, o ha quedado bien he-
cha, estd commo Dios manda o como mandan
los cdnones. Pero si uno ha quedado en muy
mal estado fisico, alguien dird que se puso co-
mo un Cristo o quedd hecho un Cristo. De ma-
nera semejante, una prenda de vestir puede
sentarle a uno como a un Cristo dos pistolas
o como a un santo dos pistolas.

Aunque va decreciendo su empleo, vivir bien
es sinénimo de vivir come un cura. Pedir de-
masiado es pedir mds que un fraile. Para negar
la vocacion de alguien, suele decirse: ése tiene
vocacion de... como yo de fraile, o de monija,
o de cura, o de obispo.

I.a bondad y sus grados se expresan en for-
ma comparativa: es muds bueno que Dics, es
mds bueno que la Virgen, es como un dungel,
es como un sanio; o de forma directa y meta-
forica: es la Virgen, es un santo, es un dngel;
pero, curiosamente, nunca se emplea el nombre
de Dios con sentido de identificacién. Por el
contrario, la maldad v sus grados toman como
término de comparacién al espiritu del mal:
es como un dernonio, es un demonio ,es un dia-
blo, es un diablillo, o bien: es peor que un de-
monio, es peor que el diablo, etc.

Una cosa pucde estar mds lintpia que el co-
poén o como los corporales de blanco. Y una
cosa puede hacerse como Dios quiera, como
Divs dé a entender o a la buena de Dios.



Los estados animicos también han encon-
trado su comparacién en el campo de lo espi-
ritual o religioso. Asi, por ejemplo, uno se com-
porta hipécritamente como abad en oracién;
otro esta triste como alma en penu. El que es
rematadamente malo tiene un alma de Judas
o se porta como tn Judas. Llevar prisa cs ir
como alma que lleva el diablo. Una cosa es da-
fina como agua por San Juan. Cuando algo nos
ha ido bien, Dios nos vino a ver. Una situacién
puede durar hasta que San Juan baje el dedo.
A uno lo maltratan duramente y le dejan como
un cristo, COMo uKN nAzareno, como un crucifi-
cado. Alguien puede llorar como una Magdale-
na, o estar hecha una Magdalena de tanto lo-
rar. Y asi otras, como mds borracho que Noé,
paso las de Cain, ser mds chulo que el Cristo
de los Faroles, sudar mds que Dios, trabajar
mds que Dios, estar mds solo que Dios, aburrir-
se mds gue Dios, saber mds que Dios, etc.

IV—OTROS TOPICOS RELIGIOSOS

a) Para medir el tiempo.

La oracion es tomada como medida de ticm-
po en muchas ocasiones. En muchos libros de
cocina aun se indica el tiempo para algunas
recetas utilizando estos giros populares, v se
recomienda tener algo al calor durante un pa-
drenuestro, tres avemarias, un credo, etc, Tam-
bién en los libros litargicos se emplean como
unidades de tiempo algunas oracioncs; por
ejemplo, para los silencios, que se miden por
paternosters. Las principales unidades de tiem-
po son: en un suniiamén, en un credo, en un
decir Jesis, en menos de un paternoster, en
menos que se santigua un cura loco, por los
siglos de los siglos, per secula seculorum, hasta
gue San Juan baje el dedo, hasta la eternidad,
etcétera, para indicar una duracién ilimitada.
En este sentido también es muy frecuente el
empleo de todo ¢l dia de Dios, para indicar una
larga duracién, aunque con un limite.

b) Para afirmar o negar.

Llevan un sentido de afirmacién lecuciones
tépicas como éstas: amén, palabra de Dios,
...¥ pax Christi, ...y aqui paz v después gloria.
Conllevan una fuerte carga de negacidon otras,
como éstas: no hay Dios que le resista, ni aun-
gque lo diga el papa, ni San Pedro. que baje,
aqui no entra ni Dios, ni que lo diga el nuncio,
aqui no se mueve ni Dios, o ni la Virgen, etc.,
v otras semejantes. La rotundidad de estas ne-
gativas es clara. El término ni Dios, ni la Vir-
gen, etc., es un indicador de intensidad que

tomado en sentido literal resultaria impio, pero
considerado como modismo no es mas que un
sustituto fuerte y rotundo de nadie o de nin-
guno.

¢} Para bendecir, maldecir, o agradecer.

* Dios te bendiga, bendito seas, Dios te
guarde, Dios te proteja, el Cielo te guarde, etc.
y a quien Dios se la dé, San Pedro se la ben-
diga. '

*  Maldita sea su estampa, maldita sea tu

alma, maldito del demonio, maldito de Dios o
maldito y no de Dios, permita Dios que...

* Gracias a Dios, a Dios gracias, Dios me-

diante, bendito sea Dios!

¢) Para jurar.

Como hay Dios que..., vive Dios, voto a
Dios, por vida de Satands, Dios es testigo, por
éstas y por éstas que son cruces (haciendo la
cruz con los dedos), por San Pedro, por todos
los.santos, etc.

d) Varios de cardcter proverbial.

Fiate de la Virgen v no corras ,donde Cristo
dio las tres voces, llevar a uno por la calle de
la amargura, se armd la de Dios, se armd la
de Dios es Cristo, en paz v en gracia de Dios,
...y adivina quién te dio (de la Pasion), ¢a mi
con eso que te conoci cerezo? (por referencia
a una imagen), predicame, padre..., quien ha
hecho el mundo que cuide de él, primero la
obligacion que la devocion, dar el beso de Ju-
das, acordarse de Santa Bdrbara cuando true-
74, y un sinnimero de refranes que nos desbor-
daria mencionar.

V.—EI origen de muchos tépicos religiosos -
es la pura imaginacion ingeniosa del pueblo y
la familiaridad con los elementos religiosos
que dan pie. Pero algunos hacen referencia
clara a fuentes de la religién, como son la Bi-
blia, la Liturgia o la vida y costumbres del
Clero. Por eso, en una somera e imperfecia
clasificacién podriamos sefialar estas referen-
cias originarias o construciivas, que se proyec-
tan en algunas expresiones.

)] De referencias biblicas.

Es un Addn, es un Judas, es un Job o pa-
ciente como Job, estd hechio un Pilatos, llevarle
a uno por la calle de la amargura, tentar a
Dios, la Madre del Cordero, ;por los clavos de
Cristo!, ;Jesus, Maria v José!, por las llaves de
San Pedvo, ...y adivina guién fe dio, es un He-
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rodes, llorar como la Magdalena, ser la Biblia,
la Biblia en verso, mds borracho que Noé, ser
un Cain, no tener donde caerse muerto, no He-
ne donde volver la cabeza (por referencia a la
pobreza de Cristo que no tenia donde reclinar
la cabeza ni donde ser enterrado), me importa
una jota o un dpice (Mateo, 5, 18), pasar las
de Cain, quien ha hecho el mundo (Dios) gue
cuide de él, como una Dolorosa, hacerle a uno
la Pascua (hacérselo pasar como a Cristo por
la pascua judia: la pasién y muerie), si o no
como Cristo nos ensedia, predicar en el desierto
(como San Juan Bautista), ser un Barrabds, etc.

2) De referencias littirgicas.

Ameén, a la paz de Dios, ...y santas pascuas,
de pascuas a ramos (de afio en afio, o de muy
tarde en tarde), bautizar a uno (ponerle un so-
brenombre), bautizar el vino, sermonear, rom-
per a uno la crisma o el baurismo (la cabeza
lugar de la ablucién o uncién), en el nombre
de Dios, por los siglos de los siglos, santiamén
(in nomine Patris et Filii et Spiritus Santi.
Amen), como quien oye misa, por mi, ya puede
decir misa (proverbial falta de atencién en la
misa), comulgar con ruedas de molino (impo-
sible), ser un viva la Virgen (de las romerias
marianas en que se aclama a la Virgen), etc.

3} De referencias clericales.

Vivir como un cura, ser un jesuita, pedir
mds que un fraile, hacer herejias, cuéntaselo al
nuncio, dormir la candniga (la siesta a medio-
dia), en menos que se santigua un cura loco,
bocado de cardenal (de importacién italiana),
ganar el dinero cantando (por los actos lituar-
gicos cantados, sobre todo funerales y respon-
sos), quefarse al obispo, como un funeral de

tercerda, como un velatorio (aburrimiento en al-
guna reunidm), etc.

He terminado muchos apartados con un ct-
cétera, con el que me excuso de mencionar
otros muchos tépicos religiosos que acoge
nueslro lenguaje coloquial; pero basten los in-
dicados para demostrar la riqueza de este len-
guaje y la vivacidad del ingenio de quienes lo
usan, asi como el sustrato religioso tradicional
que Jo soporta. Y si, después de todo, este tra-
bajo ha resultado mds aburrido que un funeral
de tercerq, no hay mejor cosa que terminar,
¥ aqui paz y después gloria. ' :
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Etnologia arquitectonica

LLOS PEIRONES DEL SENORIO DE MOLINA

Definicién de fa voz peirén.

En este caso de un territorio colindante co-
mo ¢l de las Sexmas molinesas, se trata de un
provincialismo aragonés equivalente a ara votiva
o humilladero. Pilar con lapidas a veces o ins-
cripciones conmemorativas, con cruces y pe-
guefias irmagenes, que se hallan a la entrada de
los pueblos y a la vera de los caminos.

Jerénimo Borao, sabio filélogo y profundo
erudito, fue el primer definidor del vocablo o
palabra peirén o pairdén, pues de ambas mane-
ras se les nombra. Rastro de estas aras encon-
tramos en algunos autores de los siglos XVIII
y XIX. Téngase en cuenta que muchos de los
que describen de nuestra tierra ya no existen.
Por lo tanto hay que dejar constancia de los
peirones que todavia perduran en la comarca
estudiada, que es la del Sefiorio de Molina y su
partido judicial, porque dejaran de ser en un
mafiana mas o menos futuro.

La palabra peirdon o pairén, deciamos, apar-
te de algunos diccionarios de voces aragonesas
y el citado Borao, Pardo Asso la define como
"columna u obelisco conteniendo alguna ima-
gen y que se encuentra Unicamente a la entra-
da de las aldeas”. En tanto que la Real Acade-
mia de la Lengua Espaifiola precisa, que es “lu-
gar devoto que suele haber a las salidas o en-
tradas de los pueblos ¥ junte a los camines con
una cruz o imagen”. Son parientes como vemos
de los cruceiros gallegos, aungque con distinta
configuracion propia de una etnia diferente.

Antecedentes del peirdn.

Parece indudable que los actuales peirones
fueron en un principio remoto monumentos toté-
micos con figuras, algunos puestos en las proxi-
midades de los poblados, al borde de los cami-
nos, para proteger a gentes y entidades.

Se fueron conformando con arreglo a las dis-
tintas etapas paganas, siempre con senlido re-
ligioso, pasando de varias idolatrias y ancestra-
les costumbres, enraizadas en culturas de bar-
baras teogonias, hasta tlegar a cristianizarse en
la forma que conocemos.

José Sanz y Diaz

Como las estelas funerarias cellibéricas —el
territorlo molinés fue el pals de fos lusones, cu-
ya capital Luzén todavia pervive y en Luzaga
se enconird la famosa lapida con caracteres
ibéricos— son interesantes para el estudio so-
bre la muerte en los caminos ¥ en los campos,
el ambiente creado alrededor del difunto y el
significado de cuanto se relaciona con los ente-
rramientos desde la protohistoria. Queremos de-
cir dnicamente por comparacién, que 1os peiro-
hes, tan relacionados con la etnografia y el
folklore, nos hablan asimismo de [as creencias
indigenas de cada-época y lugar en el mundo
de los vivos, cuya constancia documental aln
perdura por arraigada tradicién en las cuatro
Sexmas molinesas y el ducado de Medinaceli.

_ Do I, —
» g iy

PAIRON DE CUBILLEJO DEL SITIO
SENORIO DE MOLINA
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SENORIO DE MOLINA

Crigtianizacién de los peirones.

Con la restauracion del culto cristiano en
dicho territorio, al iniciarse la reconquista del
mismo por Alfonso | el Batallador, afios 1128-
1129, expulsadc el régulo de Molina Aben-Gal-
bén, citado varias veces en el “Cantar de Mio
Cid Campeador”, con elogio, los mozarabes de
la region empezaron a levantar humilladeros,
restaurando ios que restaban de pasadas etnias,
protectores, a la entrada y salida de aldeas.y
villorrios, casi siempre a !a vera de los caminos,
en sitio propicio para hacer una inclinaciéon de
cabeza o rezar una breve plegaria, para tener
suerte en el viaje 0 en las faenas del campo.

Asi la invocacion a los manes antiguos se
trocd en oracidn cristiana. Las aras y fustes pa-
ganos, desde la abjuracion arriana en el Conci-
lioc de Toledo, en tiempo de los visigodos, se
coronaron, en los repartimientos de Molina y
Daroca, con imagenes y cruces en la termina-
cién de las columnas.

Por los mas avezados especialisitas sabe-
mas, que la penetracion del culto romano ¥ sus
diferentes divinidades, al menos alguna de ellas,
llegaria al territorio molinés, con sus aras .pro-

tectoras dentro y fuera de los poblados. En el
posterior abandono de estos falsos dioses y del
culto indigena en nuestra regidn, tras las con-
versiones de los emperadores Constantino y
Leovigildo, al abjurar el visigodo del arrianis-
mo, aquellas construcciones fueron cristianiza-
das en la forma que diremos y con el nombre
a gque nos vehimos refiriendo.

Antes de pasar adelante, digamos que el
bolandista P. Delehaye, en “Légendes hagiogra-
phiques”, edicidn de 1905, acertd a relacionar-
las con el fotklore, el ritual y los mitos primiti-
vos. En la Edad Media 1as vidas de los santos,
las apariciones de las imagenes marianas y los
pequefios monumentos venerados en 10s pue-
bios, se insertan en una tradicién literaria que
viene de tiempos muy lejanos, de anteriores
culturas, derivada de manifestaciones tipicas,
de alegorias y simbolos transmitidos de genera-
cién en generacién. De ahi la trascendencia de
los peirones.

Aunque en ofro aspecto, José Antonio Ifii-
duez, trata de “El altar cristiano” y su evolucion
desde los origenes (del siglo il al VIll, Pamplo-
na, 1978). Es un estudic pormencrizado del al-
tar y sus elementos y complementos, obra de
particular interés para arquedlogos y arquitec-
tos, no sdlo para liturgistas e historiadores.

La fiesta maga al resucitar 10s campos con
la primavera, de clara raigambre pagana, se
transformé -en la Cruz de Mayo, celebrandose
desde los tiempos de Leovigildo, al pie de estos
monumentos de piedra, casl en todas 1as regio-
nes espaiolas tal conmemoracidn heredada de
remotos ancestros, ta bendicién de los campos,
en medio de aromas bucélicos, balar de reba-
fios v verdores espléndidos. Siempre se les pres-
td a los peirones, con una denominacién u otra,
en todas las religiones, un halo de fe, de paz,
en la infraestructura rurat.

Porque es bien sabido que el cristianismo
aprovechd y tolerd regionalmente 10s motivos
religiosos, espirituales, heredados de culturas
anteriores. Hasta testimonios hay de que los
arabes, salvo en la época fanatica de los fero-
ces almordvides y almohades, respetaron esas
costumbres de una creencia distinta, que no
perturbaba su hegemonia vy facilitaba la convi-
vencia entre unos y otros,

Los peirones molineses.

En el Seifiorio de Molina, por lo general con
una cruz terminan los fustes o columnas de esta
clase de construcciones, que como decimos se
alzan dentro y fuera de los pueblos, algunos,
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pocos, debajo de almos enormes en las plazue-
jas, otros delante de las srmitas y casi siempre
junto a los caminos viarios y los cordones pe-
cuarios de la antigua Mesta. Hoy son monumen-
os cristianos, no hay que repetirio, pero la cos-
tumbre de su ereccidn data de tiempos paganos
remotisimos, segun hemos visto. Quiza desde
los celtas para acd, como las olmas de reunién
druida en los plenilunios.

En todas las Edades tuvieron un sentido re-

ligioso al borde de los senderos que van y vie-
nen a los poblados, abriendo desde el siglo XH
sobre el caminante, en la terminacién de pea-
nas y columnas sus iconos protectores. Tradi-
cion palimpséstica, pétrea, de arquitectura po-
pular que se pierde en la noche medieval, en
la niebla o tunel de milenios.

De pasada queremos aludir a las cruces via-
rias, que nos recuerdan sin parangén posible,
por ser signos completamente distintos, los pro-
montorios con cruces de madera que nos salen
al paso en medio de los campos, sobre |a pared
de una cerca con barda o cabe 10s sargales de
un rio, recordandonos una muerte violenta ocu-
rrida en aquet sitio. Suelen llevar el nombre del
difunto y la fecha de su deceso. Algo semejante
a las estelas romanas o celtiberas, que desea-
ban al recordado que la tierra le fuera ligera.
Antafio la gente en transito se descubria y re-
zaba una oracién por el eterno descanso del
que alll encontré |a muerte inesperadamente.

Los peirones tienen su sentido y su historia
en cada pueblo de las Sexmas del Campo, del
Pedregal, del Sabinar y de ia Sierra. Estin des-
perdigados por |los términos de cada demarca-
¢idén, por o que referirse a ellos, aunque sea
rapidamente, tiene un inquietante interés para
el investigador, que debiera al menos catalo-
garlos, sin olvidar aparte ciertos Calvarios que
hay en las alturas de los poblados rurales.

Otra clase de monumentos lugarefios son las
picotas, mas estudiadas que los pairones, don-
de eran expuestos les delincuentes a la ver-
glenza plblica para escarmiento del vecinda-
rio. AGn existen algunos de este tipo en 1a zona
molinesa, sobre los cerros que jiamah de La
Horca, recuerdo tan solo del sitio donde los
condenados del Medievo eran ejecutados. Sdlo
testa el recuerdo en la toponimia. Por ejemplo,
entre tantos pueblos molineses, en Peralejos de
las Truchas se sigue llamando Cerro de la Hor-
ca al que después fue era de trillar del tio Ber-
nardo Martinez, porque terminaba en una mese-
ta donde antafio se levantaria el ocasional pa-
tibulo. '

Hay que conservar ia labrada e insctita ar-
quitectura popular de los peirones, porque re-
presentan una hermosa tradicion de raiz primi-
tiva. Testimonios de piedra y de fe que nos lega-
ron l1os antepasades desde hace milenios.

Algunos de ellos.

Aunqgue el tema requiera dedicarle un libro,
que quisiéramos escribir el dia que tengamos
material completo, al menos suficiente para re-
dactarlo, en este esbozo provisional daremos
referencia de unos cuantos peirones del Sefiorio
de Molina y su partido judicial, con ilustracio-
nes para dar una idea de su interés y belleza.
Una docena de ellos, como simple botén de
muestra: Anguita, Cubillejo del Sitio, Embid,
Herreria, Hinojosa, Labros, Molina de Aragon,
Peraicjos de las Truchas, Poveda de !a Sierra,
Rueda, Tartanedo, Tordesilos y La Yunta, sin
olvidar varios de El Pedregal.

El de Anguita, deniro del partido judicial mo-
lines, pueblo citado en el “Cantar del Mio Gid”,
es cuadrado, con una basa sencilla y fuerte, de
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la que arranca una columna también cuadrada,
con una hendidura para la colocacion de! blo-
que pétreo hacia 'a mitad, para méas arriba mos-
trar un coliarete saliente. Continda la maciza
columna hasta otro collarete mas delgado, so-
bre el cual remata con un adorno terminado en
forma de bola.

Cubillejo del Sitio, cuya igiesia de San lide-

fonso fue construida sobre los restos de un to-
rreén medieval, tiene asimismo un peirén pare-
cido ai de la proxima Tortuera. Lo debié cono-
cer Fernando 11l el Santo cuando sitid —de ahi
el nombre del pueblo— el inmediato castilio de
Zafra.

Embid, pueblo de mayorazgos con castillo,
tiene un gallardo peirén de piedra que acaba
‘en una cruz de hierro. Parte hacia arriba de una
sola basa cuadrada, esbelto, con un doble co-
llarin leve en la tercera altura, sigue hasta el
otro collarete por una pequeifia hornacina con
inscripcidén borrosa en bajorrelieve, acabando
todo en una afilada punta de pirdmide donde
clavaron después una cruz, que realmente le
quita gracia arquitectonica.

Herreria es un pueblo anfiguo de sesenta
casas al borde de ia carretera de Alcolea del
Pinar a Molina. Lo menciona la infanta dofia
Blanca, cuiiada de Sancho e! Bravo. Su peirdn
es un bloque tosco de piedras y cal, cuadrado,
al que han puestc encima una insignificante
hornacina.

Hinojosa tiende su caserio en la falda de un
cerro, at que concedid Carlos Ill el privilegio de
villazgo. El oidor de Indias don José Martinez,
mandé labrar una capilla en el templo parro-
quial de San Andrés. Es muy tipica la romeria
anual a la ermita de jos Dolores. En sus proxi-
midades se alza un redondo peirdn, sin mas sa-
lientes coHlarines que el doble terminal, qgue sir-
ve de peana y asiento & una cruz metélica.

Labros, donde estuvo la Lacdbriga romana
segun algin historiador, muestra un airoso pei-
rén al gque aludia en 1890 don Jerdnimo Funez
al referirse a una supuesta tapida celtibérica

-(BRAH, XVIII-246). Surge del prado al borde del

camino, es cuadrado, con esquinas salientes
hasta el collarin primero, con otro del que parte
el adorno final al que han puesto una pequefia
cruz de hierro.

En ta ciudad de Motina de Aragdn existieron
varios peirones, levantados cuando se llamaba
de los Caballeros, que nosotros todavia conoci-
mos. Habia uno a la salida del barrio de l1a So-
ledad, fuera det recinto amurallado, por debajo
del viejo gheto de judios y moriscos. Y otro
mas alla del convento de San Francisco, scbre
el ferial, cerca de la Plaza de Toros, camino
de Casteliote. Queda el de la Alameda, encla-
vado en el Parque Municipal, en las afueras y
paseo de la poblacién. Es cuadrade, con una
especie de sencillo capitel sobre el que se
asienta una hornacina abierta a los cuatro vien-
tos, con el bonete c¢lasico vy una cruz.

E! monumento levantado a la Inmaculada, e
8 de diciembre de 1954, sobre el cerro de Santa
Lucia a la salida de la ciudad, para seguir la
tradicion arquitecténica tiene forma moderna de
peiron. Fue inaugurado por el obispo de Slguen-
za, Dr. Pablo Gurpide y Beope.

Vicente Clemente v Crescencio Hermosilla
registran cuatro peirones en El Pedregal (Bole-
tin “La Sexma” n.* 12, agosto- de- 1982). EI lla-
mado de San Pedro esta a la salida del pueblo,
fue construide en 1855, con varias inscripcic-
nes: “La columna consta de fres hermosas pie-
dras —dicen— picadas a escuadra; la tercera
tiene en cada una de las. cuatro caras una
oguedad con azulejos —faltan tres— con ima-
genes marianas y de santos. Las cuatro pesadas



piedras que fortalecen el pie det fuste, se han
desajustado”.

El segundo peirén pedregalense se llama de
Santa Béarbara, en el camino que va a Monreal
del Campeoe, llevando !a fecha de 1870, habiendo
sido reconstruido. En igua! data se alzd el de
la Virgen del Pilar, junto a la primitiva fuente
publica, yendo coronado por una imagenh de es-
ta advocacion.

El cuarte peirén del mismo fugar surge en
direccién norte, sobre el camino de Odon. Lo
llaman del Carmen y “la veleta se sujeié en
1880 con plomo fundido, procedente de unas
balas de jusil”.

El de la villa de Peralejos de las Truchas
esté a la salida, con buen basamento gue ocul-
ta hov la maleza, cerca de !a ermita de la Sole-
dad. Se le conoce por “La Cruz de Mayo”, ya
que ante el mismo se bendecian 10s campos.
El fuste es gallardo, muestra collarines mas cer-
ca uno de otro de to acostumbrado. E! superior,
‘dividido en dos -cornisas y encima una colum-
nilla aguzada c¢on una cruz. Antes fenia en cada
une de los cuairo lados, a la altura de una per-
sona, otros tantos rebajes pequefios donde cada
ano se vertia cera derretida, logrando asi cru-
cecitas benditas que alli quedaban incrustadas
hasta que las deshacia el calor.

Poveda de la Sierra, el pueblo donde nacié
el guitarrisia Segundo Pastor Marco, tiene un
peirén bajo las frondosas nogueras que som-
brean el camino de Nuestra Senora de los He-
medios.

Rueda de la Sierra, al lado de la carretera
de Molina a Tortuera, tiene dos peirones. Uno
tosco, con dos escalones, cuadrado, y un hueco
sin magen, en la ruta de Daroca. Otro dentro
del caserio, sin basas, con resaltes esquineros
¥ un solo saliente o collarin, sobre el que el
adorno o0 remate tiens una hornacina donde se
rinde culie a una pequefia imagen de la Virgen
de ias Nieves, Patrona del lugar. Sobre la bola
final, una cruz. Es del siglo XVI. En su torno da
una vuelta la procesidén en la fastividad.

Tartanedo es villa hidalga del linaje de los
Téllez y de los Lépez de Ribas, emparentados
luego con los Montesoro. De esa familia era Sor
Maria de JesUs Ldpez de Ribas, 1a monja car-
melita canonizada en Roma el afio 1976, com-
pafiera de Santa Teresa en sus fundaciones y su
asesora, por lo que le llamaba “mi letradillo”.
Tiene Tartanedo un peirén interesante, siguien-
do 1a forma clasica de los mismos y las trazas
del de Tortuera, pueblo éste muy |mportante en
todos los sentidos.

El peirén de Tordesilos, en la carretera que
viene de El Pobo de Duefias, por Setiles a Alus-
tante y Orihuela del Tremedal. Es macizo, de
ladrillo y lajas, sin basamento, |a columna recia
y cuadrada, con un collarin, un hueco encima
y coronando el sombrerete final, ef adorno en
piedra y forma de cruz. Pétreo, no férrico. Anto-
rio Herrera Casado, lamina 4.2, da su fologra-
fia, ilustrando una giosa que trata de otra cues-
tidn: las “veintenas”.

La Yunta es el pueblo del famoso Cristo del
Guijarro, que cita Antonio Palomino en su obra
“Musec Pictdrico” {111-210). Tiene un elegante
peirdn sobre el camino de Daroca, con escali-
natas en su base, de las que arranca ¢on impe-
tu arquitectonico ef fuste cuadrado, con una
hornacina entre los collarines finales y el dom-
bo que la corona.

Como vemos, dada la intima relacion de la
escuitura etnogréfica con la arquitectura popu-
lar ¥ su entorne folkidrico, de procesiones y
viandantes, las encontramos ligeramente fusio-
nadas en cuanto a los peirones y humiiladeros
del Seforio de Molina. En todo él, pero singu-
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larmente en la frontera con Aragén, donde exis-
ten muchos ejemplares valiosos de estas aras,
columnas y obeliscos, rematados con una cruz,
que hallamos a la entrada y salida de las pobla-
ciones en las cuatro Sexmas. Pequefios monu-
mentos coh inscripciones, relieves y hornacinas
—antes paganos y luego cristianizados—, arte

que sigue la misma evolucién, desde io rude.

celtibero, pasando por lo visigodo de aves afron-
tadas en los toscos capiteles, hasta el mudéjar
de ladrillo en las Uitimas etapas. Aunque la pie-
dra es el material indigena tradicional de la zo-
na, combinando elementos decorativos con ar-
monia instintiva. '

En los peirones hay también huellas, no sdlo
det estilo gético, sino también del barroco, do-
minando la piedra calcarea que abunda en el
pais molinés. Preciso es ir descubriendo peiro-
nes de indudable mérito histérico-artistico, re-
montandonos en la investigacién a sus origenes
por su valor etnografico, yendo en la blsgqueda
documental si fuera posible, remontandonos a
las primeras manifestaciones que de los mismos
se tehga noticia.

Si en otro orden de construcciones se ha
llegado a periodos muy remotas en esta regién
limitrofe con Aragdn y Castilla, gue es el Sefio-
rio de Molina y su partido, desde los poblados
ibéricos y reminiscencias céliicas, pasando por
el romanico y el gbtico hasta [legar al mudéjar
tradicional de 1as inmediatas provincias de Te-
rue! y Zaragoza, que también se dio en Moiina
en la restaurada iglesia de Santa Maria del Gon-
de o de la Antigua, no parece excesiva preten-
sion indagadora, recorriendo pacientemente las
cuatro Sexmas y los pueblos agregados, recu-
perados, del ducado de Medinaceli, para hacer
un Catalogo compieto de estes peirones, hasta
demostrar que su construccién y geografia no
son exclusivamente aragoneses.

Repetimos su utilizacidn de muchos el dia
de la Cruz de Mayo para bendecir 108 campos,
herencia maga y pagana. En muchos casos,
muesira evidente de la habilidad de nuestros
canteros del territorio. Su emplazamiento, ya lo
hemos visto, esta al borde de los caminos, en
la entrada y salida de 1o0s pueblos, ¥ que e! re-
mate de piedra de estos pequefios obeliscos va
coronado por una cruz de hierro. Las dimensio-
nes varfan, entre dos y cuatro metros, los mas
corrientas menos. Casi sismpre de piedra labra-
da en diferentes estilos populares.

Resumiendo cabe anotar, que 108 hay toscos
y otros mas trabajados ornamentalmente, con
sencillos capiteles, inscripciones, bajorrelieves
y hornacinas para diminutas imagenes. Como
fuimos resefiando, los hay de forma cuadrada,
redonda, hexagonal, levemente piramidales, ¢6-
nicos, mochos y hasta irregulares. Pero en todo
lugar construides con singular esmero los ‘més,
mostrando a veces la natural evolucion de los
fiempos en su gusto y estilo. Los menos son
toscos, de inhabllidad cantera y arquitectdnica.

Tales son los pefrones, asi llamados en la
region, desde los rios Mesa y Piedra hasta el
Alto Tajo, con sus afluentes Oceseca, Cabrilla
y Gallo. Andan desperdigados por-la ciudad, vi-
llas, pueblos, aldeas y despoblados que hoy son
dehesas en las Sexmas molinesas. Hitos remo-
tos de ascendencia pagana, convertidos luego
como sabemos en sitios de oracidén y de rezo al
borde de los caminos, invocacidn de transito en
tiempo de tareas y desplazamientos. Restos de
un tiempo pasado cuya fe y religiosidad se ha
perdido o va desapareciendo. .

En el préximo balnearic del Solan de Ca-
bras, ya en tierras conquenses del pals de los
colodros, vimos de nifio un ara levantada por
l0s romanos a la virtud salutifera de aquellas
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aguas. (Véase mi estudio “El valle del Solan de
Cabras”, Real Sociedad Geografica, Madrid,
1952.)

Los peirones vigilan con su silueta protec-
tora, de dia al sol v de noche bajo las estrellas,
los trigales abiertos 0 maduros, las cebadas y
las avenas, sefialando con su hito {lito} pétreo
al fatigado caminante que ilega al descanso del
caserio, al hogar 0 a la posada, porque como
dice un poeta, son:

“Buen amor del caminante,
buen amor de los senderos”.

Dandoles distintos nombres, cualquiera que
sea su origen remoto, los escritores recogen en
sus obras constantes referencias a tales edifica-
ciones etnogréaficas, en bellas paginas literarias.

Tengamos en cuenhia que en las primitivas
religiones habia animales sagrados a los que
rendlan culto en los caminos y poblados, siendo
algunos el tofem protector de los desplazamien-
tos tribales. El cristianismo no hizo después mas
que adoptar los vestigios idolatricos de barba-
ras, por extrafias, teogonias al cuito propio, con
el patrocnazgo de Jesucristo, la Virgen y 1os San-
tos en sus variadas advocacicnes, espiritualizan-
do las fuerzas naturales y fos mitos proteicos.

Nos parece ocioso sefialar, después de lo
escrito, que tan remota es 1a antigliedad de los
monumentos Iiticos, que en fas construcciones
megaliticas nordicas se alzaban altos menhires
erectos cerca de los poblados, representacién
falica como fuerza generadora de la tribu para
la perpetuacién de la vida.

Estos sencillos apuntes de los peirones de
unos cuantos pueblos del Sefiorio de Molina y
su partido judicial, infentan ser un avance o bo-
ton de muestra del libro completo que algin
dia, con materiales abundantes, habrad que es-
cribir sobre el tema y los casi cien pueblos que
configuran el territorio a estudiar.

94 Jﬂ*
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MONUMENTO CELTICO ENTRE
MONTANAS AL BORDE DE UN CAMIKG,

(Dibujo del arquitecto Victoriane Nuere Belderrein. )
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JUAN MONTES Y EL FOLKLORE GALLEGO
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Una de las més destacadas figuras def re-
surgimiento artistico gallego, en el XIX, fa def
eminente miisico lucense Juan Montes (1840-
1899}, estuvo siempre intimamente ligada a las
esencias populares.

Ya al comenzar el presenfe siglo (enero
1900) —hacia unos meses que habia desapare-
do— dijo de éI el flustre Rafael Mitjana gque
supo hacerse inmortal enfre sus conterraneos,
por haber exprasado en sus conposiciones ins-
piradisimas el alma galaica. Y afade Mitjana:
“Conocedor de la importancia extraordinaria de
los cantos populares, sabedor de que ellos son
los gérmenes fecundos de toda evolucion artis-
tica, los estudid detenidamente y con ellos for-
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mé& el “ethos” de sus composiciones, que por
esta misma razén repercuten enérgicamente en
el-espirity def pueblo de donde han salfido.”

l.a region gallega —para Mitjana— riquisima
en melodias populares caracteristicas: muifiei-
ras, alboradas, baladas, afalas, nadales, aguinal-
dos, villancicos, danzas de espadas, canlos de
ciego, lafs y riveiranas, es musicaimente origi-
nal en extremo y requiere para Ser tratada artis-
ticamente un estudio muy delicado y concienzu-
do, fo cual realizdé perfectamente ef maesiro.
Juan Montes.

Y terminaba el distinguido diplomatico y mu-
sicografo, asi: “Basteme decir que el grupo de
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miusicos y artistas regionales fe consideraba co-
mo la més pura gloria de fa musica gallega. Por
mi parte, entiendo que tienen razon. Ahi estdn
si no para probarlo sus hermosisimas seis bala-
das para canto y piano, que retratan claramente
el temperamento del genial cantor de la “morri-
fia”; una de sllas, la que comienza con las pa-
fabras “Una noite na eira do trigo”, es sencilla-
mente deliciosa...”.

Por su parte, el gran musicélogo y composi-
tor vallisoletano, el padre agustino Luis Villalba
Murioz, escribia en 1912 lo gue sigue: “Durante
unos tres o cuatro afios sono ef nombre de Juan
Montes como el de un simpético bardo, que re-
velaba en su inspiracion genial y duice toda fa
nostalgia tierna y delicada del alma gallega.”

“Fue en los primeros ardores del lirismo
folklérico, cuando despuntaba, impulsado por el
soplo que desde la “llustracién Musical Hispa-
no-Americana” Pedrell infundia, en ef ambiente
musical espafiol, el remacimiento artistico de la
musica. Un dia se habld de un concurso de or-
feones, de una masa corat gallega, la de Lugo,
y de una delicadisima bafada, “As lixeiras andu-
rifias”, y quedé consagrado un triunfo y un nom-
bre. Juan Montes .ol director del orfedn y autor
de fa gentilisima balada, se revelfaba como uno
de los compositores més inspirados, y que en fa
mas pura y fimpia fuente de la inspiracidn popu-
far bebfan.” ' : -

Bien, esto ditimo parece que se ha olvidado
hace mucho tiempo respecfo al composifor iu-
cense, como se ha olvidado su vida v su obra,
fa méas laureada de toda la misica gallega —he-
mos dicho en varias ocasiones— y quizé de la
misica espafiola contemporénea.

" Ef P. Luis Villalba sostiene que Montes no
es un transcriptor folklorista al regionafizar Ia

musica, i emplea el falso lirismo de salon, sino

que su personafidad es dnica: “Juan Montes es
uno siempre, que no acompafia cantares del
puebfo, ni compone romanzas diversas en su
“ambienfe de los cantares; ni le copia al pueblo
las melodias, ni canta en aquel ambiente sones
exdticos. Es hijo del pueblo, pero es un bardo
original en medic de su pueblo, v habla su len-
guaje, para comunicarle cosas propias. Tal es
ef lirismo de Montes, de artista fino y profundo,
que a fuerza de sentir y vivir y respirar el am-
biente de su patria los expresa con el color y
acento regional mas pronunciados.”

“Montes —continta diciendo el P. Villalba—,
como era natural en Ia época en que se labrd
su espiritu musical, no empled los procedimien-

tos armoniosos que fos modernos lirizadores a
estifo popular han ido a copiar de Grieg. Montes
pertenecia en esto al antiguo régimen, y dentro
de &/ tejio el contorne de unas melodias, que
habian florecido en el campo espontdneas y en-
tre ef sonar de los acentos populares. Y aquf se
encuentra fo singular y mas caracteristico de
su lirismo musical. No hay un adtomo del sono-
rismo modernista en sus acompafiamientos, y,
sin embargo, no hay nada que se parezca & l0s
vulgarisimos y muy gastados dejos de los que
desde el principio del siglo hasta su Gltima dé-
cada emplearon los compositores espanoles.”

“Busco en fos vates gallegos que con mas
verdad y honda comprensién expresaron 10s
sentimientos del alma regional, Ia letra y ef alma
de su inspiracién y al vestirla con fa musica, de
tal modo se compenetra y funde en ella, que pa-
rece el cento mas bello y propio de aquellas
ideas.”

“Poco hay en el lirismo musical esparfiol
—terminag afirmando Villalba— tan natural y
fuerte, ni tan hondamente sentido; lo delicado
y fino, io suave y tierno, lo profundamente amar-
go, con la perpetua y languida dufzura de aquel
sentir, encuentra en Montes el cantor més feliz
v afortunado. No hay moldes que fe aprisionen,
ni afraccion de fdrmulas, es libre v espontaneo
el numen del artista, que corre y se desarrolla
al impulso .de las ideas que le emocionan. Por
esto mismo tenen personalidad y caracter pro-
pio, sin que de la importacion de novedades
haga articulo de mérito y valor.”

Efectivamente, fa espontaneidad y libertad
de Montes era equiparable a su ingente laborio-
sidad e increible capacidad de trabajo, v a su
inteligencia, extraordinaria, y a su humildad, que
fe hizo renunciar a la concesion por el Gobier-
no, en 1886, del nombramiento de Caballero de
la Real Orden de Isabel la Catdlica. Si, no quiso
recoger la encomienda, porque para éf séfo eran
aceptables los galardones que se conquistan en
fas luchas por ef divino arte.

La riquisima y sencilla inspiracién, enraiza-
da en lo popular, del maestro fue elogiosisima-
mente reconocida por grandes autoridades de la

-8poca: Uriarte, Pedrell, Monasterio, Arrieta, Bre-
ton, Chapi, Revenids, el conde Morphy, Baltasar

Saldoni, Enrigue Barrera, José Alfonso, Valentin
Zubiaurre y, entre las personalidades extranje-
ras, Laurent de Rillé y Albert Soubie, este gltimo
correspondiente de fa Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, guien enr su obra “His-
foire de la Musique”. Espagne, Le XiXe Siécle
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(Paris, 1900} insiste en ia base popular de la
obra: “Montes, de Lugo, hébil ejecutante, ha
compuesto encantadoras melodias inspiradas en
el canto popular de Galicia” (“Montes, de Lugo,
habile exécutant, a composé de charmantes mé-
lodies inspirées du chant populaire de la Gali-
ce”).

La excepcional sensibifidad artistica de Mon-
tes logro esa dificif simbiosis de misica y poe-
sfa. Su busca fue cerlera: los mejores poetas
del momento, como Rosalia de Castro, Manuel
Curros Enriquez, Aureliano José Pereira, Salva-
dor Golpe...

Finalmente, Filgueira Valverde en “Cancio-
nero Musical de Galicia” afirma que el Cuarteto
de Cuerda premiado en el cerfamen de Santiago
de Compostela, en 1897 (Premio de Honor de la
Infanta Isabel), es la mejor pagina instrumental
escrita en Galicia sobre temas genuinos, afa-
digndo: “Fue humilde, estudié o gallego y co-
~ nocid profundamente la técnica v su historia,
© seflalo un nuevo rumbo a nuestra lirica musical.”

Si Montes no fue un transcriptor folklorista
en ef momento de componer, si lo fue en ef mo-
mento de anotar diversas melodias recogidas
muy posiblemente por los alrededores de Lugo
¥ a orillas def Mifio, que sirvieron para su inspi-
raciéh y como aportacion “folkiérica” a los
“Cancioneros” de Sampedro v de Pedrell.

- Es desconocida la fecha en que Casto Sam-
pedro inicia la recogida de melodias, pero es
muy probable que comenzara la sistematizacion
de la coleccién a partir de 1884, con Ia “cam-
pafia corufiesa del folklore”, v en especial des-
de 1895, debido al estimulo del cancicnero pe-
drellfano, fecha en que comienza fa recogida
indirecta, a través de sus nimmerosas amistades
por toda la region gallega: Marcial Valladares,
Martinez Posse, Enrique Lens, Curros, Soler, Ale-
jandra Murguia, Felipe Paz, Martinez Santiso,
Cea Naharro y Montes.

En el “Cancionero Musical de Galicia”, de
Casfro Sampedro, nos dice José Filgueira Val-
verde que Montes se mosltraba reacio a confe-
sar a Sampedro que poseia materiales, aunque
finalmente accediera a colaborar.

Nosotros encontramos en el Archive Musical
def Museo de Ponievedra (1), tan extraordinaria-
mente dirigido por Filgueira Valverde, una carta
de Juan Montes a Casto Sampedro y cuyo con-
tenido reproducimos a continuacién por su inte-
rés. Dice asi:

“Sr. D, Casto Sampedro
Pontevedra
tugo 2 enero 1892

Muy sefior mio: Como no tengo conocimisn-
to de mds cantos gallegos que los que Inzenga
trae en su coleccién, me veo privado, bien a mi
pesar, de poder enviar a V. alguno.

Como casi nunca salgo de ésta, no tengo
ocasién de oir algo; si por fortuna ltegase algu-
no a mi oido, cuente V. de seguro con que Io
transcribiré y le sera remitido incontinenti,

Con este motivo se repite suyo affmo.

g b.os.m.
Juan Montes.”

En resumen, el Cancionero de Sampedro re-
coge dos melodias proporcionadas por Montes:
una, en Céltigos (Lugo)}, seguramente en una
de sus estancias veraniegas en ef famoso bal-
neario, con su manantial de aguas bicarbonata-
das; la otra, en Lugo, v Heva la siguiente [etra:
“Paxaro que vas voando, as prumas che van
caindo, / si souperas, paxarifio, de ti o que van
dicindo!”.

Si realmente Monfes se mostré reacio o al
menos remiso a la solicitud de Sampedro es di-
ficil de probar. En cambio, lo que si resulta
claro de fa carta de Montes a aqudél es que
este sf conocia “Cantos y bailes populares de
Espafia”, que Inzenga, el gran pianista v peda-
gogo, publica en Madrid, en 1888, 6. al menos
también, el cuaderno dedicado a Galicia.

De éste se recogen varios en ef Cancionero
de Sampedro. No sucede fo mismo en el de Pe-
drell, pues de Inzenga sélo aparece un “arrolo”
(cancién de cuna o berce) procedente de San-
tiago de Compostela, v que figura con el nume-
ro 15 en ef tomo | del "Cancionero Musical Po-
pular Espafiol”, del eximio musicologo cataldn,
si bien éste hace referencia a las inclusiones y
asimilaciones de Inzenga en su cuaderno desti-
nado a Galicia: “Pasacalle o marcha-alborada
de gaita” y varios “afalds”.

En este dltimo cancionero se recogen gran
cantidad de canfos gallegos a través de Casto
Sampedro -y de Ramoén de Arana (“Pizzicato”),
mencionandose a Monles, como veremos mas
adelante.

En julio de 1900, Felipe Pedrell dirige una
carta a Casto Sampedro, en términos excesiva-
mente aduladores, que transcribimos a renglon
seguido (2):
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“San Quintin, 4 —Madrid
Julio 1900
D. Caslo Sampedro

Sr. mio de toda mi consideracion y afecto:
Por conducto del amigo D. Ramén Menéndez
Pidal he recibido dos preciosisimos romances
de ciego que V. bondadosamente entregaria a
su Sr. hermano, D. Juan, Gobernador de ésa.

S§é por ef comun amigo Arana, que ha hecho
mi presentacién cerca de V. y que le habra co-
municado la misma peticidon que en ésfa hago
a V. Le expondré lisa y Hanamente que mi pre-
tensién de publicar un Cancionero de Misica
popular o popularizada tiende, siguiendo mis
predicaciones, no sdlo a salvar joyas de la mu-
sica popufar sino que, harmonizadas debida y
cientificamente, sean objeto de vulgarizacion,
de admiracién de extrafios y aun de propios que
la desconocen, en fin, algo asi como la primera
materia intacta y el protoplasma del drama liri-
co nacional.

Lo que con Arana han recogido Vdes., y que
éste me ha comunicado desinteresadamente, y
lo que V. ha recogido aparte (esos dos roman-
ces dan fe de elfo y lo que V. ha depositado en
ese Museo Provincial), formaria, no me cabe
duda, ef espléndido monumento folk-10rico de
esa regibén musicatmente tan bien dotada, tanfo
que lo que llevo harmonizado me asombra por
lo grande, fo tipico, fo genial, Io reintegrador
de la conciencia de una raza, conciencia con-
servada en la cancién, esa reintegradora sin
igual.

cHallariase V. dispuesto a comunicarme la
parle que V. ha recogido de la admirable voz
de ese pueblo?, ime concederia ef alto honor
de citarle como uno de los més encumbrados
colaboradores de mi Cancionero, encumbrado

V. particutarmente por la riqueza de lo recogido
y sus luces de folk-lorista de primera fuerza?

De V. su devotisimo s. 8. q. 1. b. 8. m.
Felipe Pedrell.”

La realidad resulté muy otra. Estadigticamen-
te Sampedro fue citado un fotal de ires veces
en dicho Cancionero. No asi Arana, que lo fue
doce.

Digamos ademds que el nimero de cancio-
nes gallegas reflejadas en el “Cancionero Musi-
cal Popuiar Espafiol” es elevado, un fotal de 56,
de las cuales 19 pertenecen a Lugo, v se distri-
buyen asi: 2 cantos de faenas agricolas, 1 copla
soldadesca, 12 alalas y 4 baladas. Casi todo
este material fue proporcionado por Ramon de
Arana.

Montes figura indirectamente en dos ocasio-
nes: en la cancion ndmero 107 (“El cantar d'o
arriero” } recogida por Arana y de la que Pedrell
escribe: “El Cantar fue recogido por mi amigo

_Ramdn de Arana. Deciame en una de sus car-

tas: 'Se la oi cantar al malogrado Montes, que
a su vez la oyd a una cuadrilla ambulante de
segadores. El gallego de la fetra es muy 'enxe-
bre’, como dicen los gallegos: es un bilinglie
gallecocastellano muy corriente”, y en la can-
cfén ndmera 127, “Canto de faenas agricolas”,
comunicada también por Arana a Pedrell, al que
indica la habia recogido asimismo Juan Montes.

He aqui fa lefra y la misica (melodia) de am-
bas canciones:

N. 107 —“0O cantar d’o arrieiro
E un cantar muy baixifio,
Cando canta en Rivadavia
Resona no Carbaliino.”

Transcribimos de ambas unicamente unos
fragmentos de la melodia. La armonizacién la
realizaria Pedrell.

A 0 ean.tar o ai_"r-ri_, el ._ vo Eun cantar may #{ll-
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N.»127.—“Eu co a mifa monieira A doutrina cristiana,

e ¢’0 meu sayo de lan, sefior clura nona sei;
voume en cas d'o sefior cura pérginteme cantigiiellas
co a aguillada na man. que eu lle responderei.

8i chove, deixa chover, ' Chama, chame moreniiia,
si orballa, deixa orballar, eche do polvo d’a eira,
qu’err ben sei d’un abriguifio xa me veras pra domingo
on de arhei d'ir a abrigar. : cosa’a guinda n’aguindeira.
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o Actualmente estudiamos la grafia de unas

anotaciones encontradas, que bien pudieran ser
del insigne director, organista y compositor
Nuesira mayor ilusion seria dar con docu- iucense. ;
mentacién suficiente que aclarara si las aporta-
ciones de Ramén de Arana son parcial o entera- .
mente suvas o tomadas o facilitadas total o par- (1) Biblioteca v Archivo del Museo.
ciaimente por Juan Montes. {2) Archivo Musical, Museo de Pontevedra.
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CANCIONES Y CUENTOS

ROMANCE DEL MILAGRO DE SAN ANTONIO venir pajaritos,
: dejar el sembrado,
Divino Antonio precioso, gue mi padre ha dicho
suplicale al Dios inmenso que tenga ctidado.
que por tu gracia diving .
alumbre mi entendimiento. Para que mejor yo pueda
. cumplir con mi obligacion,
Para que mi lengua voy u encerraros a todos
refiera el milagro en esta habitacion.
gue en el buerto obraste A los pajaritos
de edad de ocho atios. entrar les mandaba,

y ellos muy humildes

Desde nifio fue nacido en el cuarto entraban..

con mucho temor de Dios,
de sus padres estimado Por aquellas cercantas
v del mundo admiracion. ni un pdjaro quedso,
porque todos acudieron
como Antonio les mandd.
Lleno de alegria

San Antonio estaba,

v los pajaritos

alegres cantaban.

Fue caritativo
v perseguidor
del mal enemigo
con mucho rigor.

Su padre era un caballero

cristiano, honrado y prudente Al ver venir a su padre

que mantenia su casa fuego Ees mandd Ca!lar;

con el sudor de su frente. llegd su padre a la puerta

¥ COMENIO d preguniar:

Y tenia un huerto —Dime, hijo amado,

en donde cogia cqué tal, Antofiito?,

cosecha del fruto chas cuidado bien

que el tiempo trafa. ' de los pajaritos?

Por la mafiana, un domingo
como siempre acostumbraba,
se marcho su padre a misa
cosa que nunca olvidaba.

Le dijo: Antonio,
ven aqui, hijo amado,
escucha, que tengo
que darte un recado:
mientrds yo estoy en misa
gran cuidado has de tener,
mira que los pajaritos
todo lo echan a perder.

Entran en el huerto,
comen el sembrado,
POt €50 te encargo
que fengas cuidado.

Cuando se ausento su padre
a la iglesia se marché,
Antonio quedo al cuidado
v a los pdjaros llamd:
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El hijo le contesid:
—Padre, no tenga cuidado
que para que no hagan mal
todos los tengo encerrados.

El padre que vio
milagro tan grande
al sefior Obispo
traté de avisarle.

Acudic el sefior Obispo
con grande acomparnamiento,
quedando todos confusos
al ver tan grande portento.

Abrieron las ventanas,
" puertas a la par

por ver st las aves

se querian marchar.

Antonio les dijo a todos:
—Sefiores, nadie se. agravie,
los pdjaros no se marchan
hasta que vo no lo mande.

Se puso en la puerta
y les dijo asi:
—Vaya, pajaritos,
ya podéis salir.

Salgan cigiiefias con orden,
dguilas, grullas y garzas,
gavilanes, avutardas,
lechuzas, mochuelos, grajas.

Salgan las urracas,
tértolas, perdices,
palomas, gorriones
v las codornices.

Salga el cuco y el milano,
canarios v ruisefiores.

Salgan verderones
y las corujadas
v las golondrinas.

Al instante que salieron
todas juntas se ponen
escuchando a San Antonio
para ver lo que dispone.

Antonio les dijo:
no entréis en sembrados,
marcharos por montes,
por riscos y prados.

Al tiempo de alzar el vuelo
cantan con gran alegria,
despidiéndose de Antonio
y toda su compaiiia.

El seiior Obispo
al ver tal milagro,
por diversas partes
mandd publicarlo.

Arbol de grandiosidades,
fuente de caridad, '
depdsito de. bandades,
padre de hermosa piedad.

Antonio divino,
por tu intercesion
todos merezcamos
la eterna mansion.

Informante: Martiniano Fimia, 85 afios.
Lugar de nacimiento y localidad en que se ha

recogido ¢l tema: Barcial de la Loma (Va-

iladolid).

Recopilador: Juliana Panizo Rodriguez.
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