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Cditorial

Podriamos definir la Tradicién como el fendmeno
por el cual se irausmiren y comservan miltiples y
populares conocimientos a través de generaciones v
generaciones.

Ernest Manbeim dice gue «uwma préctica iniciada
por imposicidn autoritaria pucde, en determinadas cir-
cunstancias, llegar a bacerse tradicional; pervo en sen-
tido estricto, la tradicion na puede ser decretada, ya
ghe su aceptacion se basq en lu conviccion tdcita de
quee su perduracidn g tfravés de los tiempos acredita
su valia v justifica su mantenimientos.

Es pusible que, durante los dltimos afios, esa con-
viccion se baya debilitado por un chmalo de circuns-
tancias adversas, pero debemos reconocer gue la So-
ciedad #no ha cambigdo tanto que no acepte los va-
lores de la tradicion por fdtes de funcionalidad o
trasnochados. Una de las caractevisticas gue mds ba
acentitado la perdurabilidad de la cultura tradiciondl
ha sido el arquetipo: La idea universal que, escondida
tras la tramova mds o menos anecdotica de la forma,
sirve en cudlgaier fpoca al ser humano; y le sirve
por diversas razones de orden espivitual y materidl,
religioso y profano.

Serd inicresante estudiar profundamente si los
cambios gue lg Sociedad ha experimentado en lus
ttimas décadas afectan dnicamente g las costumbres,
@ dos estlos de transmision, o también a esas «razo-
ues», a esq jerarguia de valores que sirvié de base
durante milenios a tantas civilizaciones.
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Palabras y cosas de la arcaica alfareria
medinense y de su fase de extincion

EL ALTAR MEDINENSE

1 —INTRODUCCION

La venerable antigiiedad de la alfareria, ligada a
los remotos periodos de la vida de la humanidad sobre
Ia tierra, la absoluta impermeabilidad a los adelantos
téenicos que aqui ha mantenide este oficio a la par
tan humilde y hermoso, v, sobre todo, la circunstan-
cia de hallarse en trance de inminente desaparicién
en Medina del Campo, por las razones que apuntamos
mds adelante, son otros tantos motivos que nos han
inducido a examinar los aspectos de la cultura popular
de [a comarca y su léxico, comenzando precisamente
pot éste de su primitiva alfareria.

Cuando se inicia la toma de estos datos, los dos
tnicos alfares que perduran en Medina del Campo
—de los siete gue hace unos 40 afios existian atin en
la villa— tienen ul frente a lus artesanos Félix Tri-
mifio Alenso y Pablo Gimeno Galvin. Ambos han
seguido la tradicidn familiar del oficio, y los dos cuen-
tan con bastante descendencia; pero, por desgracia,
ninguno de los hijos se ha sentido atrafdo por la
vocacién alfarera.

A ello contribuye no poce la subestimacién, in-
cluso propia, de una labor gque proporciona exiguo
rendimiento econdémico, A lo largo de este comenta-
rio iremos viendo que son tantos los factores con-
tingentes que interviencn en el largo proceso, desde
la mezela de barros al final de la cochura, que el mds
consumado «cacharrero», no puede estar seguro de
que alcanzard el fruto de su trabajo cuando desern-
cafie (cxtraiga) la hornada semanal.

Une este arte, a su natural dificultad, caricter in-

. salubre en un clima de la dureza del medinense, pues-

to que obliga a mantener las manos himédas la ma-

vor parte del tiempo. Uno de estos artesanos, Tri-

mifio, me manifestaba su conviccion de que las dos

tltimos alfareros que perdié Medina mutieron «de
paralis por la frizra del barros.

La finalidad eminentemente utilitaria de esta al-
fareria —que hace de muchas de sus vasijas (cdnta-
ros ,botijos, etc.) elementos imprescindibles en Ia
vida rural— no obsta para que los precios que alcan-
zan en el ‘mercado sigan manteniéndose muy mode-

Ignacio Sanchez Lépez

rades. De aqui que estos hombres hayan tenido en
ocasiones que emplearse en rudas faenas agricolas
mds remuneradotas; v que, al modelar de nuevo en
Ia rueda, se quejen —en frase de uno de ellos— de
que «la herramienta v el atillo estropean el dedo
pequefio, que es el que afina, el que da el cierre (vid.
pf. 5) v la suavidad».

2—LA MATERIA PRIMA

El barrero, de dende han venido surtiéndose las
generaciones de alfareros medinenses (mediante el
pago de una renta tradicionalmente médica), pertene-

ce a la Excma. Sra. Marquesa de Bornos y estd situa-

do a la derecha del camino de las Salinas, kilémetro 1,

La derra arcillosa va arrancdndose por el sistema
de talud o superficie, tras la operacién de descubrir,
es decir, eliminar la capa superficial de piedra o tie-
rras de naturaleza no adecuada a este fin,

Las necesidades de los dos alfares de Medina son
andlogas v se ven satisfechas con un carrito de barro
a la semana «menos cuando no se puede trabajar por
mediacion de {a causa de) las heladas» (1),

3—PREPARACION

Para preparar el barro utilizan dos pilas conti-
guas, excavadas en el suelo y revestidas de mampos-
terfia, con el fin de evitar la filtracién del agua en
reposo. De tamafio de 2 X 1,40 X 0,60 m. y de 1,40
X 1,10 X 0,60 m., reciben el nombre de coladera v
aseniaderg respectivamente {vid. f. 1). En la primera
de estas dos se echa la tierra o tierras arcillosas, con
agua de un pozo inmediato, que no debe ser dema-
siado salobte. Se agita con la batidera (sencilla tablita
provista de un largo mango) hasta que se disuelven
las partes de mayor consistencia, Cuando el batido se
ha completado se va pasando esta mezcla a la asen-
tadera utilizando una berrads (aqui cubo ordinaric)
pata trasvasar el barro liquido, y un cedazo, a cuyo
través se hace pasar para que sus mallas retengan los
gorullos o pequefios grumos, asi como las pajuelas o
briznas cuya incorporacién a la masa resulta peligrosa,
ya que, al quemarse en el horno, dejan piferas u ori-
ficios mindsculos en las paredes de la vasija.
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Croguis de la planta del
primitivg alfar medinense

Fig. 1. Pilas coladera y asentadora. El
mango de la batidera se ve sobresalir de la
primera. A la izquierda se aprecia la tierra
arcillosa que va & ser vertida.

1l

i .Fig. 2. E! barro, ya batido y cofado, es
expuesto al sel para que se oree O encere,




Fig. 3. La rueda o tornc de moldear. A
la derecha la tabla en que se apoya el arte-
sano. Cruzando ! primer planc la tabla don-
de coloca las piezas.

@ 1% o o T

Fig. 4. Los instrumentos auxiliares de! al-
farero. Sobre su hraze han sido colocados:
el alambre para cottar, el cuchillo, 1a esti-
radera, la pelleja y 1a badana,

Fig. 5. Sobre el sobador, el artesanc po-
ne a punto el barro, con el Oltime amasado,
antes de comenzar a moldear.
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Fig. 8. Lla pella, ya torteada, en disposl-
¢ion de comenzar la elaboracidn de un baiio,

Fig. 7. Operacién de hacer boca.

Fig. 8. Dando tiro .



En la pila asentadera permancce el barro fluido
doce horas, al cabo de las cuales se ha sedimentado.
Se elimina el agua que flota, por medio de la herrada,
o més cdmodamente, por un orificio intermedio lla-
mado sangria. El barro es tendido entonces al sol,
junto al alfar para que se oree y permita enzollar Ja
gruesa limina resultante en pellas o porciones, que
pasan al obrador.

4—EL ALFAR

Es un patio de dimensiones no muy amplias {ver
croquis) donde se encierran todas las dependencias (si
cabe este nombre) del alfar; pilar, pozo, horno, co-
bertizo para la tamuja o combustible del mismo, zona
de encerao o sequerc de buen tiempo, zona de enasao
y oridiao {vidriado), cuadrita del jumento, base del
acarreo de los materiales v transporte del producto al
mercado; y, por Gltimo, el obrador propiamente di-
cho. Es éste un (humildisimo) recinto cerrado, de
cuatro por siete metros, domnde estdn instalados: la
rueda, sebador, v sequero para mal tiempo. Una rudi-
mentarja estufa que quema serrin o virutas contribuye
a paliar un poco la dureza del ambiente y hace posi-
ble ¢l trabajo y laborioso secado en la prolongada
época de frios ¢ intensas heladas.

53—LOS UTILES DE TRABAJO

El torno de moldear (vid. f. 3) estd constituido
por dos ruedas de madera en posicidn horizontal, uni-
das entre si por un cje vertical {drbol}. Las funciones
de cojinete (no pueden ser de sistema mds arcaico)
corresponden a una simple «piedra pelona» en la que
el eje ha labrado una concavidad pot el propio frota-
miento, facilitado con unas gotas de grasa.

La rueda inferior, de algo mds de un metro de
didmetro, es la «impulsoras, es decir, la destinada a
recibir el impulso motriz del pie del artesano, y su
superficie inferior casi roza el suelo. La rueda supe-
tior, cabecero, aunque mds gruesa, tiene mucho me-
nos didmetro: unos 35 cms., si bien se adicionan ro-
dales para aumentar la supetficie de apovo en la con-
feccién de barrefios v vasijas de asicnto ancho, o bien
una haldosa para el «cantareo» v «botijeo». Estos su-
plementos «van adecuaos» (pegados) al cabecero con
un poco de batro y se centran convenientemente, Los
rodales han de ser de pino «pino rabiosos o de chopo
pata que agarre el barro, Las maderas suaves no re-
sultan aptas para este objeto.

El conjunto del ristico aparato se llama rueda. Fl
artesano la mueve con un solo pie, y modela simul-
tineamente, sentado en una tabla de altura algo in-
ferior al cabecers. No debe utilizar ambos pies, nos
dice, «porque como la rueda estd en férfuda, se des-

centraria ¢ se caetia uno un zarpazo»; es decir, que
¢l artesano dafiarfa el débil apoyo de la rueda o per-
derfa el propio equilibrio por la inercia del aparato.
«La giracién es siempre a derechasy», eslo es, el mo-
vimiento se imprime de derecha a izquicrda indefec-
tiblemente.

Aunque lo esencial en el modelado alfarero es la
«formulas (posicidn) de la mano del artesano —espe-
clalmente los dedos indice y meflique; v, en ocasio-
nes, el pulgar, Jos nudillos o el conjunto de la palma
v dedos— existen también rudimentarios instrumen-
tos de cardctet imptescindible para determinadas ope-
raciones en este arte (vid. f. 4): La estiradera es una
tablita prismdrica con las aristas de un lado romas v
un pequeiio agujerc para apoyar el dedo. La pelleja,
trozo de cuero grueso v resistente de forma cmadra-
da. Esta y la antetior ayudan a comprimir el bharro
(operacion del estirado) y suprimir el sobrante en de-
terminadas zonas (recorfado) la pelleja en las zonas
mds delicadas. La badana, tira de piel fina, de unos
20 ceniimetros de longitud por dos de anchura, sélo
se emplea para el afinado de superficies en la boca
de las vasijas, El cuchille —que siempre es de ma-
dera y recuerda a la hoja de aquél instrumento, aun-
que mds gruesa— permite «recortar la piezas, es decir,
practicar un bisel en la base para disminuir la adhe-
rencia de la base del recipiente y facilitar el paso del
alambre que ha de separarlo. El dlambre para cortar
de unos 50 centimetros de longitud, delgado, v con
dos pequeiios topes de madera en los extremos, que
facilitan su manejo, permite al alfarero ayudéndose
del movimiento de giro, separar limpiamente la va-
stja del cabecero. Por altimo, el punzén de palo sirve
para emboguiller, es decir, para «abrir el bujero de
las bocas v el pico en la construccién de porrones {bo-
tijos)»; también se utiliza con fines otnamentales pa-
ra grabar femefas en la superficie de los cacharros.

6 —CONSTRUCCION DE LOS CACHARROS

La elaboracién de cualguier vasifa va precedida in-
defectiblemente por un amasado del batro, sin per-
juicio de las operaciones preparatorias del mismo ya
descritas, y en razén de la naturaleza del recipiente
a consttuir, Esta tltima puesta a punto del barro
tiene Jugar sobre una tabla, adosada a la pared del
recinto, llamada sebador. Sin tal operacién la pieza
se «arruinarias (desplomarfa) al intentar modelarla,
Dc alli se traslada el barro a la rueda sin dejar de
tortearlo,

El artesano adhiere la pella al cabecero de la rue-
da y, haciendo girar ésta, va centrando el barro ddn-
dole forma de cona,

El proceso de elaboracién comin a la mayor parte
de las vasijas exige después las siguientes operacio-
nes (vid. series fotograficas): bacer hoca, esto es, hun-
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Fig. 9. Dando la férmula.

Fig. 10. Recortando la pieza.

Fig. 11. Operacién de alisado.




Fig. 12. 3dlo las manocs expertas del alfa-
rero pueden levantar y trasladar una pieza
recién cortada sin qua se deforme el barro
tierno.

Fig. 13. La pella contenlendo la cantldad
de barro suficiente para hacer un cantaro,
estd siendo cenlrada, para comenzar el pro-
ceso,

Fig. 14. Fass primera: la boca y parte
superior del cantaro se construyen en forma
Invertida. En el angulo izquierdo se ve el
bafio para humedecer las manos duranie el
trabajo.




Fig. 15. Cortando con el cuchillo esta
primera pieza del cantaro,

Fig. 16. Con el resto de [a pelia se cons-
truye el capillo: iniciando la segunda fase
del proceso.

Fig. 17. “Dando tiro” con Ia_estiradera.
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dir el vértice del cono introduciendo los pulgares,
Dar tiro, al cuerpo de Ja vasija, para lo cual se com-
prime en ambos sentidos la pared, a veces con ayuda
de la estiradera o la pelleja. Afinar, suprimiendo ba-
rro sobrante en determinadas zonas. Darle la férmula
o forma especial de la vasija. Darle el cierre —utili-
zando para ello el dedo mefiique— si se trata de bo-
tijos, hucha o recipiente andlogo de forma cerrada,
Alisar 1a superficie eliminando cualquier irregularidad.
Hacer fenefas (cenefas) u otro tipo de decoracién gra-
bada. Recortar la pieza, es decir, practicar con el cu-
chillo un bisel en la base, para que la propia presién
de la vasija no vuelva a adherir la superficie 2 me-
dide que se va cortando en la operacién siguiente.
Por dliimo, el alambre, deslizindose entre la base y
el cabecero o rodal, corta limpiamente v permite se-
parar ¢l objeto ‘de la rueda.

Durante todo este tiempo el alfarero ha utilizado
un pequefio baifo (cualquier recipicnte de boca ancha)
con agua, en el que introduce con frecuencia las ma-
nos para mantencrlas libres del excesivo barro que
se Jes pega, v con la humedad necesaria al modelado.

Aunque no comtin a todos los cacharros, es tam-
bién operacién interesantfsima la del zureido o aco-
plamiento de partes de algunas vasijas que han de
ser construidas fragmentariamente. El cdntaro, por

ejemplo, que en casi todas partes se construve de.

tres piezas, ha sido simplificado a dos solamente por
los alfareros de Medina (vid. serie fotogrifica): sobre
la rueda se coloca la totalidad del barro que consu-
mird la vasija. Primeramente se labra en forma invet-
tida la boca y parte superior del cdntaro, que se cor-
ta de la pella inmediamente. Con el resto dc la mis-
ma se construye cl capilfo (cuerpo o zona més ancha),
Aungue ambas partes se hicieron sin medida, con sélo
la intuicién del alfarero, se acoplan después perfecta-
mente y resulta dificil apreciar dénde estd el zurcido.

El proceso dc modelado en la rueda no incluye
el «enasado», o colocacién de las asas a la suerte de
vasijas que las necesitan, Tal operacién debe prac-
ticarse més tarde, las paredes delgadas y blandas de
un céntaro o una barrda no soportarfan el peso del
asa ni la presién neccsaria para pegarla, sélo Jas ma-
nos expertas del alfarero pueden levantar y trasladar
una pieza recién cortada, de la rueda al sequero, sin
" que -se-deforte el barro tierno, Debe, pues, mediar
un espacio de tiempo para que las piczas se enceren
(oreen o endurezcan un poco) antes de enasarlas. En
verano, pocas horas bastan; en los inviernos himedos,
se requerirdn hasta tres dias en el sequero cubierto.

La matcria mds apta para construir el asa es el
barro de recortes y rebabilla, que el alfarero fue qui-
tando de sus manos mientras trabajaba en la rueda,
y posee mayor sazén v humedad. Con él construye
un merrillo alargado que va estirando y cortando en

la longitud precisa de las asas, al mismo tiempo que
las adhiere al cuerpo de la vasija.

7—PRODUCTOS DE LA ALFARERIA
MEDINENSE

Para apagar la sed existen tres recipientes de dis-
tinto tipo: el porrdn o tradicional botijo, con asa, bo-
ca para llenarlo, v pico para beber a «cafioter: 1a ba-
rrile, més panzuda, con una boca bastante grande
(vid. f. 22); y el botijo campero, alargado, con dos
asas y una sola boca estrecha, que naturalmente sirve
para llenarlo de agua y para beber (vid. f. 23),

El cintaro medinense no excede nmunca de la ca-
pacidad de 11 o 12 litros. Tal vez por su cardcter
manejable se construye siempre con una sola asa. Los
tamafios mds frecuentes son los que oscilan entre los
5 y & litros, ya que el carretillo apenas se usa en la
localidad para transportar cintaros. Uno de nuestros
informantes nos dice que antes se hacian cdntaros, de
caleulacion v se poteaban (aforaban), marcando con
una sefial el nivel alcanzado por el liguido medido
exactamente. Las cantariflas suelen ser de dos, tres
y cuatro cuartillas,

El barrefic se llama en Medina mds comunmente
bafio. Los de mayores dimensiones, baiio de matanza,
por ser éste s -destino més frecuente;. v, también,
barrefion. La palabra lebrillo es desconocida en la co-
marca, Resulta muy importante en la elaboracién de
esta vasija que el grienso alcance exactamente el mis-
mo grosor que la pared, porque si queda ralo (delga-
do) se aseda {agrieta) al hacer el tiro (al secar el barro).

Los pucheros se extienden en una gama de ta-
mafios, desde medio hasta siete cuartillos. El mds
pequeiio se llama papero, porque en €l se hacfan las
papas o sopas dc pan con aceite v amicar empleadas
en la alimentacidn infantil, naturalmente antes de los
avances de la dietética moderna.

De mayor cabida son las ollas, con dos asas y
boca mds ancha que el puchero; su capacidad suele
oscilar de 8 a 1 cuvartillos, perc las hay hasta de 10
litros.

‘Las tapaderas se consideran piezas aisladas v se
confeccionan en muy diversas medidas por emplearse
indistintamente para toda clase de recipientes.

Las cazuelas y platos también alcanzan una ele-
vada graduacién de tamafios.

Las asaderas, por su forma oblonga, son objeto de
una curiosa elaboracién. Se inicia el proceso como
para construir un befio (vid. scrie fotogrifica de éste),
que como se sabe es redondo; se corta la pared la-
teral separdndola del fondo, lo que permite aplastarla
hasta alcanzar la forma alargada que tiene la nueva

—_1 —



Fig. 18. Afinandec el capillo,

Fig. 18. La fase mas interesante de la
construccién del cantaro; acoplando las dos
piezas para su zurgido .

Fig. 20. EI alambre corta limpiamente y
permite separar el objeto de la rueda.
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Fig. 21. Las habiles manos del alfarero
trasladan la vasija, recién terminada, sin que
2o deforme.

Fig. 22, Barrila.

Fig. 23. Botijo campere.



vasija; por dltimo, se confecciona el fondo definitivo
que se zurce a la pared lateral. Recuérdese lo que he-
mos dicho a propésite del riesgo del gsedso al hablar
del bafio, ¥ quc esta picza también sufre por el gran
tamafio de su fondo (vid. f. 24). Otro peligre a evi-
tar, en la terminacién de ésta y las restantes vasijas
de boca ancha, es la del empollas; se denomina asi
al fenémeno de coger aite o fallar la cohesién del
barro en el borde del recipiente, accidente que una
vez producido es dificil de subsanar vy otigina frac
turas en el horno. :

Las macetas, en Medina Hamadas mds frecuenie-
mente fiesfos, se hacen «con o sin peana», es decir,
con pie v esttangulacidn, a modo de copa. Es ésta
la pieza en que mds se prodiga la ornamentacién gra-

bada.

Se construve el tazén sin asas, pero es mds usado
el cuenco o taza de un asa con el cuerpo ligeramente
mas ancho que [a boca,

Pocas son las tradicionales huchas de barro que
el alfarero necesita construir, Al llegar a este punto
el artesano se extiende en consideraciones sobre el
vertiginoso descenso de la virtud del ahorro infantil.

Ademds del orinal de forma comiin, construfa pa-
ra enfermos otros dos tipos: la perica, alta y con asas;
v la relojera, para impedidos en cama, recipiente re-
dondo, aplastado, de amplia boca v tubo lateral (vid.
f. 25}

Zurciendo dos piezas cilindricas de 30 ems. de
longitud por 15 de didmetro se originan chimeneas;
que, después de cocidas, sustituyen a las de uralita
en algunas viviendas.

Modelos en miniatura de casi todas las wvasijas v
otros jugnetes de barro se construyen en buen nd-
mero en los alfares de Medina para su venta ditecta
con destino a los nifios de la localidad, o por encargo
de los traperos; que, con €l resto de su mercancia,
los empleaban para €l cambio por los productos (de

desecho) que van buscando de pueblo en pueblo {vid.
f. 28).

Al margen de la cacharrerfa que pudiéramos la-
mar comin, es tfpicamente medinense el cafiaddn,
gran recipiente de unos 16 litros de capacidad v am-
plia base de sustentacién, destinade al ordefio de las
ovejas [vid, f. 119).

En ocasiones los alfares de Medina han hecho
de encargo dnforas para ornamentacién de altares;
jardineras o recipientes para colgar plantas de la pa-
red y del techo, bebederos para aves, botijos de tram-
pa con numerosos picos, pet uno sélo de las cuales
sale el agua, mojando al bebedor inexperto (vid. £. 29},
etcétera. Bn el alfar de «Chelis se conserva, como
obra maestra del artesano Balbino Trimifio, su pa-
dre, ya difunto, una ctuz hueca de barte vidriado,

hecha de numercsas piezas zurcidas, con abundantes
motivos ornamentales, v dispuesta para ser iluminada
intetiormente mediante lamparillas de aceite (vid.
£. 30).

8§ —DECORADC Y VIDRIADO

La decoracién empleada en la alfareria medinense
es de extraordinaria sencillez. Existen, sin embargo,
dos procedimientos que a veces se simultanean, en
una misma vasija. El ptimero se practica en la rueda:
con ayuda del punzén de madera —que, segin vimos,
sirve también para emboquillar— se graban femefas
{cenefas) de diversa tipo (vid. . 31), procurando que
la incisién sea muy superficial para no perforar las
delgadas paredes del recipiente. A veces con sdlo los
dedos, se marcan lineas sinuosas, se hacen picos si-
métricos o s¢ ondula ¢l borde de la vasija. El se-
gundo procedimiento consiste en pintar, con ayuda
de una pluma de ave, letras iniciales, nombres cortos,
o alpin motivo vegetal esquemdrico, sobre la super-
ficie del cacharro. Es muy de notar al respecto —-en
abono del caricter primitive de la alfaretfa medinen-
se— que la utilizacién de la pluma es procedimiento
arcaico, toda vez que los lugares alfareros de la pro-
vincia de Salamanca han introducido el empleo del
aguamanil para trazar los dibujos, aunque aquellos ar-
tesanos recuerdan todavia que sus antecesores emplea-
ban la pluma con este fin, (Vid. pdg. 41 de la obra
de L, L. Cortés <Alf. pop. sal».)

El material empleado en la pintura es greda blan-
ca (tierra de Segovia) que apenas se advierte recién
aplicada a la vasija en verde (en crudo). pero que mo-
difica 1a coloracién posterior en la zona impregnada,
haciendo aparecer el dibujo, después de la coccién del
vidriado.

Antes de vidriar, toda vasija debe ser enjuagueta-
da, es decir, bafiada en un liquido que se prepara
con el juaguete o tierra especial traida del paraje de-
nominado «los Pizarrales», mexclada con agua a par-
tes iguales: sin esta aperacién no destacaria el tipico
color rojo con que las vasijas salen del horno. El
juagucte debe darse con el barro todavia himedo,
si se hace en seco, se cascaretea (descascarilla), (En Ja
localidad wvallisoletana de Portillo, en la que el barro
es més fuerte (arcilloso, compacto), es pteciso soco-
char (calentar en el hotno) previamente.)

El wridigo (vidriado), que impermeabiliza deter-
minadas piezas, v les da hermoso brillo v color, se
consigue con minio o alccho! mineral (dxido v sul-
furo de plomo) en propotcidn de cinco partes para
tres de juaguete ya preparado.

El artesano lo hace correr hébilmente por el in-
terior de la vasija que quiere impregnar, con un rd-
pido movimiento de giro para no consumir demasiado,
o lo vierte con un cuenco en las zonas extetiores,
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Fig. 24. Apréciess la grista o “asedao”
gue ha sufrido la asadera del ceniro.

Fig. 25. Lla relojera.

Fig. 26. La construccion de vasijas en
miniatura, s& hace sobre el exiremo de la

pella.
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Fig. 27. E! pequefic tamafio de las vasi-
jas de juguete, aconseja utilizar sélo dos
dedos para su manejo.

Fig. 28. Apréciese la diferencia de ta-
mafios entre los juguctes de barro y el reci-
piente normal.

Fig. 29. Botijo de trampa.
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9—EL SECADO Y COCCION DE LAS VASIJAS

La paulatina pérdida de humedad v sazén de los
cacharros para su paso al horno, es un proceso deli-
cado, que depende fundamentalmente de la calidad
del barro y condiciones del tiempo reinante, pero que
dificilmente puede ser alterado sin grave riesgo de
malograr todo el trabajo previo.

El barro fuerte (arcilloso, fino y compacto) sc
«gsedas (agrieta) casi siempre si se le «obliga la
sequigs (si se fuerza el secado), El harro —dice el
alfarero «cuanto més fino es mds bronco para secars.
A veces, en la preparacidn inicial de la mezcla, es
preciso echar arena «para matarle la bravuras (para
que no salte durante el secado o la cochura), Fl ba-
tro flojo (arencsc), seca mejor, pero sc repasa (filtra)
mds, por su cardcter poroso, lo que lo hace inhabil
para {a construccién de piezas que necesitan cohesidn,

En verano puede abreviarse el tiempo de secado
con mucha cautela {si el sol estd «de pino»), de que
el asiento de los recipientes sea sometido a su ac-
¢idn por igual. Tan pronto las piezas se van avells-
nando (oreando), deben retirarse del aire para que no
se manguen (contraigan, deformen). (Vid. f. 32).

Los estantes del alfar quedan convertidos en se-
quero dnico de invierno (vid. £. 33); alli permanecen
las vasijas alineadas o ewcastilladas en torres durante
un espacio de tiempo que se aproxima a la semana.
Las piezas cerradas, del tipo del botijo o la hucha,
son menos frigiles en la coccién y el secado que las
abiertas, como el bafio o la cazuela.

El horno alfarero en su conjunto adopta forma
de prisma cuadrangular, estd constituido por un cuer-
po inferior {caldera), excavada casi en su totalidad en
el mismo suelo para ahorrar obra, v un cuerpo supe-
tior de forma cibica v dimensiones de un metro y
medic aproximadamente de arista.

La caldera se construye ligeramente abovedada y
con soluciones de continuidad entre unos y otros
arcos del ladrille, para que el fuego pueda caldeat
la parte superior que ocupan los cacharros.

La boca de la caldera, bramera, por alusidn al
«bramido» o sonido de la corriente de airc v el cre-
pitar de la combustidn, se encuentra al nivel del suelo,
lo que obliga a practicar un pequefia foso para faci-
fitar su alimentacién {vid. £. 34). El combustible aqui
empleado cs la tammja de pino; si es de la raza «ne-
gral» o resinera, permite hacer la coccidn en una
hora u hora v media menos que si se cmplea la de
pino «albars o pifionera. La cantidad consumida de
este tipo de combustible suele ser de unas diez cargas
{el contenido de dos carros pequefios) para cada hor-
nzda. Como instrumento, que petinite ir introduciendo
esta materia por la cstrecha boca y distribuirla para
regular la combusnon, se utiliza una borguillza bidente
de hierro, con pias pequefias v largo mango.

En el cuerpo superior del horno se colocan orde-
nadamente las vasijas, en razén de su tamafo v del
mejor aprovechamiento del espacio disponible. Esta
operacion se llama ewncafiar, v requiere mucha habi-
lidad para que el peso de unos cacharros no «pique
el ala» (deforme las paredes) a los restantes. El tra-
bajo se facilita mediante una tabla, apoyada en la
gran muesca de una de las paredes, en la que puede
pasarse el alfarero cuando todavia las vasijas no han
alcanzado el nivel suficiente para ser manejadas des-
de el pretil superior.

Terminada su colocacién, se procede a cubrir los
cacharros con el «retejdn de cascos viejosy (trozos
de otros cacharros que se rompieron en hornadas an-
teriores). Con ello, el calor se concentra, y se tapan
las <<.a5p1raclones>> de la llama parz que no suba la
morcefia (veniza voldtil}, que se pega al «wridian v lo
relame». La vasija relarzida pierde sran parte del valor
por su feo aspecto.

El encendide del horno se verifica simultdneamen-
te con el comienzo del excaiiado, para irlo templando.
E! tiempo de cochura es de cinco a seis hotas. La ta-
muja se va echande «horquind a horquind» con gran
precaucidn, pues si se «obligay al horho —aunque sea
en la fase final en que estd va «entregao» o al «re-
mates— los cacharros se afogonan o Hamaretean: apa-
recen renegridos vy se fornan excesivamente porosos.

Otro accidente [recuente tiene como causa un in-
completo secado. Entonces «la friura del barro rifie
con el fuego» v el horno da «saltos» (estallidos por
la evaporacién del agua intersticial). Cuando esto
ocurre «se le reposa» una media hora para que el ca-
lor remanente complete el secado, y luego se reanuda
la combustién.

De aqui que, en determinados dias de niebla {ria
invernal, se hace imposible la coccidén, pues la sola
humedad que las vasijas captan del ambiente basta
para producir el fendmeno dicho.

Si, una vez el horno en calda, entra mucho aite
frig-por la boca de entojar, las vasijas se venfesan, es
decir, se contracn y agrietan por el brusco contraste
de temperaturas.

Cuando ¢l horno «ha cogido 1a calda hasta arriba»,
esto es, cuando se ha puesto totalmente al tojo su
contenido, se inttoduce un palo, que se inflama, v
permite, 2 su luz, comprobar si brillan o no los ca-
charros. En caso afirmativo, con la barreta de catar
sc saca una pieza, eafe, para asegurarse de que el vi-
driado ha «reditido» {derretido) por complcto, Si asf
fuese, se deja enfriar lentamente.

Conviene sefialar que, si el material empleado es
aleohol mineral, se corre el peligro de que las vasi-
jas en contacto se peguen al fundir el vidriado y se
detetioren al desunirlas. Para evitarlo se colocan unas
trebedillas de barro separando los recipientes. Con el
minio de plomo no existe el ricsgo de la pegadura.



Fig. 30. Las cruces construidas con mo-
tivos ornamentales por el ariesano Trimifo.

Fig. 31, Cazuela decorada con feneta.

Fig. 32. Las plezas en el sequero. Se
aprecia, por.el color mas claro, que las de
la derecha han recibido ya el bafic de jua-
guete. o

—— 18 —



Fig. 33. El sequera de invierno ha de ins-
talarse en el interior,

Fig. 34. Desde el foso y a través de la
boca (bramera) de [a caldera, observa el
alfarerc la combustion de la tamuja,

Fig. 35. Cubriende con el retejon, para
terminar gl encaflado.
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La confirmacién de que el vidriado ha fundido
completamente debe hacerse también por razones de
seguridad, ya que el compuesto de plomo, en puche-
ros y otras vasijas faltos de coccién, puede producis
intoxicaciones. '

Cuando el horno se ha enfriado, se procede a
desencaigr y comprobar los resultados pieza por pieza,
Para ello el alfarero fia, mds que de su propia vista,
del sonido que produce la vasija al golpearla con los
nudillos. La mds pequefia hendidura por donde el li-
quido pudiera repasarse, queda asi acusada. Si la grie-
ta es mindscula, se llena de agua el recipiente, para
que «se asombre» o «dé la notaw (se humedezca en
la zona dafiada). Estos casos, asf como el de alpuna
pequeiia pitera (orificio) —que haya quedado al que-
marse una brizna vegetal incluida accidentalmente en
el barro— pueden subsanarse, o bien con nuevo vi-
driade y coccidn, o por medio del taponado con una
mezcla de ladrillo machacade y sebo.

10—LA BECONCMIA DEL ALFAR

A lo largo de esta exposicién hemos visto los in-
numerables peligros que acechan a la hornada, v que
pueden malograr, en circunstancias desfavorables, a
la totalidad o la mayor parte de las vasijas que la
integran,

Por otra parte, la ganancia es tan moderada que
¢l alfarero sufre muy grave quebranto si no puede
sacar a la plaza su lote semanal de cacharros para
mantener el ritmo econdmico de su pequefia industria,

Al tradicional mercado medinense de los domin-
gos afluyen los vecinos de los pueblos bien comuni-
cados. Aprovechando esta citcunstancia, los dos al-
fareros hacen escaparate de su mercancia sobre el
suelo (de tierra), ¥ se inicia el regateo con las «ba-
rateras», como suelen llamar estos artesanos a su

clientela femenina. Ln contraste con los restantes pro-
ductos del mercado, los cacharros se mantienen en
precios muy bajos a pesar del cardcter utilitario de
la mayor parte de las vasijas.

Al dia siguiente, el artesano cargaba, 2 lomos de
borriquillo, 0 en un carrito, lo que no logré vender,
y recorria los pueblos menos comunicados, para inten-
tar dar salida al fruto de su laborioso trabajo.

Las excelentes comunicaciones de Medina podrian
haber favorecido el envio a puntos més alejados, pero
s6lo figuran en los recuerdos gratos de estos dos al-
fareros algunas expediciones de tiestos a Reinosa y
Bilbao. La oferta de otros alfares que contaban a su
favor con el precio del transporte, por su mayor pro-
ximidad, ha hecho imposible mantener la venta en
aquellos puntos. La competencia de Agrabal de Por-
tillo sc acusa ya en localidades tan cercanas a Medina
como es Pozaldez, por lo que respecta a porrones
principalmente. En el mismo Medina, las tinajas y
cdntaros de la localidad salmantina de Cantalapiedra,
especializada en su produccidn, rifien en precio, aun-
que el barro es de inferior calidad,

Estas tltimas consideraciones sobre motivos ex-
ternos que influyen en el colapso de la actividad al-
farera medinense —junto a aquellos otros motivos in-
trinsecos de que nos ocupdbamos en la introduccién—
nos hacen abundar en el critetio de la conveniencia
de reflejar el panorama local de uno de los primitivos
oficics, modestisimo, pero lleno de dignidad e inte-
tés v cuya extincidn dard a su vocabulario el cardcter
de 1éxico archivo, asf eome a su contenide la condi-
cién de historia de una de las manifestaciones de tra-
dicién popular incapaz por su pristina estructura de
acomodarse a los moldes de la vida presente.

(13 En ocasiones preferimos transcribir literalmente las
palabras o frases de nuestros informantes, para conservar todo
¢l sabor popular v sinceridad de la informacion.

Fig. 36-—Sobre la ribera del Zapardiel,
frente al castillo de la Mota, aparece el fruto
del laborioso altar en el mercadille domini-
cal, coincidente en dia con los seculares
mercadas de lanares da Medina del Campo.

— 20 —



ORGANOS PORTATILES, REALEJOS Y POSITIVOS

1.2 Parte
[. CAPITULO INTRODUCTOQRIO

Hoy es ya realidad la sensibilizacion amplia-
mente compartida respecto al rescate de nues-
fro inmenso pafrimonio cultural. Variadas ini-
ciativas convergen hacia el mismo objefivo, y
los efemplos son suficientemente conocidos.
Denfro de este objetivo general, se concrefan
cada vez mas fos diversos intentos de rescate
de nuestro acervo musical.

Dentro de este campo, se ha iniciado va el
rescate del 6rgano. Es un acto de justicia con
fos hombres que han hecho posibles estos ins-
frumentos, aun visibles y audibles en nuesiros
templos; recientemente algunos de estos orga-
nos han vuelto a sonar tras un obligado mutis-
mo de varios lustros.

Estamos acostumbrados a admirar drganos
grandes o, al menos, de cierfa envergadura. Pe-
ro la historia de este instrumento nos ofrece
una increible variedad de modelos que van des-
de el tamafio gigantesco (equivalentes a una
casa de tres 0 mds pisos) hasta verdaderas mi-
niaturas, organitos de formas graciosas y de
todos los tipos imaginables. Ningin otro insiru-
mento musical ha conocido una evoiucion se-
mejante,

Prescindiremos de ios instrumentos grandes
para centrarnos en los pequerios, casi del ta-
mafio de un acordedn unos, poce mayores que
un piano vertical otros. Estos tipos de érganos
pequefios han sido una realidad viviente y si-
guen siendo una parte de nuestro patrimonio
musical y organistico. Otra razon mas para co-
nacerlos con mayor detenimiento.

1.—Qué es un érgano pequefio

La misma palabra le opone al “gran érgano”,
aunqgue tiene un innegable parecido con éf: son
el giganfe y ef simpatico enanito de una misma
familia. Ambos tienen los mismos componentes
esenciales: fuelles, para proporcionar el viento
necesario; secrefo o caja distribuidora del vien-
to; sobre este secreto se asienta una serie de
tubos; finalmente, teclado, para seleccionar a
gusto del organista los sonidos de los tubos. La

J. Angel de la Lama

gran diferencia esta en el tamafo y en la po-
tencia sonora del grande comparado con las
mismas caracteristicas del organito-miniatura,

Comao observamos, el 6rgano pequedio Hlena
cumplidamenie los requisitos necesarios para
ser un verdadero y auténtico drgano, instrumen-
to fofalmente diferente de las demés familias
de instrumentos musicales.

En todas las épocas y elapas de la historia
del érgano coexisten simultdneamente fres mo-
delos o0 tipos genéricos: el portétil, el tijo de
reducido tamafio y el gran drgano. Con esta 6p-
tica, nos ocuparemos solamenie del portalil y
del fijo, llamado positivo.

2—Variedad de vocablos y conceplos

Con s6lo pisar el terreno de estos tipos de
instrumentos, nos encontramos una selva de pa-
fabras y un vocabulario que, fuera de los con-
ceptos mds generales, atin no esta definitiva-
mente fijado. Las denominaciones son variadas,
pintorescas y castizas.

“Ninfale, ninphale, regla, bibelregal, positif,
positiv. .." con variantes segun los paisss de
Europa. “Positivo, cadereta, realexo, realejo,
organite, organiflo, organo chino, procesional,
organo de palos o varas, de mano, de cuello,
de mesa, de pie...” con nuevas variantes se-
gun las regiones espafiolas. :

Resultara dificit caer en la trampa de las
fluctuaciones del vocabulario, si partimos de un
sencillisimo dafto: cada denominacion concreia
telegréficamente una forma, un detalle, un ta-
mafio, un destino o la estélica musical de estos
organos pequenos.

Ef vocabuiario organistico sedimenta en esas
palabras con sofera de siglos, y, desde diversos
angulos, converge enh una misma realidad: el
organe pequefio al que infenfaremos aproxi-
marnos y cohocer con mdas detalie.

3.—Escasos ejemplares supervivientes

A medida que remontamos el correr de los
siglos, los ejemplares de organifos cada vez se
van haciendo mas y mas escasos y ia segunda
mitad del siglo XV hace de brusca muralla. Han
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©Organos Portatiles.

ORCGARO TPORTACIL MIRIATHRA

€cl modelo mas antiguo)

Dimensiones aproximadas:

Altura: 45 cm.
Anchura: 30 cm.
EHondo: 10 ¢m.

@Teclado diatonico

Dos hileras de tubos

Ruelle : lo entona el organista con la
mano izquierda.
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- ORGARSO PORTATIL MEDIEVAI

€tamaiio intermedio)

Dimensiones
aproximadas:

Altura: 0,70 m. ‘
Anchura: 045m. [W5
Eondo: 0,15m. l‘} N




atravesado esta barrera los miniaturistas, pin-
tores, escultores y algunos literatos: ellos, con
sus imagenes, han salvado del olvido gran can-
tidad de estos organitos y han rescatado sus
graciosos tipos, estifos y formas legandonosios
en sus obras.

La causa méds general de la desaparicidon de
los organitos-miniatura es la misma fraglliidad
de sus componentes: madera, plomo, estafio y
badana. Otra causa es fa misma evolucién del
instrumento: modelos que desaparecen, oiros
que tienden a desaparecer, otros nuevos que
surgen. ..

La marejada de desapariciones ha dejado,
sin embargo, algunos jslotes, precicsos ejem-
plares, imponderablemente valiosos histérica y
arlisticamente, en varias de nuestras Catedra-
fes y Museos.

Las imagenes de organitos legadas por los
artistas, los escasisimos ejemplares desde ef si-
glo XV y XVI, y algunos mas de fos siglos si-
guientes han logrado restablecer los eslabones
rotos: maestros organeros actuales y prestigio-
80s como Blancafort, De Graaf, Grenzing y otros
fran reanudado la construccién de estos orga-
nitos y nos han hecho volver a paipar la beife-
za de su sonido y timbres que, afortunadamente,
no se han perdido,

4.~—Clave y elementos de diferenciacién

Ef terreno del Grgano pequefio precisa clari-
dad, porque es nebulfoso aln, y también evitar
perdernos en el vocabulario y en discusiones.
Con esta finalidad estableceremos una divisién
general segtin los tamafios de los instrumentos;
dentro de la misma seguiremos el orden crono-
légico e insertaremos el vocabufario bésico.

* Organo portalil miniatura:

El organista lo pulsa con una mano y da al
fuelle con la otra.

El dnico fuelle estd incorporado al secreto.

Los tubos, como una fauia de Pan, estin
al descubierto.

El organista mismo transporta el instrumento.

Vocabulario:
En Europa: “Ninphale y de mano”,
En Espafia: “Organo de cuello v de coll”.

* Organo portatil de tamafio intermedio:

El organista fafie a dos manos y necesiia la
ayuda de un entonador.

Tiene dos fuslles y estdn incorporados al
secreto.

Los tubos van dentro de una artistica caja
o armario.

Para el transporte se necesifan de 2 a 4 per-
sonas.

Vocabulario:

En Europa: “Regal, bibelrregal, de pie, de
mesa”, "Procesional”.

En Espafia: “Realexo, realejo, procesional”,
“Organo” sin mds.

“Organito, organilio 6rgano chico, de pa-
{os, de varas, de mano”.

* Organo pequeiio fijo o positivo:

El organista tafie a dos manos, pero nece-
sifa un entonador.

Los fuelles estan separados y distantes def
secreto.

Los fubos estdn dentro de una caja (mayor
que la del modelo anterior} y un grupo de ellos
estd colacado simétricamente en fa fachada.

Ya no es transportable, sino gue se asienta
fijo.

Vocabulario:

En Europa: “Positif, positiv, positivo de co-
ro...”.

En Espafia: “Cadereta, 6rgano menor, drga-
no bajo...”, si va unido al gran drgano,

“Organo” sin mdés, si es independiente.
“Realexo” con el mismo sentido.

. ORGANITOS PORTATILES MINIATURA

Ya no existen ejemplares de este tipo de
instrumentos. Para conocerlos necesitamos acu-
dir a fa artes plasticas que nos los han conser-
vado en imagen y también a las contadisimas
reproducciones cantanies y sonantss modernas
que han hecho algunos organeros partiendo de
fas imagenes legadas por el arte. Sdlo de este
altimo modo podemos aproximarnos a su aguda
sonoridad y a sus timbres de voz.

Las miniaturas de las Cantigas; frescos de
la catedral vieja dg-Safamanca; relieves de por-
tadas de catedrales como Burgos, Sasamon,
Burgo de Osma; cuadros de Giotto, Van Eyck
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y numerosos. arlistas anénimos. . . salvan del of-

vido estos graciosos organitos.

Su forma exlerior es la de una flauta de Pan
y sus tubos estan dispuesfos en una o en dos
hileras de 7 cafiitas (octava diatbnica)}), 13 (oc-
tava cromatica), 15, llegando hasta los 30, con
fo que afcanza finalmente algo mdas de dos oc-
tavas cromaticas. La hilera o hileras de tubos
estan flanqueadas por los costados por una es-
pecie de torres escastilfadas, mas o menos fra-
bajadas, entre las gque cruza diagonalmenfe un
liston de madera para fijar los pequefios tubos.
La fachada y la espalda tienen como unica de-
coracion los tubos escalonados, por asi decir,
doble fachada cantante.

El gsecreto ¢ caja distribuidora del viento
es una cajita mintiscula de forma rectangular,
sobre la que esian plantados los cafios. Su an-
chura y longitud es tnicamente la que dfctan
los diametros de la tuberia.

El organito portatil, a tenor de la iconogra-
fia, se lleva y taffe colgado en bandolera me-
diante una correa o, también, apoyado sobre las
rodilias del organista. El organista tafiedor pul-
sa ef teciado con la mano derecha (lambién se
ven organistas zurdos), y simultdneamente en-
fona (acciona el tnico fuelle) con la izquierda.
Puede focar este instrumento incluso andando.

Los teclados mas antiguos de los organitos
son diaténicos y, en la época del gdtica, incor-
poran sostenidos; la forma de estos tecfados
cromaticos es sumamente curicsa: las leclas
naturales forman una hilera en la parte inferior,
v los sosienidos se alinean en otra hilera supe-
rior, como si farmaran dos teclados en dos pla-
nos. Ya en el sigio XV tienen teclas blancas y
negras, semejantes a las actuales y en un mis-
mo plano o bastidor.

Los primeros fuelles son iguales a ios de co-
cina, pero enseguida se perfeccionan hacién-
dose rectangulares con los pliegues en abanico.
Hemos de notar que esfos organitos solo tienen
un fuelle, lo que dificuitaria mucho la pulsacién,
ya que hay momentos en que el viento intermi-
tente entrecorta la melodia. Los organisfas me-
dievales se adaptaban en ef ritmo y en la me-
dida a la duracién del “resuello” del unico fue-
lle, cosa que hoy nos parece poco mencs que
inimaginable y peregrina. Todos los fuellecitos
estdn adosados a la espalda del instrumenio.

La dulce monodia inicial (a veces con no- .

las-pedales) de los organitos se dejaba oir en
los templos, en safones, en casas particulares,
concertandose muchas veces con otros instru-

mentos; y los juglares la llevaron por las cortes
medievales de los reinos espafioles, por las ca-
sas nobles y por los castillos, acercéndola si-
multéneamente al pueblo. )

A comienzos del siglo XVI se observa una
progresiva y masiva desaparicion del organito-
minfatura, con su graciosa forma de flauta de
Pan, y deja de Hevarse colgado en bandolera y
ya no se lafie apoyado en las rodillas. . . Nuevas
tipos de 6rganos pequeitos le arrinconan en ef
olvido. Pero las artes plasticas nos han ftrans-
mitidlo su imagen vy actuaciones, lo mismo que
su tamafio y un conjunto de datos técnicos ele-
mentales.

Ahora nos explicamos el significado de pa-
labras como “6rgano de mano” (en Europa) por
tafierse o por entonarse con uha sola mano; “de
coll, de cuello” (en Espafia} por lfevarse col-
gado del cuello en bandolera, o, sencillfamente
“drgano” por cumplir en miniatura la definicion
y concepio de un verdadero drgano.

1. ORGANITOS PORTATILES GON PIE

Un segundo modelo de organito portatif apa-
rece, se desarrolla y fenece contemporaneo del
qgue hemos tratado y apodado “miniatura™. Es
de doble y triple tamafio, una o dos octavas més
graves, con mayor numero de tubos y notas. Su
forma es muy semejante, casi diriamos que la
tnica diferencia esta en el tamafio, pero ya se
advierten otras caracleristicas musicales.

Su teclado y su fuelle (generalmente Gnico)
siguen una evolucién paralela al anterior, por lo
que no repetiremos esios conceplos.

El organista lo tafie con sus dos manos, pero
necesita el concurso del entonador que mueve
el fuelle proporcionando ef viento necesario. El
hecho de tocar ya a dos manos es un dato im-
portantisimo, porque supone una mdasica mds
rica que toma los rumbos de la naciente poli-
fonfa, a fa que siempre estuvo unida la evolu-
cién del drgano: sugiere con claridad una mu-
sica de 6rgano que ha dejado de ser monddica
convirtiéndose en polifénica. Liegamos a la mis-
ma conclusion por otro camino: por el mayor
nimero de hileras y tubos, por la mayor grave-
dad y por los registros que muestran algunos
ejemplares en los costados, con io que la my-
sica interpretada en é! va ganando calidad, po-
tencia sonora y variedad de timbres.

Este segundo modelo de organito sigue sien-
do portédtil, pero. necesita dos personas para su
funcionamiento y tal vez para su lransporte,

— 25 —.



puesto que la flauta de Pan que dibuja su cafiu-
terfa y forma la fachada y la espalda tiene més
peso, mas volumen y més amplitud. Resultaria
incomodisimo de llevar en bandolera o de sos-
tener sobre las rodillas.

Se advierte en &l un pie o incipiente pedes-
tal, como indica claramente la iconogratia, in-
mediatamente bajo el secreto y el teclado; su-
giere fa forma de una banqueta bajita, pero pri-
morosamente calada y labrada con formas que
recuerdan el estifo gotico florido. Vemos orga-
nistas que fo pulsan sentados en un faburete de
la misma altura que el pie, y otros, mas tardios,
que fo colocan sobre una mesa.

Los numerosos grabados, miniaturas, escul-
turas relieves y pinturas que lo han inmorta-
lizado, han sugerido a algunos organheros acfua-
les la reproduccion exacta de las formas, dia-
pasén de fos tubos y demds caracteristicas. No
hay tampoco ejemplares supervivientes. Sus
seculares servicios musicales han quedado plas-
mados en la preciosa ligura de piedra, lo mis-
mo que su forma, en la portada principal de la
Catedral de Ledn.

Los primeros drganos portétiles de este tipo
aparecen a comienzos del siglo X!l y desapa-
recen cuando comienza el XV!, dando asi el re-
fevo a ofros organitos mds evoltucionados.
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EL ARADO

Durante milenios el arado ha removido las
tierras del Viejo Mundo y tras las conquistas
y colenizaciones aired las de los Nuevos Con-
tinentes atin virgenes. '

El arudo adopla furmas variadas, segun
épocas vy lugares, pero en lineas muy generales
éstas pueden reducirse a dos: el arado de reja
¢ de tipo romano v el arado de vertedera, de
apariciéon mas tardia.

El arado, que era ya conocide en Egipto y
Mesopotamia, tuvo quizd su origen en algin
tipo de azada neolitica; a finales de la Edad
Antigua estaba va configurada la divisién geo-
frafica. del arado. El arado romano (aratrum),
adaptado al tipo de suvelos v de cultivos me-
diterraneos, y el arado de ruedas (carruca), que
se extendidé por las zonas no romanizadas de
Eurocpa.

Espafia, encuadrada deniro de la zona me-
ridional de Europa, adopté pronto el tipo de
aratrum usado ya por griegos y romanos; fue
descrito va por Virgilio (1) v, salvo algunos adi-
tamentos, es el que ha llegado hasta nosotros
Probablemente estos aditamentos se reduzcan
a las orejeras.

A mi modo de ver, la razéon de esta larga
pervivencia se debe simplemente a que el ins-
trumento, en si, desarrolla su cometido per-

Jose Manuel Fraile Gil

I.reja 8.velortas
2.dental 9. .timon
3. orejera 10 . clavijero
4.esteva 11 . barreno
S.mancera 12.telera
6.pescuiio 13.chaveta
7. cama

fectamente, de ahi que no fuera sustituido o
transformado hasta hace poco tiempo.

Dentro de una aparente simplicidad se es-
conden una gran variedad de tipos dentro del
arado romano en la Peninsula, los principales
S0n:

— El arado castellano o arado-cama, exten-
dido por toda la zona centro, se caracteriza por
su reja de forma lanceclada.

— El arado-dental, de tradicion mediterra-
nea, cuvas primeras representaciones se dan en
un vaso ibérico de Alcolisa (2) y en algunas
monedas, también ibéricas de Qbulco, se ex-
tiende por las zonas periféricas de la Meseta:
Andalucia, Extremadura y Gerona.

~— Los arados cuadrangulares v radiales uti-
lizados en las zonas htimedas del Norte de Es-
paiia v en Pirineos.

El esquema base de un arado romano, ge-
neralizando, seria el siguiente: una reja 1) de
hierro piramidal o cénica que sc hunde en la
tierra v la remucve; va unida al dental 2), pieza
de madera v sustento de todas las demas, ésta
va alravesada por las orejeras 3), que son dos
piezas dec madera transversales al dental v que
tienen como mision abrir el surco. Al dental
se fija la esteva 4), guc ¢s la pieza quc se em-
puiia para ir llevando el arado, su extremidad

— 27 —



o enmanguc €s la mancera 5), si bien en algunas
zonas se conlfunden los términos de mancera
y esteva, usandose tan sélo uno de los dos para
la totalidad de la pieza; la reja y la esteva se
ajustan al dental por medio del pescufio 6), que
es una cuiia de madera que se ajusta con unos
golpes cada vez que se compone el arado; cstos
golpes se dan con la azuela. La union entre el
dental y la parte del tiro se hace por medio de
la cama 7), que se enlaza con el timén por me-
dio de unas abrazaderas llamadas vilortas 8).
El timén 9) es un largo palo de madera al que
se fija la traccion animal por medio de los cla-
vijeros 10) por unc de los cuales se atravicsa
un pasador llamado barreno 11), esta unidn al
tiro animal se realiza también por medio de
un anillo, [lamade barzén, por el que se pasa
el timon por el yugo. La telera 12), es una ba-
rra de hierro que refuerza la unidn entre la
cama y el dental; ésta se ajusia sobre la cama
por otra pieza metdlica llamada chaveta 13).

El resto de las piczas que se nombran en
la cancidn, salvo el trechero, que es otra picza
metalica que se introduce entre el dental v la
cama, aluden al tiro animal o a los accesorios
que rodean la operacién de la arada.

Se alude al gafian que guia los bueyes por
medio de la ijada, que es una vara rematada
con un pincho, a las toparras, el botijdn, el
surco ¥ la semilla.

De los utiles relactonados con la traccién
animal, se mencionan los propios bueyes y des-
pués todos los elementos necesarios para su
uncion: los collares, los cencerros, el yugo si
se lrala de bueyes —para los asnos el ubio—,
las sogas y las frontiles, que son unas piezas
acolchadas de materia basta, generalmente es-
parto, que se pone a los bueves entre su fren-
te v la coyunda con que son uncidos, a fin de
gque ésta no les lastime.

El canto del arado estda muy extendido por
el entorno rural, en especial en ambas Castillas,
dondc he podido recoger versiones de este te-
ma en las provincias de Valladolid, Zamora,
Ciudad Real, Toledo y Madrid. La causa de
¢sta enorme extension es, sin duda, el tema de
la arada como lacna agricola, tan predominan-
te en la zona,

Su tema propio de la Cuaresma no impide
que se cante en otras épocas de! afo como
veremos; su letra, que hace de €l una auténtica
Pasion al estilo de las gque tanto sc ban cantado
en Castilla durante la Semana Santa, es una
continua sucesion de similes entre todo lo re-
lacionado con la faena de la arada v los hechos
y objetos relacionados con la Pasién de Cristo

Es pues, un verdadero alarde de imaginacién
popular puesta al servicio de la Iglesia, o cual
es muy corriente en cancioncs de tema religio-
so-profano, como los sacramentos o manda-
mientos de amor.

El canto del arado sc interpreta en circuns-
tancias muy diversas, siendo incluso danzado
en algunas zonas, ¢n csic case micntras los
danzantes ejecutan el baile, una persona va
montande un arado, real o en miniatura, al
tiempou gue ¢n el canto se nombra cada una
dc las piezas.

En otras localidades, como WValdemanco
(Madrid), se cantaba como cancion de ronda
estival a partir del mes de mayo. Este uso
del tema como cancion de ronda estia muy ex-
tendido en la provincia de Madrid; se solia en-
tonces afiadir alguna copla introductoria a la
ronda:

«Si me quieres oir, dama,
el arade bien cantado,
arrodillate en la cama

gue le voy encomenzando.»

También ¢s un tema muy cantado en el pe-
riode navidefio, dado que la Navidad es tiem-
po apto para todo tipo de cantos, sobre todo
de los conocidos como <«canciones seriadas»
de las que cl arado es una bucna muestra, aun
siendo su contenido alusivo a la Pasidn.

También entonces sc¢ introducia algiin es-
tribillo o0 verso que ambientase de alguna ma-
nera la cancién a esta época del afio, sirva co-
mo ejemplo este estribillo cantado en el pue-
blecito madrilefio de Villalvilla:

«El arado cantaré

de piezas le ire formando
vy de la Pasion de Cristo
misterios ire explicando.

Venid, pastorcillos, venid a adorar,
mirad gue ha nacido el wmds alto real,
Entrad y decidle con pechos de fe:
Santo, Santo es.

La Virgen Maria nuestra madre es (3).

'En algunas zonas estd muy extendida la
creencia dc que el autor del canto fue San Isi-
dro, quien o hien lo entonaba al trabajar, o
bien se lo canté a Cristo un dia en que le sor-
prendié cn la arada —como me cxplicé un la-
brador del madrilefio pueblo de Valdemanco—;
en La Torre de Juan Abad (Ciudad Real) se
cantd cste tema como un villancico puesto en
boca de San Isidro. En cuanto a la misica con
que sc interpreta varia segun las localidades,
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pero se sucle adaptar a las melodias locales;
asi he recogido arados a ritmo de seguidilla,
rondefia y jota serrana.

La versién que adjunto, sin ser la mas be-
Ila, si es la mas completa de cuantas he encon-
trado. Son en total ciento cuatro versos, en los
que, como hemos visto, se citan la mayoria,
por no decir la totalidad, de los objetos y se-
res que intervienen en una faena de arada.

Después de los cuatro versos de presenta-
cién, que no suelen faltar en ninguna de las
versiones, comienza la relacién seriada de los
objetos de Iabor.

CANCION DEL ARADO

El arado cantaré

de piezas le iré formando
v de la Pasién de Cristo
misterios iré explicando.

El dental es el cimiento
donde se forma el arado,
pies tenemas tan buen Dios
ampare de los cristianos.

La cama serd la cruz
la que tuvo Dios por cama
v al que guiase su cruz

- nunca le faltard nada.

El trechero que atraviesa
por el dental v la cama
es el clavo que penetra
aquellas . divinas plantas.

La telera y la chaveta

entre ambas hacen crug,
consideremos, cristianos,
que en ella murié Jesiis.

La mancera es el rosal
donde salen los olores,
Maria coge colores

de tu vientre virginal.

La reja serd la lengua
la que todo lo decia,
jvdlgame el Divino Dios
¥ la Sagrada Maria!

El pescufio es el que aprieta
todas estas divisiones,
contemplemos a Jesiis

. aftigidos corazones,

El timdn que hace derecho
que ast lo pide el arado,
significa la lanzada

que le atravesd el costado,

Al final nunca falta la moraleja o «conseja»
donde siempre se alude a la educacién y cui-
dados para con los hijos; esta versién presenta
también una despedida —que se correspon-
deria con los versos primeros de presenta-
cién— en la que se alude vy pide la proteccién
de la Virgen, quien no aparece en ninguna par-
te antericr del relato. .

(1) Virgilio. {Gebrgica 1, v. 169-176}, -

{2) Semin el Prof, Pericot. .

(3) Manuel GARCIA MATOS. Cancionero Popular de la
Provincia de Madrid. FEdita: C. 8 1 C Barcelona-Madrid,
1952, Toma I1.

Las orejeras son dos

Dios las abrié con sus manos,
significardn las puertas

de la gloria que esperamos.

El barreno que atraviesa
la clavija del timon,
significa que traspasa

los pies de Nuestro Sefior.

Las velortas son de hiervo
donde estd todo el gobierno,
significa la corona

de Jestis el Nazareno.

La ijada que el gaiidn lleva
agarrada con la mano,
significard las varas

con que a Cristo le gzotaron.

El gafidn es Cirineo

el que a Cristo le ayudaba
a llevar la Santa Cruz

de madera tan pesada.

Los bueves son los judios
los que a Cristo le Hevaron
desde la casa de Ands
hasta el monte del Calvario.

Los collares son las fajas
con que le tienen fajado,
los cvencerros los clamores
cuando le estdn enterrando.

El yugo es el madero

donde a Criste le amarraron
y las sogas los cordeles

con que le tienen atado.

El barzon es la saeta

que le han tirado al costado,
las correas el pasiuelo

con que los ojos- vendaron.
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La azuela que el gaiidn lleva
para componer su arado,
significard el martillo

con que remachan los clavos.

Los frontiles son de esparto
se los ponen a los bueyes
v al buen Jesiis le ataron
con muy dsperos cordeles.

El surco que el gafidn lleva
por medio de aguel terreno,
significard el camino
de Jesiis el Nazareno.

Las toparras que se encuentrd
el gafidn cuando va arando,
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significan las caidas
que dio Cristo en el Calvario.

El agua que el gaiidn lleva
metida en el botijon,
significa la amargura

gue bebid nuestra Sefior.

Padres los que tenéis hijos
va habéis oido el arado,
cuidad de su educacion

y procurad ediicarlos.

Ya se termina el arado

de la Pasion de Jestis,
adoremos a Maria

gue nos dé su gracia y luz.

Recogido en el pueblo de Yuncos (Toledo).



Algunas notas sobre la "Cruz de Ferro”

de Foncebadén (Leon)

Entre las manifestaciones populares mas
lHamativas del mundo de la religiosidad, se en-
cuentra la llamada «Cruz de Ferro» (1).

«Se alza ésta a un kilémetro del pueblo de
Foncebaddn, en la cumbre del puerto del pro-
pio nombre, dando vista a las dos vertientes, la
de Maragateria, que aqui terming, v la del Bier-
70, que aqui comienzda. -

Famosisima era —y lo es— la «Cruz de Fe-
rro», donde los peregrinos que iban a Compos-
tela dejaban una piedra —gque tratan desde el
lugar de origen— al dar vista a la Galicia de
entonces, sobre el montdn inmenso de guija-
rros que miles y miles sirven de peana a la
cruz v nos habla de la profusion numérica de
la romeria.

Estd formado este originalisimo monumen-
to por el montdn de cantos rodados de que
hablamos, y de ellos emergiendo un asta de
madera de cinco metros de altura se corona
con una pequefia cruz de hierro que los veci-
nos de Foncebadon habian de mantener siem-
pre en pie —como compensacion a algunos pri-
vilegios— y que hoy aun sin ellos, sostienen y
cuidan con verdadero amor (...)

Este montdn de piedras fue en su origen
—sefiala la «Guia de la Didcesis de Astorga» (2)
uno de los llamados Montes de Mercurio de
naturaleza celta, con los que los caminantes se-
Aalaban, mediante montoncitos de piedra, lu-
gares estratégicos de los caminos y que luego
se cristianizaron con cruces, «siendo el mds
famoso este de Foncebaddn», incorporado lue-
go a las peregrinaciones jacobeas y crecido des-
mesuradamente al dejar cada peregrino la pie-
dra que para ello traia en su escarcela» (3.

- Hasta aqui unas notas sencillas que sirven
para definir y describir la «Cruz de Ferros.
Sin embargo, en el texto anterior, podemos
darnos cuenta de la existencia de algunos ele-
mentos importantes a la hora de pensar en los
origenes mas 0 menos remotos y simbdélicos de

dicha cruz.

Son los siguientes:

J. Ramén Ldpez de los Mozos

12 El heche de que la «Cruz de Ferro» se
encuentre enclavada en la cumbre de una mon-
tafia. Un puerto.,

2° El que todo peregrino dejase una pie-
dra y, ademas, el que dicha piedra llegase alli
desde su lugar de origen.

3. - Segin la «Guia de la Didcesis de Astor-
ga» (A. Quintana Prieto), esta costumbre  de
ofrecer una piedra tiene unos origenes religio-
808 que se remontan —piensa— a la época cél-
tica. Montes de Mercurio.

4° Que por el motivo precedente se loca-
lizaban —serialaban— lugares estratégicos en
los caminos (encrucijadas, puentes, etc.) de acu-
sado signo religioso.

5° Que dichos lugares estratégicos —reli-
giosos— fueron cristianizados posteriormente.

En este breve y sencillo esquema podemos
basarnos para explicar los origenes de la «Cruz
de Ferro» de Foncebaddn, sin olvidar el hecho
de que nos encontramos cara a una manifesta-
cion —que ha llegado a la actualidad— a través
de su uso constante por generaciones de pere-
grinos, desde la mas remota antigitedad.

6 A ello hay que unir, ademés de la si-
tuacién en lo alto de una cumbre en lugar es-
tratégico, €l que dicha «Cruz», aparte de su
significacién religiosa, entrafia otra basada en
la divisién de espacios territoriales. Sirve de
separacién —frontera, hito, mojén, «muga» en
otros lugares del norte de la Peninsula— entre
la demarcacion de la Maragateria (hasta Astor-
ga) por una parte v la region berciana, por otra.

Sin embargo, parece que todos estos puntos
se refieren a la escueta materialidad de la cruz
en si, o de alguna otra forma, a un conjunto
de ideas que podemos aplicar al mundo de lo
simbélico, de lo inmaterial, del espiritu, etc.,
cuando en realidad van totalmente unidos,
amalgamados en una expresiéon fundamental-
mente mistérica —y por tal motivo, religiosa—
cuya realidad es directamente comprensible por
el peregrino —el pueblo, cualquiera que sea
su condicién— y representa, a la vez, la cris-
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tianizacién del hecho a través del signo de la
Cruz.

Pero veamos, con algunas ayudas bibliogra-
ficas, cual puede ser, o es, el sentido primiti-
vo, antiguo, de estas manifestaciones religiosas.

Ordenemos para ello, previamente, los as-
pectos anteriores:

a) La «Cruz de Ferro »tienc una localiza-
cidn estratégica (4.5).

b) Posiblemente debida a origenes religio-
sos (3.9,

¢} O como separacion y/o division de es-
pacios territoriales (6.9,

d) En lo alto de un monte (en este caso
concreto) (1.9,

e} A este aspecto primitivo sigue otro de
cristianizacion (5.°).

) Y los cristianos —los peregrinos que
son su representacion— dejan una piedra lle-
vada desde su lugar de origen.

Podriamos afiadir un apartado mads:
g) Sigue realizandose en la actualidad.

Todo esto no es mas que la expresién hu-
mana de un miedo hacia lo desconocido, hacia
los dioses manes —el espiritu de los difun-
tos— que de forma nada casual pueblan los
caminos, especialmente las encrucijadas v las
alturas, alli donde puedan reclamar otros espi-
ritus —almas—, segtin ¢! sentido de las pala-
bras de Macrobio {4) «Las cabezas se salvan
con cabezas».

Constantine Cabal (5} nos habla de la si-
guicnte manera, explicando los origenes de cs-
te hecho: «El alma reclamada por {os manes
era tan alma en el hombre como en el corde-
rillo v en la piedra. El espiritu era uno donde
quiera que esiuviese, y el mismo en todas las
cosas bajo una forma distinta. Si el muerto lo
reclamaba, o para remediar su soledad o para
calmar su hambre, ¢a qué darle el espiritu de
un hombre, si con sacrificar un animal se le
daba un espiritu también, de naturaleza idén-
tica?»

Es deccir, encontramos en esta breve expli-
cacion, algo importante para nuestro estudio:
que segiin un sistema animista el «alma» de
una piedra —en algunos pueblos trae mala
suerte dar patadas a las piedras— puede servir
de sustituta a cambio de otra humana. Por lo
fanto, encontramos —quizé— la solucion al

porqué los cristianos, peregrinos, depositaban
y aln depositan piedras a los pies de la Cruz
de Ferro.

Se trata, pues, de un sustitutivo de los pri-
meros sacrificios humanos y, mas todavia, del
miedo gque el propic ser humano tenia hacia
ellos, pensando que en alguna ocasion tal vez
fuese €l la victima propictatoria, el ser ofrecido.

Vemos asi que la piedra es la ofrenda.

(En realidad, pensamos, se trata de un sis-
tema econdmico, ya que no es necesario per-
der hombres en sacrificio a los dioses, cuando
se precisan para la guerra, el cultivo de las tie-
rras o el pastoreo, y pueden »sacrificarse espi-
rituss, «almas» de animales y piedras. Y si
seguimos mas adelante, también segiin esque-
mas basados en la economia, veremos que los
animales tampoco deben ser sacrificados, ma-
xime ¢n periodos bélicos, cuando se cuenta con
la existencia de piedras, que producen los mis-
mos cfectos.)

Pero el miedo al «dios», a lo desconocido,
a lo que piensa el hombre que es lo divino,
sicmpre ha existido y, por si acaso, ha ofrecido
su sacrificio a lo largo de los tiempos, desde
la mas remota antigiledad pre-romana, hasta
los tiempos actuales, atravesando como vemos
en el caso de la «Cruz de Ferru» la Edad Me-
dia de las peregrinaciones a Compostela.

Cristianismo —a través de la Cruz— y mal
llamado «paganismo», se dan la mano en este
monumento importantisimo de interpretar, de
analizar su funcion, desde el punto de vista de
la Etnografia y como base para posteriores es-
tudios, mds profundos, de Antropologia Cul-
tural. Un «Monte de Mercurio» sirve de base
a una significacidén actual y cristiana.

Pero fuera disquisiciones, siguiendo a Ca-
bal, diremos que «A Mercurio, en los caminos
v a modo de sacrificio, se le amontonaban pie-
dras, que eran refugio de los manes» (6).

Y es que el origen de estos tdmulos de pie-
dras estd junto a los caminos, cubriendo el
cuerpo de los cadaveres: «Pero todos los muer-
tos —seguimeos a Cabal—, bajo el timulo, recla-
maban otros nutertos, y se les ofrendaban sa-
crificios, aun en los tiempos histéricos. En ca-
da piedra del tiimulo habia ademds un espiritu,
y afiadir a estas piedras otvas piedras, era afia-
dir otro espiritu y responder a las ansias de
cuantas vigilaban el sendero. Asi, cuda tran-
setinte, para evitar que los muertos le arre-
batasen el suyo con alguna enfermedad, colo-
caba en el tiimulo una piedra y aumentaba de
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este modo la muchedumbre de almas que ha-
hia en él» (7).

Por lo tanto y sacando consecuencias de
cnanto se ha manifestado, nos daremos cuenta
de que en el timulo coinciden varios elementos
recogidos al comienzo de este texto: «(...}) Era
el limite de la finca: sefialaba el camino al tran-
seunte; se formaba entre el cielo y el infierno;
amontonaba las almas; protegia v engendraba
todo lo que era vida en la heredad; {...)» (8).

¢No era, acaso, de esta manera la configu-
racién de la «Cruz de Ferro» de Foncebadén,
segun se ha visto?

S1, pero todavia hay que explicar mas dete-
nidamente algunos motivos. El que mas nos
preocupa es el que consiste en que lus peregri-
nos —que tienen una creencia religiosa— depo-
siten un guijarro, llevado de lejanas tierras, a
los pies de la cruz.

¢Nos nos encontraremoes en este ¢aso con
la representacién de un acto consistente en
arrojar fuera de si todo aquello que no es puro,
el pecado o el micdo a lo desconocido, divino
o religioso? ¢No se trata de sacar lo peor pro-
pio o de nuestros allegados a través de un
sistema psicolégico, de una especie de magia
simpatética, vy dejarlo a los pies de la cruz?

Se unen en este instante aspectos relativos
a lo que no es tangible, al mundo de ultra-
tumba, al que se pretende dar sentido, pero
sentido —como se verdi— acondicionado a la
cristianizacion.

Para tratar de buscar un paralelismo lo su-
ficientemente explicativo v a la vez compila-
dor del tema de los dioses manes —los espi-
ritus de los muertos—, basaremos nuestra idea
en algunas manifestaciones etnograficas espe-

cialmente influenciadas por el mundo celta

(Galicia, Asturias, Santander, eic.} con el fin
de que nos sirvan como complemento a la ex-
plicacion que de la llamada «Cruz de Ferro» de
Foncebadén (Ledn), se ha dado.

Nos debemos encontrar, por tanto, con la
«Santa Compafia», «Giiestia» o «Estantigua»
(Hueste antigua), como hechos relacionados
con las almas de/y en los caminos, encrucija-
das, puentes y otros lugares de transito, y que
forman en conjunto un sistema de equilibrio
entre la «supersticion» y la «realidad», enten-
dierido come «supersticion» aquello que sobre-
estdr, es decir, aplicado religiosamente, la ado-
racién o creencia hacia Io que no es adoracién
o creencia general —extrafa a la mayorfa—, y,
tedricamente, segin algunos manuales y dic-

cionarios al uso, contrario a la razén (realidad).
Aberglaube o micdo a lo desconocido y mis-
terioso.

Precisamente, refiere el profesor Rof Car-
ballo, citando un Almanaque de Galicia, edita-
do en Lugo en 1866 por Soto Freire y cuyo
autor fue Claudio Cuveiro, algunos «cuentos»
junto a la fumbre: '

«Hay una hora en la noche, la mds triste
y fatidica; en ella los espiritus, fantasmas y vi-
siones dejan sus oculias moradas vy vienen a
este mundo a expiar sus culpas, banando de
terror las mentes de los sencillos labradores.
Esta hora estd entre nueve y diez. De aqui el
adagio gallego que tan bien observan los hijos
del pais:

Euntre las nueve y las diez
deja la noche para quien es.

Y, en efecto, poco después de las nueve, em-
piezan a distinguirse en lontananza multitud
de luces que, pausada y majestuosamente, ca-
minan sin rumbo ni direccion fija.

Apenas estas luces se divisan en la aldea,
cuando un pdnico terror se apodera de todos
los vecinos; ciérranse las ventanas, atrdncanse
las puertas, cada uno se encomienda al santo
de su mayor devocion y entre la consternacion
y espanto general escichanse las voces de: ;a
comparia! ja comparials (9).

«Almas en pena» procedentes de cultos an-
tignos, luego cristianizados, que van en proce-
sién y que tratan de incorporar a la misma a
quienes cncuentran a su paso,

Nuevamente observamos otro detalle de in-
terés: la «Santa Compaiia», es una muchedum-
bre de «almas en pena» que caminan procesio-
nalmente bajo las sombras de la noche. Es de-
cir, aprovechan la oscuridad nocturnal para
actuar. El hombre que debe salir obligatoria-
mente por la noche, tiene miedo: primeramen-
te, a la oscuridad y en segundo Iugar, a los se-
res que la pueblan, aunque sean imaginarios.
Algo semejante ocurre con la «Cruz de Ferro»
de Foncebadédn, a la que el caminante ofrece
una piedra —un «alma»— mas al conjunto de
las ya existentes, una muchedumbre de pie-
dras «almas» que en cualquier momento, espe-
cialmente por la noche, pueden cobrar vida y
tornarse peligrosas, provocando enfermedades,
pérdidas econdmicas, destruccién de cosechas,
extravios, desgracias en general v hasta la mis-
ma muerte.

Es, en resumidas cuentas, una liberacién
del subconsciente ante el hecho de la muerte



v, por lo tanto, un retorno al vientre de la Tie-
rra Madre, la Gran Madre, que lo mismo que
hace nacer a la Humanidad, la devora al final.
Se trata, una vez mas, de un antiguo culto cté-
nico, de un posible rito de un culto matriarcal,

(1) LUENGO, L. A.: Los Maragatos, Su origen, iu eitir-
pe, sus modos, Ed, Nebrija. Lebn, 1980, pigs. 130 v ss.

VALINA, E.: Caminos o Compostela. Guia. Vigo, 1971,
pigs. 66-67; “(...) A pocos metros, en una bifurcacidn, se-
guimos 2 la izquierda, sobre” el poblado, topande pronto con
la legendaria “Cruz de Ferro” que corona esta clevada mon-
tzna de Fonecebaddn, “monte Irago™.

La “Cruz de Ferro” subsistc hoy con la misma codeble
constructura que antano. Un pale de unos 5 m., con uvna Cruz
de hierro en la cima y por pedestal un montén de piedras,
que, peregrinos y viandantes, iban depesitando, costumbre
.que luego signieron los gallegos 2 su paso haciz Castilla, a
las siegas, Reminiscencia pagana. Rito que también seguimos
los peregrinns de hoy.

Lz aldtud de este paraje es de unos 1.500 m,"”.

VARIOS: El Camino de Santiage. Confederacidn Fspafiola
de Cajas de Ahorros. Barcelona 1971. Pueden verse las dos si-
guicntes fotografias en color: “156, La Cruz de Ferro. Muy
cerca de Foncebadén, en lo alto del puerto, se alza la Cruz de

dominado mas tarde por el signo de la cruz,
por encima de las piedras del montén, como
mediadora entre la tierra (infierno) y €l cielo
de los cristianos. Una especie de «axis mundi»
que sirve de regenerador de la Humanidad.

Ferro, Las piedras que los peregrinos depositaban a sus pies
sirven de base al tronco de un #rbol de fuste en cuyo final el
hierro le da austera forma.” (Pig. 192). “137. Detalle de la
Cruz de Ferro, Alll estd la Cruz, en medio de las cimas mon-
tanosas en el centro de un desierto calmado de tristeza ¥ en
donde el tomills, la salvia y el espliego dan su clor™. (Pig. 193).

{2y LUENGO, L. A.: Op. Cir. pota 19 en pig. 133,

(3) LUENGO, L. A.: Op. Cit. nota 20 en pag. 133,

{4y MACROBIO.: Sawrn, 1, VII

(5) CABAL, C.: Mitologin Ihérica, en Folklore vy Costum-
bres de Eipaiia. Tomo I, Ed. Alberto Martin. Barcelona, 1934,
Pdgs. 182 yss. '

(6) CABAL, C.: Op. Git, pig. 184.

(7} CABAL, C.: Op. Cis., phg. 185.

{8) CABAL, C.: Op. Ci., pag 186.

(9) NOVOA SANTOS, R. v ROF CARBALLO, X.: A
Santa Compasa. Ed. Akal. Col. Arealonguifio. Madrid, 1975.
Pags. 23 y ss.
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CANCIONES Y CUENTOS

EL CURA Y EL ALCALDE

En un pueblc por ahi, cerca de Alar, dicen
que el alcalde vy el secretario v el cura, como
soh [0 que no trabajan, siempre andaban jun-
tos, v el ajcalde era tan curiosoc que le dice
al cura:

—Digo que... usted sabré todos los lios de
las mujeres, y eso, ¥ se lo confesarén.

Dice:

—Pues sl, si.

—Digamelo usted.
—Huy, no, no.

—Bueno, pues nada mas nos ponemos en

la puerta el dominge y segln vayan pasando, si -

es gue si, me dice “Indica”.

Asl que segln pasaban, el cura decia “In-
dica”, o “No indica”.

Conque ya, llega la mujer del alcalde y dicé:

—Indica.

Y dice el alcalde:

~—iSefior cura, que es mi Anical

Y dice el cura:

—Pues Indica, Indica e Indica.

Recogido por Joaquin Dfaz de Amalia
Gémez.

ROMANCE DEL CONDE OLINOS

- Conde Qlinos por amores
fue nifio y pasé la mar.
Madrugaba el Conde Olinos,
maflanita de San Juan,

a dar agua a su caballo
por las orillas del mar.

Mientras el caballo bebe
&l canta dufce cantar,

todas las aves deif cielo
se paraban a escuchar:
“Bebe miitaballo, bebe,

Dios te me libre de mal
de los vientos de fa tierra
y de las furias del mar”.

De altas torres de Palacio,
fa Reina le oyd cantar;
“Oyes hija, como canta
fa sirena de fa mar”.

“No es la sirenita, madre,
que esa tiene ofro cantar,
es la voz del Conde Olinos
que por mis amores va”.

“Si por tus amores pena,
vo le mandaré matar”,

“Si o manda matar, madre,
juntos nos han de enterrar”.

El murid a la media noche
v ella a los gallos cantar.

A ella coma hija de Reyes
fa entierran en el altar,
y a él como hijo de Condes
unog pasos mds atras.

De ella nace un rosal blanco
de él nacié un espino albar,
crece el uno, crece el otro
los dos se van a juntar,

las ramitas que se alcanzan
fuertes abrazos se dan

y las que no se alcanzaban
no dejan de suspirar.

La reina Nena de envidia .
ambos lfos mandé cortar..

De ella naciera una garza,
de &l un fusrte gavildn
juntos vuelan por el cielo,
junros vuelan par a par.

Canté: Valentm del Va!le 61 afios, natural
- de Valdemanco (Madrid). Recoglo J. M Fraile.

Mayo, 1981.
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