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Se cumple en este afio el centenario de la apari-
cidn en Sevilla (Imprenta «El Porvenirs) de la Co-
leccion de Cantes Flamencos, cuyo autor, Antonio Ma-
‘chado y Alvarez, gand con su trabajo y dedicacién el
apelativo de «precursor de precursores». Bajo ¢l seu-
dénimo de Demdfilo, publicé innumerables estudios
sobre el pueblo v la cultura popular que. abora resul-
tan bdsicos para quien desee emplear una solida bi-
bliografia sobre el tema.

Sobring —por via materna— de Agustin Durin,
el recopilador del «Romancero General», Machado
emprenderd, poco después de la fecha mencionada, lu
fundamental «Biblioteca de las Tradiciones Populares
Espafiolas», cuya reedicién —por costosa que fuera—
nos parece absolutamente necesaria en estos mo-
mentos. '

Machado y Alvarex es, en realidad, el defensor ¥
difusor en Espafia de un concepto wovedoso, de un
neologismo que se havia universal en poco fiempo:

E! término FOLKLORE.

Le debemos, pues, no sélo un recuerdo, sino un
iusto agradecimiento por haber intentado elevar a la
categoria gque . hoy tiemen, estudios que €l ya consi-
deré absolutamenic necesarios para el conocimiento
de una comunidad.

«gQueréis conocer la historia de un pueblo? —de-
cia Don Antonio—, ved sus romances. (Aspirdis a
saber de lo gque es capaz?, estudiad sus cantaress.
Una sugerencia que los tiempos ban convertido en
necesidad.
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"Manifestaciones populares en torno
a S. Anton en algunas zonas de Castilla y Leon”

José Luis Alonso Ponga

«Divino glovicse Amtonio, suplicale a Dios immernso
que con su gracia diving, alumbre mi entendimierito
para que mi lengua refiera el milagro

gite en el huerto obraste, de edad de ocho afios» (1),

una buena novia; esta costumbre también la he en-
contrado en La Maragateria,

Asf comienza la cancién tan popular que se canta
en todos los pueblos de nuestra tierra con motivo de
la festividad de San Antén; v es que la devocién a
este santo ha sido, sin lugar a dudas, la mds exten-
dida y la mds fuerte que jamés santc alguno haya
tenido en todo el Occidente cristiane. Esto quizds se
deba al hecho de ser San Antdn el abogado de los
animales, v en especial del cerdo, que desde antiguo
ha sido la base de la alimentacidn en Iz poblacién ru-
ral. Esta fiesta ha decaide con motivo de la despo-
blacién del campo y de la mecanizacion progresiva del
mismo, hasta el punto que hoy dia en mmuchos pue-
blos se ha perdido totalmente,

El motivo de confusién de estos dos santos pue-
de estribar en el hecho de tener el mismo nombre y
que ademds sean los dos afamados milagreros, pues
si e] de Padua —como hemos dicho— es el «abogado
de imposibles», el pueblo se lo pone mds dificil to-
davia al Abad, a quien en algunos casos la tradicién
hace guardidn de las puerias del infierno, de donde
deja salir de vez en vez a algin condenado cuando
el demonio se despista. Esto, que aparentemente es
un caso que va contra el dogma, dice mucho, sin em-
bargo, acerca de la confianza que ha puesto el pueblo
en los poderes de San Antonio Abad.

San Antén, también conocido como San Antonio
Abad o San Antonio el Magno, vivié retirado en €l
desierto haciendo penitencia. Junto a él llegaron va-
rios discipulos que continuaron su ejemplo; poco des-
pués de su muerte, uno de estos seguidores escribié su
vida; es la «Vita Antoniis de San Atanasio(2). La
vida de Antonio adquirié pronto tal difusién que en
tiempo de San Agustin (nacido dos afios antes de mo-
tir el santo) era conocida en amplios sectores (3).
Este santo fue tenido desde el primer momento co-
mo milagroso, pero hasta mucho mds tarde no se e
encomendd la tarea de proteger a los animales.

ANTONIO ABAD Y ANTONIO DE PADUA

Bajo la advocacién de «San Antén» ¢ «San Anto-
nio de Enerow, honta el pueblo en muchos sitios a
un santo que es mezcla de otros dos: San Antonio
Abad, eremita del siglo IV y San Antonio de Padua,
fraile franciscano del siglo XIII. Y digo que honra
a dos santos bajo la advocacién de uno, porque el
pueblo en muchos sitios no los distingue, v habla de
un San Antonio de Enero al que asocia la proteccidn
de los animales, y un San Antonio de Padua cuyo
responsorio es «mano de santo» para obtener lo im-
posible, para encontrar lo perdido. También San An-
tonio de Padua es invocado para conseguir un/a
buen/a novio/a. h

En el sigle XI comenzé a adquitir fama de sa-
nador de una enfermedad entonces en boga y —a lo
que parece— dificil de curar que eta el llamado «fue-
go de San Antonio» (4). Los aquejados de esta do-
lencia iban en peregrinacién a la iglesia de «Saimt
Antoine de Viennois», donde se encontraban las re-
liquias de] santo. Como eran muchos los enfermos
que habia por atender, se fundé una congregacién re-
ligiosa a tal efecto, los «Antonianoss», que atendian
a los pacientes en un hospital contigno a la iglesia.
Parece ser que los religiosos, para sustentar a tantos

Estos papeles especificos que el pueblo ha adju-
dicado a cada uno de los dos santos, el pueblo mis-
mo se encarga de alterarlos. Por ejemplo, en el Bier-
zo —donde existen oraciones para ptroteger los ga-
‘nados en las que se invoca textualmente a San Anto-
nio de Padua—, muchos pueblos, donde se rezan
estas otaciones, celebran una fiesta dedicada a «San
Antonio» que es el 17 de enero, no celebrindola el

13 de junio o haciéndolo con otro cardcter totalmen-
te distinto. En la Tierra de Campos el dfa de San
Antén los mozos, en sus refranes, acostumbran a pedir

enfermos como llegaban, compraban cerdos, que eran
alimentados por los fieles en general; estos cerdos
especialmente dedicados al santo tenian colgados del
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cuello una campanilla con la cruz en forma de «tau»
que era simbolo de San Antén, Los animales dedi-
cados al santo, comenzaron a estar especialmente pro-
tegidos por €, y pronto este favor se extendié a otras
especies, con lo cual el eremita pasé a ser abogado de
tados los animales (5},

Otras rradiciones afirman que San Anién comen-
z6 a ser abogade de los animales desde que una vez
curé a un cerdo enfermo; la fama obtenida como «sa-
nador de cerdos» se extendié posteriormente hasta
convertirle en protecior de todas las bestias domés-
ticas.

Las tallas, pinturas y grabados que se conservan
del santo, siempre nos le muestran con un cendo a
los pies, Respecto a la representacién del cerdo junto
al eremita, existen otras versiones: puede ser que el
cerdo represente 2 los animales que el santo ampara,
pero también que en e} cerdo esté encarnado el de-
monio, quien, después de haber sido vencido por ¢
santo, fue condenado a seguirle fielmente bajo la fi-
gura de aquel animal. Esta ltima versién recoge las
mis viejas tradiciones de la Antigna Iglesia, hereda-
das del judafsmo, segfin las cuales, los cerdos, anima
les prohibidos e inmundos para los judios, son. mo-
rada de demonios (6),

San Antonio de Padua(7) es un franciscano na-
cido en Lisbea, pero que recibe este sobrenombre por
el gran nmimero de milagtos que hace en Padua. Su
fama de taumatutgo llegé muy proato al pueblo y
de la mano de la orden franciscana, se extendié rdpi-
damente por toda la cristiandad. La reputacién de
milagrerc que consiguid entre el pueblo, hizo que éste
pusiese en manos de San Antonic todos los casos
apurados v dificiles entre los cuales estaria también
la curacién de animales domésticos. Dos santos con

el mismo nombre, que hacen milagros parecidos, no
podian estar por mucho tiempo disociados en la men-
talidad popular, v as{ se Hlegd a crear una sola figura
con retazos de dos.

Pero si el pueblo confunde las posibilidades tau-
manirgicas de sus devociones, no confunde sin em-
bargo sus representaciones iconograficas, puesto que
a la figura imberbe del franciscano, contrapone la bar-
bada del Abad. Los que estudiaban «pa sacristancss
en los pueblos, aprendian esta primera regla de oro
para distinguir los dos santos: «Si tiene barbas, San
Antén...»,

EL DIECISIETE DE ENERO

A pesar dc la mezcla de cultos y atriburos, el
pueblo da prioridad al santo celebrado en enero, y
asi lo manifiesta en sus refranes: Los refranes que se
«echaban» en la Tierra de Campos, como veremos
mds adelante, siempre empezaban «Oh glorioso San
Antdn el diecisiete de eneros... En la zona de lIa Ma-
ragaterfa se dice «San Antonio de enero, San Anto-
nio verdadero» (8). En el Bierzo: «San Antonio de
enero, San Antonio Laconero», v en otro refrin «San
Antonio laconeiro, $San Antonio verdadeiros. En un
aforismo  tipicamente gallego que alcanza a algunos
pueblos del Bierzo se nos aclara perfectamente esta
insistencia sobre la fecha del diecisiete de enero «De-
zecete de Xaneiro, San Antonio verdadeiro; dfa trece
de San Xoan San Antonio mentiran» (Diecisiete de
enero, San Antonio verdadero; dia trece de junio,
San Antonio el mentiroso}. Con este refrdn quieren
demostrarse a si mismos que el San Antonic que pre-
tenden honrar es el abad patrono de los animales,
aunque a veces le invoquen bajo el nombre de San
Antonio de Padua (9],

Otro aspecto del 17 de enero, es el de setvir co-
mo punto de referencia para un repertotic paremio-
légico relativo a la metearclogia. El 17 de enero se
encuentra practicamente en el medio de esa época
que el pueblo sefiala como de crecimiento paulatino
de los dias (por Reyes lo conocen los bueyes y por
San Vicente lo conoce la pente). Asf pues, el refrane-
ro alude a este fendmeno sirviéndose a veces de los
animales; son los refranes alusivos a las gallinas: «Por
San Antén la buena gallina pons, «por San Antonio
laconero, la gallina pone el huevo» (de Portela de
Aguiar —Leén—). Las gallinas, aquejadas del «foto-
periodismo», neccsitan unas condiciones de luz para
poner, de manera que durante el invierno, en que los
dias son muy cortos, no ponen, vy comienzan a ha-
cerlo cuando los dias se empiezan a alargar; por eso
otro refrin dice: «Pox San Antén, la buena gallina
pon, y por la candelaria, la buena y la mala». Las
gallinas que comienzan a poner por ahora son las
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de mejor produccion a tenor del dicho popular: «La
gallina de enero, al rabo trae el dineros.

Otras veces los tefranes atienden directamente a
estos cambios de los dfas, sin ambages: En Valladolid
siempre se ha dicho: «Por San Antén, no llega la
niebla a las dos»; en Serrada (Valladolid) se ove este
otro provetbio: «Por San Antén, da la vuelia el sol»,

En Montemayor de Pililla (Valladolid) dicen: «Por
San Antonio de enero, huelga la mula v trabaja el
muleros; este refrdn nos introduce en otra dJe las ca-
tactetfsticas de la fiesta de San Antdn. Esta celebra-
cién tiene lugar en una época en que, por el clima,
la gente normalmente no puede dedicarse a las faenas
agricolas, aunque de vez en cuando el mozo haga
algin trabajo. Estas fechas son propicias pata reunio-
nes de pueblo, y para llevar una vida comunitaria en
los hilorios, velorios, filandones, fiadeiros y seranos.
Este periodo invernal, en el medio agricola, ha sido
el mds propicio para las fiestas patronales, que a ve-
ces se enlazan unas con otras en puehlos no lejanos,
y la gente va rotando por las aldeas en un comensa-
lismo que tiende a unir los lazes de wvecindad co-
marcal, En la comarca de Los Oteros (Ledn) se decia
este refrdn:

Los mdrtires de Gijon

el veinte de enero son

la Cdtedra el dieciocho

San Vicente el veintidds;
detente vardn, detente,

que antes viene San Antén (10).

Se menciona una serie de fiestas patronales que
son las primeras después de Navidad y entre las cua-
les, como es natural, se encuentra San Antdén. Este
hecho de estar situada en una épeca de descanso para
el labrador, ha contribuido también al esplendor de
la fiesta del patrono de los animales. El ciclo de fies-

tas invetnales en Los Oteros acgbaba en los prime-

ros dfas de febrero, ya que a continuacién comenza-
ban otra vez las labotes del campao:

El ptimero Brigidero

el segundo Candelero

el tercero San Blas.

Mocitos, a San Blas -
que no vienen fiestas mds.

PATRONAZGO SOBRE LOS ANIMALES

El patronazgo lo ejerce sobre todos los animales,
peto de una marera especial sobre los cerdos y las
gallinas, base, como ya dijimos, de la economia ga-
nadera campesina. En El Bierzo, cuando uno de estos
animales enfermaba, se le encomendaba al santo; y
cuando sanaba —e! 17 de enero—, se le ofrecia al

patrono, huevos si habia sido una gallina, o un lacén
si el sanado era un cerdo.

En algunos pueblos de la tierra llana leonesa le
estd dedicada especialmente «l.a rana de San Anto-
nio» (11). Es creencia muy arraigada en estos lugares
que si alguien mata a uno de estos batracios, el santo
le castigars, enfermande uno de sus cerdos, o incluso
muriéndose. Esta rana, por la cantidad de insectos y
caracoles que come, es muy beneficiosa para la agri-
cultura, y asi las cteencias populares tienden a pre-
servarla dandole un catrdcter sagrado.

Ademds de patrono, San Antonio, es guardidn de
los animales, y como tal les ptotege stempre. Se cuen-
ta en Fornela (Leén) que unos pastores que’ cuidaban
unas cabras en el monte, se quedaron dormidos; como
las cabras se acercaran a unos riscos y corriesen pe-
ligro de despefatse, se aparecié San Antén v las apar-
t6 del peligro. Los pastores no se dieton cuenta del

hecho,

Las invocaciones a San Antén/io, las oraciones y
pldticas donde se nombra a este/os santo/s son abun-
dantes y se utilizan a modo de conjuros para curar
a los animales y preservarlos de las desgracias.

En Los Montes de la Ermita {Ledén), pueblo don-
de tuve la suerte de hablar con sus dos Gltimos mo-
radores, un mes antes de abandonarle definitivamente,
recogi esta oracién empleada contra la hinchazén de
las cabras y ovejas: «Cuando una cabra se hincha, su-
pongamos, porque ha comido algo que no le fue bien,
una persona le pasa las manos por deba;o de la ba-
rriga v le frota bien y dice:

dQuién tc embazd

te embacé yo?

que te desembace San Antdn
que puede mds gue yos(12).

En otras partes de la misma comarca leonesa del
Bierzo, cuando los pastores salen con las ovejas v
las cabras, alguien que queda en casa y que tiene po-
der para hacerlo, las arresponsa contra el lebo, para
lo cual reza devotamente el «Responsorio de San An-
tonio de Paduas (13). Este responsorio, tiene mucha
aplicacién para €l cuidado de los ganados en El Bierzo,
en La Cabrera, v en general en toda la montafia leo-
nesa, si bien hay que decir que falta un estudio pro-
fundo sobte la extensién y aplicacidn del mismo, pues-
to que mientras en algunos pueblos del Bierzo, por
ejemplo, el responsorio sitve contra el lobo v los ma-
les del ganado, en algunas aldeas vecinas sélo se aplica
pata encontrar algo perdido, como se hace en la Tie-
rra llana, teniendo para los males del ganado otrz
serie de conjuros vy précticas de medicina popular {14).

Era muy comin en El Bierzo, lo mismo gque en
la cercana Galicia (15), la costumbre de que cuando
el lobo llevaba una oveja, el pastor, de rodillas, re-

—5_—



zaba la oracién de San Antonio y entonces el lobo
abandonaba su presa. En Losada del Bierze recogi
este testimonio (16) «...cuando el lobo te llevaba Ia
oveja, echabas la oracién a San Antonio v entonces el
lobo la dejaba...». A mi pregunta: ¢Entonces, la ora-
cidn era milagrosa, y si la rezaban el lobo no les lle-
vaba nunca las ovejas? Me respondié: «...bueno eso
declan, a veces echabas la oracién y con todo y con
eso el lobo llevaba la oveja, entonces decfan: La ora-
cién fue buena, pero también los lobos tienen horas
para comer...». Dentro del Bierzo mismo, cnando un
animal se perdia, una persona del pueblo tenida por
capacitada para éllo, rezaba la oracidén de San Anto-
nig; si se confundia, era que el animal habia sido co-
mido por los lobos, pere si no se confundia, el ani-
mal apareceria sin ‘dafio alguno, aunque pasasen va-
rios dias.

Ademids del responso conocido, en San Martin de
Moreda (Ledn) decian este otro responsorio, bastante
ininteligible por cierto, y falto de base histérica:

San Antonio de Padua

en Portugal naciste

en el calvario aprendiste
por el Hijo de Dios lo hago
tres veces te [lamo,
Antonio, Antonio, Antonio,
por Dios te lo pido

por Dios te lo encargo

que me guardes mis ganados
de zorra, de lobo v de todas
las sabandijas del mundo
Gloria al Padre, Gloria al Hijo
Gloria al Espiritu Santo.

Y en otros pueblos del Bierzo, la jaculatotia mds
comdn es:

San Antonio Bendito
gudrdame el cabrito,

EL CULTO POPULAR A SAN ANTON

Como ¢l santo era abogado de los cerdos y éstos
le estaban especialmente dedicados, este animal es
parte central del folklore en su fiesta. En nuestras
tierras tenemos la tipica figura de «el gocho Anténs
o «el marrano Anténn.

Era éste un cerdo que andaba solo por el pueblo,
a veces con una campanilla al cuello v otras sin dis-
tintive especial; todo el mundo lo cenocia v lo res-
petaba. Cuando se extraviaba se tocaba a concejo y
s¢ hacian partidas de hombres para ir a buscarlo, pues-
to que cra la represeniacion del culto a San Antén
hecha por todos los vecines. Fn la Comarca de Los
Oteros (Ledn), era un devoto del santo quien rega-
laba el cerdo, ¥ le engordaban entre todos, existien-

By

do la costumbre de que en la casa que entrase tenfan

que darle de comer lo que quisiese. En Mayorga de
Campos (Valladolid) el clero era el que comptaba el
cerdo. En ambos casos se subastaba el animal el dia
17 de enero, v lo que se sacaba era destinado al culto
en honor de San Antén. Bn San Romén de Hornija
{Valladolid) (17) también se alimentaba un cerdo en-
tre todos los vecinos, pero la costumbre habia esta-
blecido que el cerdo era para aquél en cuya casa en-
trase el dia de San Antén, lo que daba origen a gran
cantidad de escenas de picaresca, encaminadas a con-
seguir que el cerdo entrase en tal casa v no en la del
vecino.

Estos cerdos que andaban sueltos en la calle ali-
mentados por la caridad piblica, probablemente pro-
ceden de la costumbre ya sefialada de la cofradfa de
los «Antonianos» (18); en cualquier caso es una préc-
tica antigna y muy extendida en Europa (19).

Este andar de casa en casa del cerdo dio origen
a algunos dichos, como el que se aplica a una persona
que siempre anda de un lado para otro y descuida
sus cosas «ese es como el goche Antén...»,

Ofrendas al Santo

Por la teoria de la magia homeopdtica (lo similar
produce lo similar) se explica el hecho de que las
ofrendas que mayor prodigalidad alcanzan en esta fies-
ta son aquellas donde eniran partes del cerdo, que
2 manera de exvotos se empezaron a llevar al santo
en accién de gracias por la curacidn del animal.
Las principales donaciones de cerdo que se hacen son:
las patas (también llamadas pies o patos en otros si-
tios), lacones y la cachucha, Estas son las ofrendas

mis generales y extendidas por todos los pueblos,

aunque hay algunos sitios donde se dan ligeras varian-
tes: En Benuza (Ledn) se recogian Ios obsequios en
varios cestos: En uno se ponfan las velas, en otro
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el lino y la lana, y en otro los lacones y cachuchas;
al acabar la misa se repartia lo recogido de la siguien-
te manera: las velas para el santo, los lacones y ca-
chuchas para el cura, y el lino y la lana se subastaban,
yendo a parar el dinero obtenide a la cofradia. En
Pobladura de las Repueras (Ledn} se hacia un ramo
con los pies de cerdo, que se subastaba a Ja salida
de misa; el importe conseguido se destinaba al culto.
En Santibdfiez del Toral (Ledn), el mozo soltero mds
viejo era el encargado de recoger por las puertas algo
de cerdo o algin producto de huerta que posterior-
mente se subastaba. :

El ofrecimiento de partes del cerdo a San Antén
estd reflejado en este refrdn recogido en Siglieya —Be-
nuza— (Ledn): «En la fiesta de San Antén, ofrece
el pobre de su cochino a su patrén». En Morgovejo
(Leén} se ofrecen patas de cerdo -que se subastan a
la salida de misa. Esta costumbre de ofrecer las patas
de cerdo, es quizds la mds extendida en todos los
lugares. El pueblo oftece las patas al santo como
agradecimiento por algin favor recibido, pero de al-
guna manera es consciente del destino que llevardn
esas dddivas, y por eso en San Romdn de Hornija
(Valladolid} —donde a la salida de misa era costum-

bre «echar relaciones»—, decian esta coplilla:

Oh glerioso San Santén
¢qué haces en ese tabldn
con la cabeza tan duta?
No te doy los pies de cerdo
porque te los come el cura.

En Aguilar de Campos (Valladolid) los cofrades
piden por las casas v lo que recaudan lo ofrecen a los
pobres. Fn Roales de Campos (Valladolid) se ofre-
cian partes de cerdo y productos de la cosecha. En
Alcuetas {Leén) el presidente de la Junta Vecinal sa-
lia con un saco al hombro por las casas, y los vecinos
le echaban alli lo que quisiesen dar de la cosecha del
afio anterior. El producto de esta colecta se destinaba
a la misa en honor del santo. En Olmos de Esgueva

" (Valladolid) la fiesta tomaba cardcter comunitario, pa-
gaba la misa el Ayuntamiento y a la salida de misa
bendecian una serie de productos del campo. En Vi-
Danubla {Valladolid) se llevaban a la iglesia los ani-
males para ser bendecidos, y ademds se llevaban le-
gumbres y partes de la cosecha que posteriofmente
se volvetia a traer otra vez a casa. En Villalba de los
Alcares (Valladolid) el dfa de San Antén era voto de
villa (20),

Bendicion de los animales

La bendicién de los animales en este dia se re-
montarfa a la Edad Media, coincidiendo con el pa-
tronazgo del santo sobre ellos. En los pueblos cam-
pesinos, se aplicaba fundamentalmente a los animales
de labot, o a los ganados, para lo cual llevaban a éstos

a las puertas de la iglesia. Muchas veces ante la im-
posibilidad de bendecir a todos, se mandaba una re-
presentacidn de los mismos, pero la bendicién se ha-
cia extensiva a la generalidad, En Vizcainos de la Sie-
tra (Burgos) los mozos iban a misa con los burros
bien adomados; a la salida se les bendecfa, y daban
unas vueltas a la iglesia a todoe correr. En Tudela de
Duero (Valladolid) un hombre adornaba un caballo y
con €| daba vueltas alrededor del pueblo seguido por
los chiquillos; a continuacién iba a la iglesia, donde
] cura le bendecia (21}. En Mayorga de Campos (Va-
Nladolid), Sahagin (Ledn), Valencia de D. Juan (Ledn)
y varios pueblos mds de la Tierra de Campos, la ju-
ventud iba a misa con los butros v los caballos muy
adornados; después de la misa éran bendecidos estos
animales, ¥ a continuacién hacfan cabalgadas y se
«echaban refranes» ante !a imagen del santo.

Muchas veces los animales que no habfan sido
bendecidos, participaban de [a bendicidn de una ma-
nera indirecta: En Olmos de Esgueva (Valladolid) se
bendecia la cebada que después se daba a los anima-
les. En Bembibre (Ledn) se bendicen unas «bollas»
—panecillos de forma wvagamente anitopomotfa que
son tipicos de ese dia—, de los cuales comen poste-
riormente las personas y, finalmente, los animales. En
Roales de Campos (Valladolid} se comia ese dia co-
mo dulce tipico «Las rosquillas de San Antén» que
se hacian con granos de anfs; «se llevaban a la igle-
sia para bendecirlas y se las volviz a levar a casa
y se comfan, se daban algunos trozos a los animales
y también se les daba pan bendecido ese dia..., estas
rosquillas tenfan formas como de mufiécos, nidos de
pdjaros, etc...».

La costumbre de! pan bendito el dia de San An-
161, nos parece que nada tiene que ver con la cos
tumbre del «pan de los pobres» de San Antonio de
Padua, puesto que si el elemento es el mismo, la ig-
tencién que mueve a cada uno de los actos es distin-
ta. El hacer mufiecos v otras figuras con pan puede
responder a los mismos mdéviles que los rituales mi-
gicos del totemismo, donde se pretende comer a la
divinidad o algo que represente a ésta para alcanzar
las cualidades de la misma (22). El hecho de dar a
los animales algo bendito a comer para obtener su
curacién entronca con una serie de ritos que se hacen
por diversas partes de Ledn en la noche de San Juan.

MANIFESTACIONES SOCIOLOGICAS
EN TORNO A LA FESTIVIDAD

Los refranes

Entendemos como refranes una serie de dichos v
coplillas que se decian con motive de la festividad
de San Ant6n aprovechando la reunién que habia a
la salida de la iglesia, donde se colocaba al santo en

un altar preparado -al efecto. Delante de su imagen se
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recitaban versos. Esta costumbre, si no privativa de
la Tietra de Campos, s fue en esta comatca donde
mds artaigo llegd a tener.

La fiesta del 17 de enero, era propicia para estas
poesias de chanza, porque cn algunos casos tal cele-
bracién daba principio al carnaval (23}, v otras veces
se confundid con la fiesta de los locos {24). Ademas,
al reunirse mucha gente incluso de varios pueblos, se
creaba un marco incomparable para liberar tensiones
de tipo social entre miembros de la misma comunidad
o entre dos comunidades distintas, por la via de la
satira (25), La mayotfa de los refranes que se «echa-
ban» en este dia eran alusivos a cosas concretas ocu-
tridas en la localidad o localidades el afio anterior.

En algunas comarcas no todos los pueblos cele-
braban la fiesta, sinc que se juntaban varias aldeas
en una para la celebtacion, y por eso hay coplas de
unos pueblos a sus vecinos, alli presentes, donde ridi-
culizan a sus rivales poriendo al santo como vehiculo
transmisor. En Arlanza del Bierzo (Ledn) hemos re-
cogido la siguiente:

Oh glorioso San Anton
cuando viniste de Olleros
trafas la cara mds negra
que ¢l culo de los calderos.

Coplilla gue, al parecer, cantaban los de Losada del
Bicrzo a San Antén tachando de desidiosos y aban-
donados a los de Olleros. '

Otras veces, las poesfas ridiculizan una costumbre
que estd muy arraigada, pero que z todas luces tiene
falta de ldgica: el ofrecer cosas de comer al santo que

o

«ni come ni bebe». El pueblo que lo hace, es a la
vez consciente de la carencia de sentido, y ridiculi

"zindose a s mismo quiere deshacer su propio etror,

Ademds de la «telacién» va citada en San Romdn de
Hornija, vamos a exponet otras que llevan velada-
mente esta intencién. Estas poesias adquieren toda su
fuerza en el hecho de que cuando se estd ofreciendo
comida al santo se le estd diciende al mismo tiempo:

San Antonio bendito
que no come ni bebe
y estd gordito

refrin recogido en Matachana (Leén) v que tiene al-
gunas variantes, Una e las mds extendidas es la que
se refiere a su perro (26}

San Antonio bendito
tiene un perrito

que no come ni bebe
y siempre estd gordito.

Otras veces se critica solapadamente la aficidn al
vino, puesto que en los tefranes de San Anidn, sin
motivo apatente, se repite el «no bebe vinow» {27).
En Colinas del Campo de Martin Moro (Ledn), de-
cian:

San Antdn, santo francés (28),
santo gue no bebe vino

v lo que tiene a los pies

San Antdén, es un cochino,

O lo siguiente, que he oido en Maragateria, Bier-
zo, Tierra de Campos y riberas del Duero:

San Antén por enero
gasta corbata

como no bebe vino
no se la mancha.

También se pide en los «refranes» por los anima-
les. De este tipo tenemos varios, recogidos en la Tie-

tra llana leonesa v en la Tierra de Campos, como éstos
de Villamafidan (Ledn):

Oh glorioso San Antén
aqui te vengo a suplicar
me guardes esta botrica
gue me comprd mi papd,
Oh gloriose San Antén
gue estds en ese lugar
aqui te vengo a visitar
con el burro del tio Juan.

Un refrin que merece especial atencién es éste
que vamos a ofrecer a continuacién, caya estrofa, a
la que siguen después varias diferentes en cada pue-
blo, es la misma para toda la Tierra de Campos; la

he encontrado en las provincias «de Palencia, Ledn,
Valladolid y Zamora,
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Oh glorioso San Antén

el diecisicte de enero

iba con la burra al agua

se me cayd en el reguero
yo Ja tiraba pol rabo

ella me tiraba pedos

v yo decia

que «pa» Pedro el zapatero.

BEn el 1iltimo verso se cambia el nombre propio
v €l oficio, procurando acomodarlo a una persona de
Ia localidad. Aqui vemos que en las comunidades agri-
colas, aquellos que ejercen oficios distintos a los de
la mayoria, son diferentes del comin y se les rechaza;
se les considera infericres o superiores (2%) y, como
a marginados, se les hace blanco de ofensas y agravios.

Sin embargo, la mayar parte de las estrofas cuen-
tan hechos ocurridos a2 lo largo de todo el afio; no
vamos a transcribir estos refranss por ser muy parti-
culares de cada pueblo y no tener excesivo sentido
fuera de ese contexto,

Otros refranes muy abundantes son los referidos
al tema del amor. Aunque el patrono de noviazgos es
el de Padua, aqui se vuelven a confundir los papeles;
confusién que no parece casual, sino bien definida
y arraigada en el pueblo. En Villamafidn (Ledn) exis-
te una cofradia de San Antonio de Padua que celebra
gran fiesta el trece de junio; sin embargo, entre los
refranes de San Antén tenemos éste:

Oh glotioso San Anién
aqui te vengo a suplicar
me des una buena noviza
que yo me quiero casar.

Refrdn que también se decia en Valencia de Don Juan
{Ledn), Villalobos de Campos (Zamora), Roales de
Campos {Valladolid), etc...

Sobre el mismo tema del amor versa este otro

de Posadilla de la Vega (Ledn):

Yo no sé cémo pedirle

al glorioso San Antonio

que me dipa claramente

si tengo derecho a novio.

San Antonio bendito .
tl eres ingrato

sin embargo hay algunas

que tienen cuatro.

La peticién de casamiento a San Antdn alcanzaba
en algunos pueblos una plasticidad muy grande, en
un lenguaje lano como éste de Besande (Ledn):

San Antonio: bendito
dame un yerno

v si no me lo das
vete al cuerno.

Y comeo nunca lueve a gusto de todos, los sol-
teros pretenden casamiento por intercesidn del santo,
mientras los casados, envidian al eremita que paséd su
vida lejos de las mujeres. Asi lo expresa esta poesia
recogida en Los Oteros, que he ofdo también en El
Bicrzo, y que parcce ser estd muy extendida:

Tuvo suerte San Anitdn

al elegir al cochino;

si cae con «la mi parienta»
el pobre se pega un tiro.

Intimamente lipada al tema de amor, estdn las
relaciones de chicos vy chicas de cualquier localidad,
o en un sentido mds amplio las telaciones de los dos
sexos, que también adquieren matices especiales con
motivo de esta fiesta. En Valdezate (Burges), en Mon-
temayor de Pililla {Valladolid) v en Tudela de Duero
(Valladolid), las mozas escribfan a los mozos felicitdn-
doles por ser el santo de los burros, y les hacian lle-
gar estrofas alusivas a esto. En otros pueblos eran
los mozos los que satirizaban a las mozas en sus re-
franes; véase dste de Villambrdn de Cea (Palencia):

Oh glorioso San Antén

el -diecisiete de enero,

¢Qué hacen ahi esas mozas
que no van a ver el puchero?
Méndalas ir 2 misa,

no se saben presignar

si las mandas ir al baile

verds gué contentas van,

Refrdn similar a éste es el siguiente de Sahagin
de Campos (Leén):

Ok gloricso San Antén

el diecisiete de enero

JQué hacen aqui esas mujeres,
que se las quema el puchero? (30).

SAN ROQUE Y SAN ANTON

A partir del siglo XIV, comienza a extenderse por
el mundo cristiano la fama de otro santo que tam-
bién era remedio contra las pestes: San Roque, el
santo que (segin la leyenda) en peregrinacidn a Roma
s¢ queda asistiendo a los apestados vy él mismo con-
trae la enfermedad que se le cura porque un perro
le lame las heriduas; desde entonces el perro le acom-
pafia a sus pies en los altares. Por estos cuidados en
pro de los contagiados pronto pasé a ser distingnido
como temediador de pestes. Al principio era invocado
contra las pestes de las personas, pero posteriormente
se pusicron bajo su proteccién los animales, con lo
que entraba de lleno en el terreno de San Antén.

Las imdgenes de los dos santos comenzaron a ex-
hibitse juntas en las iglesias, y los fieles empezaron
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a diversificar sus devociones; unos como devotos de
San Roque y oiros de San Anton. Esta diversidad de-
vocional llegé en algunos pueblos hasta tal punto que
unos vecinos celebraban la {iesta de San Anldn, y
no la de San Roque, mientras que otros vecinas fes-
tejaban San Roque, y o San Antdn. La rivalidad de
los devotos pasd, o se hizo pasar a los Santos (31),
ya que el pueblo pensaba que dos santos del mismo
oficioc no podian llevarse bien a causa de la coinci-
dencia de competencias, Asf, en algunos pueblos de
Los Oteros, donde es costumbre colocar a los dos
santos en el mismo altar, les han dedicado esta copli-

(1) JOAQUIN DIAZ Cancionerc de Romwinnces &1 que es-
tin recopilmdos lo mayor parte de fos romunces eastellenos
que jfafte agore fenn compuefto. Discos Moviepiay, dis.o II,
care. A. En el comentarip gue hace el autor a este disco,
dice que la cancidn perfenece &l 8, XVIII, aungus pudlera
estar inspirado en vergiones precedentes. Por nuestre parte
citamos esta edicidn del poema. porgque ez 1a que hemos
oldo por El Blerzo, Tlerra de Campos, las dos Cabreras, Mae-
ragateria ¢l Paiamo, ¥ eurlosstnente ho veria la letra ni la
musica en lag distintas comarcas.

(2) La edicién més critlea de la “Vita Antonii” dz $. Ate-
nasig, puede verse en la Vite Antorii en la coleccidn “Vile del
Santl” & cura di Christine Mohrmann. Pondagione Loteazmo
Vallz, Arnoldo Mondadori Editore, Veron 1947, Ea las Intro-
duccloneg hace un estudio de la época del Bsnto, ¥ comeh-
tarioe de ls hagioprafis coristlana, Tamblén pusde verse BO-
LLANDUS I, Acta Senciorum Antuerplae apud Ioannem
Meursium anho MCXLIII, pp. 107-162 / CROISET J. Adfio
Cristiano, Madrid@ 1831, T, I, bp. 329336 / Varlos Biblictheca
Senctorum Instltuto CHlovanni XXIII dells Pontifiela U.versitg
Lateranenss Roms 1962, T. IL, pp. 106-135,

(3) Confestones Lih. VI, 6, 14,

{4y El fuego de 8. Antonlo o fuego sagrado, estd produ-
cldo por los slealoldes del cornezuelo del centeno. Estaba muy
extendido sn la Bded Media, 58 consecuencia de la alimenta-
cidn con pan de este c¢ereal, El cotnezuelo sl centeno
producia “dos tipos de ergoflsmos, el ergotismo ganzrenosc
(ignis sacer o fuegs sagrado) ¥ ergotisme eohyulslvo {..terri-
bills morbus pestencialis convulgivus}... “LORENZO VELAZ-
QUEZ B. Terapéutica son sus jundamentos de Farmocologic
Experiments!, Décims - Edlelén, Editorial Clentifico Médica.
Barcelons 1966.

(5) Bibliotheca Sonctorum pp. 114116, o

(8) Mateo 8, 28-34; Lucas 8, 26-3%. Thinbién a este res-
pecto dice BOLLANDUS: “.. .fierl etldm potest quod maiores
nostri, dum primum porcum el potius guam allud anirmal,
norn huc reghnexerint, sed ad daemonum insnias, ques pers
pessus est, Dasmones enim per porcos convehienter signifi-
cantur...” Adefa Sanrciorum p. 158, _

(1) Para la vida de 8, Antonle de Padus puede verse:
Varlos dcte Sanciorum (Junil), Antuerpine, Apud Viduam &
Heredes Henrici Thieulller A, D. MDCLXXXXVIII, pp. 1.020-
. 1030 / RIBADENEIRA P. Flos Sanclorwwm Barcelons, 1873, T,

‘I, pp. 205-212 f Varios Bihliotheea Sanctorum T, II, pp. 156-

187

(8) En Nogarelas (Ledn) se dlece e mlsmo refrin referi-
do a 8. Vicente “8. Vicente de Enerc 5. Vicente verdadsro”.
Vemos que también con el nombre de Vieente ge honra a
dos Jantos, estog refranes guleren manifestar la primacia de
une de los dos. C

(%) BOUZA BREY P. Dcrescic de Xaneiro San Aniorio
verdadeirs Cusdernos de Estudios Gallegos T. IX, 184% p, 153,

(103 Lo aue el pueble llams “los mértlres da Qijé~"* gon
S. Sebastisn y 8, Fabldn, patronos de Santa Marla d-~ los
Ceros cir. ALONSO PONGA J. L. La plearesca de Ios Oderos
(Leon) Rev, Tlerras de Ledn, nimsg. 3637, Diciemb-e 1975,
p. 173 / Similar a este refrin existe otre recogido por QGON-
ZALO CORREAS, Voeabulario de Refranes y frases proverbia-
les y otrgs Jérmulas comunes de lo lengue castellana. Madrid
1924, p. 126 b, Cltade por CARO BAROJA J. E! Carnaval
(ardlisis  histdrico-culiural} segnnda edicion Medrid 1979,
p. 125, El refrin en cuestién dlee:

Corvilla, de Enero

8. Sebestidn primerc
Calla, tente, varon
due primerc 5. Antsn

{11) Ls rans des 3. Antonio o “Hyla arborea” se caracte-
rlza porque”... su coleboraeldn varia dependiendc de la gl-
tuacion sistematica ¥ de 1los 1ugares que hebita,,. Se slimenta
. de Insectos, peguefios molusccs, arafias ¥ animalltos de cual-
gquier eclasge... Se domestica facilmente... Fs creencia gue nd-
vlerte con algune antlcipaclén los eamblos atmosféricos...*

Ila, que aunque no sea un dechado de poética, tiene
la fuerza descriptiva de las obras populares:

San Antdn con su bastdn

a San Roque pegé un palo;

San Roque le «enviscé» el perro
y agarté al gocho pol rabo.

En esta poesia, y en muchas otras, se aprecia ¢6-
mo las imdgenes y devociones pepulares son protago-
nistas de las virtudes y defectos de sus devotos, por-
que el pueblo tiene una cierta tendencia a hacer a
los santos a su imagen y semejanza.

SCORTECCI &, Los andmales, 1960, Sexts Ed. T. IV, pp. 08-100,

{12) Estas noticias, gue copio textualments, se las debo
a D José Crespo, en una entrevista realizads, en los Mohtes
de la Ermnita {(Ledn} en Mayo del 1979; al mes slguiente aban-
doiaban €] pueblo,

(13) El responsorio de 8. Antonie de Padua es el cono-
eldo “8i busces milagros mira..”. Esta es la traduceidn del
“8i quaerls mlracula”, composicién rimadsa compuests unos
dos afos después de la muerte del Santo, hacla el 1235, seatin
uncs por Gilullano da Spira, coffr, CROISSET 4o oristigno,
gh 1‘:.029. Es un relato en verse de una serie de milagros del

NLo,

(14) Sobre este tema véase nuestro trakalo asobre “Lo cul-
tura pastoril en la Provincia de Ledn, inédito.

(15} LISON TOLOSANA (. Perfiles simbdlicos-morales de
la culturg goeilega. Madrid, 1974, n. 125 ¥ ss. véase sphre todo
el lfapitulo “Sobre antropelogia cognoscitive, €1 arresponsador
gallego”,

(16) Estas noticias ¥ otras muchas que lran apareciendo
eh sucesivos trabajos sobre la zona de Losada, se las debo a
D. Manucl Felise, hombre muy documentado sobre las tradi-
ciones ¥ creencles antlguss con quisn tuve la ocaglén de ha-
biar repetidag veces; vaya en esths linzas rmil agradecimiento.

(17} Quiero desde agu!l tener un earifioso Tecnerdo & la
memoria de D. Sehestidn Torres ya que craclas s su privile-
glada memoria, pudimes recoger una serie de estrofas de
8. Anton ¥ “del gallo™,

(18) Bibliothcea Sanciorum, pp. 114115, -

{19) “..Nam in huius beneficll implorstionem ac protes-
tationem porcur plerisque locis alitur a communitate, quem
nominant 3. Antenll porcum,.” BOLLANDUR I. Acte Sanc-
torum, p, 158,

(20) Park el stgniicado de los votos de ville ofr. ALONSO
PONGA J. L. ALCUETAS. AndHsis de o vide en ias aldcas
leonesas de lu comorce de Log Ofercs Archivos Leoleses en
prensa,

(21} Las noticlas sobre Tudela de IDuero Iss recog! entre
los componentes de las Aulas de Tercers Edad d= agueHa
i?;g;ufgﬁg e €l curso dirlzido per D, Miguel Valderrdbano,

(22) DITTMER E. Etnologia penergl, primera reimpresion
Méxrteo 1975, p. 105. )

(23} CARO BAROJA J. El carngval, pbh. 44 7 a8,

(24) DIAZ VIANA L. Laz doce palabras: romonce y leyen-
da Revigta de Folklore, nim. 0. Valladolld 1980, p. 3 / CARO
BAROJA J, El carncvel . 336-144,

(25} LISON TOLOSBANA C. Imvitecidn a« Iz eantropolopia
cultural de Espafia. La Corufia, 1977, pp. 95 ¥ ss.

(26} En fodes las representsclones pietoricas y en lag de
relieves v de estatuas, se represents a &. Antdn con un cerde
& Jos ples, miemtras que el perro es dis‘intivo d= 8. Regus,
sih embergo o se sebe por qué esta poesin ¥ miuchzs mas
due hemos recogldo en la Provincla de Ledn hablan  del
perra de 8, Antén,

{27) El vino era uho de los defectos gque méas temian las
mozas en sus futures maridos asf Io hace sgber esta canclon
lenhesn:

A la Virgen del Carmen’ / tres coras pldo / le szlud v el
dinere / ¥ un buen marido / que no fume tabaco / nl hebas
vino. .

(28) El apelativo de “franeds para 3. Antoén puede venir,
porque en Francia es doods se guardsn sug reliqulas.

-(280 ALONS0 PONGA, J. L, ALCUETAS: Andlimz... en
prensa.

{20) Muy pareclde en &l ¢ontenido es é&ste dz Tndela de
Drtero:

Oh glovioso 5, Antén

a8l 17 de Enero .

(qué hacen ahi esos marrancas
dque no cuecen en el puchero?

(31} ALONBSO FPONGA J.. L. La picaresca de Ilos Oieros
(Lednr), p. 173,
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PREGONES CALLEJEROS

LOS GRITOS DE LA CALLE

En una época en que el vendedor callejero
v ambulante vuelve a llenar las calles y las p]a-
zas v comienzan de nuevo las industrias né-
madas e itinerantes a brotar en todos los pai-
ses, recordamos que esa fue una de las formas
usuales del comercio en los tiempos pasados,
y de la mavor parte de los oficios. El vendedor
anuncia su mercancia con un determinado gri-
10 0 con un pregoén, que tiene una connotacion
musical. Ya Francis Grose (1) en 1796 dice que:
«La variedad de los gritos de los vendedores de
diversos articulos en las calles de Londres es
una de las partes mas considerables de la nove-
dad que éstas ofrecen a los extranjeros y visi-
tantes, aunque reconoce que adivinar la mer-
cancia por medio del lenguaje es tentativa vana
ya que unicamente se ofa un sonido articulado,
v en ese caso los gritos de Londres se diferen-
ciaban unous de olros por la melodia.

Las ciudades vy los pueblos de Francia, Ale-
mania, Suiza, Itaha e Inglaterra reververaban
con los pregones callejeros (2), v en algunos si-
tios habia momentos en que era un guirigay.
Lo mismo sucedia en Espafa, donde desde
bien antiguo, el pregén de la calle era tradicio-
nal.

En las calles solitarias los gritos callejeros
resuenan como algo familiar, como algo espe-
rado. Los gritos de la calle han llamado siem-
pre la atencién de los poetas, los historiadores,
cronistas y miisicos. El gran escritor Marcel
Proust media las horas de la mafiana, desde su
cama, por los gritos dc la calle.

Todavia hoy por algunas calles de Madrid
se oyen algunos pregones callejeros. En la ca-
lle de Arrieta, donde vo vivo, en el barrio anti-
guo de Palacio, a las diez de la mafiana, pasa
el mas tipico voceador, €l cacharrcro, que grita
modulando:

iCacharreeero!

Y poco después pasa otro apuesto voceador
que grita con voz de bajo, oscureciendo el
final:

I

iEl traperooo!
iBotelleeero!

Carmen Bravo-Villasante

Y a veces solo parece decir:
iTrapooo!

A las doce suele pasar el afilador, que ahora
sélo toca el silbato, esa especie de siringa an-
tigua degenerada. Ya no grita aquel antiguo
grito de nuestra infancia:

{El afiladéoor!
iCuchillos, navajas que afilar!
Un mocito de buena voz y buena planta se
ha modernizado y vocea hacia las diez y media:
{Chatarreroco, sefioras,
se compran neveras, lavadoras,

camas viejas, tranos viejos,
chatarrerpoo!

Esta es la primera forma oral de la publici-
dad. Este es, también, el sistema de que se va-
lieron los pueblos para enterarse de las noti-
cias, por medio del pregonero. Y asi es como
daba las horas v el estado del tiempo el sereno
cuando decia:

jLas once cn punto
v sereno!.

En algunas calles y plazas de Madrid, como
la castiza Plaza del Alamillo y la calle de la
Moreria, se oyen dlarlamente Ios pregones de
los ropavejeros:

jCambio ropa vieja
por cacharros!

y o : .
iColchoneecero!

Todo ello trae a nuestra memoria gritos que
ya no se oyen y que oimos en nuestros afios ju-
veniles, como ¢l de:

iLa silleral
iSe arreglan sillas!

y el de: _
jLilas de la casa de Campo!

que se compraban por los balcones de los pi-
sos bajos.
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Y los gritos de:

jParagiiero, lafiador!

¥

iFresas de Aranjuez!
¥

iMiel de la Alcarria!
¥

{Rositas de olor
y qué bonitas!

gue evocan olros mds recientes v misteriosos,
como aquel de los vendedores de la calle de
Postas que decian con voz cavernosa, como si
ofreciesen una mercancia prohibida, y con las
manos en los bolsillos:

iMechero, vendo,
piedra mechero!

y otro lejanismo que se decia en la Puerta del
Sol, v nosotros nifiocs 2ntendiamos como «la
mugra adultra», y que cn realidad era ¢l titulo
de un folleto, que entonces se consideraba por-
nogratico:

«jLa mujer adiltera!s
Y de nuevo el pregén juvenil y dinamico:

iGoleada, goleada de hoy,
coon el resultado de los partidos!

¥y
iLa lista grande de l1a loterfal

Como aquel de los limpiabotas, ahora si-
lenciosos: '

iLimpia, limpial
o aquel otre cantado mondtonamente:

iABC, Informaciones,
Arriba, E! Alcazar!
iHa salido el Marca!

o el de la castafiera, también ahora callada: -
iCastafias calentitas!

Se acabd aquel nifio gue voceaba cantarina-
mente en los entreactos del cine y del teatro:

iPatatas fritas

a la inglesa!

iA diez la bolsa,

qué ricas y qué saladas!

y
iAl rico bombén helado! -

Unicamente cn Santander, durante el vera-
no, por las playas del Sardinero, vocea con
gracia el vendedor vestido de blanco, con gorro
de cocinero: :

jAl rico gofre parisién!

o la vendedora que chilla con voz nasal y agu-
disima:

jCaracolillos,
cangrejos, vercebes!

Los gritos de la calle o sea los pregones ca-
llejeros se reprodujeron en comedias, zarzue-
las y sainetes costumbristas. Ricardo de la
Vega en la Escena Primera del sainete titulado
«El sefior Luis el Tumbdn o Despacho de Hue-
vos frescos», saca a los vendedores pregonan-
do sus mercancias:

Vendedores jNaranjas! jCamuesas!
jQué ricas! jQué ricas!

Trapero ¢Hay trapo y hicrro vicjo
que vender?... (Trapero!

Vendedores jAleluyas finas, aleluyas,

con la vida de don Perlimpin!

Vendedores (Peces vivos del Jarama, peces!

Vendedores jAleluyas finas, aleluvas,

con la vida de Napoledn!

Pero, sobre todo, los gritos de la calle fue-
ron tema de inspiracion de calendarios, estam-
pas, abeceédarios, aleluyas, grabados y toda cla-
se de imagineria. Por las estampas de los ven-
dedores v de sus gritos que se conservan en
el Musco Municipal de Barcelona y en el de
Madrid, sabemos que los pregones de Madrid
hacia 1840 vy hasta 1880-1900 eran de lo mas
variado y entretenido. Se oia vocear: «jAgua de
limon!s, «Medias de estambre y de lana, el
mediero!», «;El artesonerol», «jCestas y canas-
tillos!», «;A componeeer... Tinajas y arteso-

. neces... barrefios, platos vy fuentes!», «jArena

de San Isidro, el areneroooo!», «jArrope rico
de la Mancha, al buen arrope!», «;El horchate-
rol», «iZooorros. v plumeeeros!», «jLas plantas
con claveles dobles vendo!», «jLa zapatille-
raaa...!» «jPerdices y conejos dc campo!s, «El
requesonero de Miraflores v a prueba!s «jBo-
quilla v pipa vendo! ;Quién me compra una?»
«iPapel y fosforos! ;Doy cien cerillas por dos
cuartos!», «;El esquilador!s, «;El chorice-
roooo!», «iEl perrero!», «{Navajas y ouilales de
Albacete y Toledooo!»

Tan populares fueron los gritos de la calle
aue se publican estampas con voceadores calle-
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jeros catalanes, que pregonaban: en Barcelona.
Y ahi veiamos a la vendedora de «ous» y al
vendedor que gritaba «jcarn de bou!» y luego
tocaba una trompeta, y otros voceaban «;To-
ronja dolsal», «gQui compra peix?», «Pomas y
prunas», «;Qui compra pells?» y hasta «jPro-
nostichs nous!».

Los voceadores callejeros de Valencia de-
cfan: «jComprau sireres!», «jComprau llimes!»,

«jAlls melacatons groses!», «<jAma, ¢ vol freses?, -

«¢Voleu un forc de ails?», «¢Velem pollastres
y gallines?», «jComprau cacahuet!», sélo para
poner unos ejemplos.

La estamperia de los gritos de la calle re-
producia el tipo callejero y el traje popular.
Posteriormente la fotografia reprodujo al ven-
dedor ambulante, que voceaba Ja mercancia. A
veces el disparate en el grito de la calle berdea
el absurdo. En «Les cris de la ville» se reficre
el caso de una vendedora francesa de arenques,
que en su pregdén iba enumerando las diferen-
tes especies, de procedencia extranjera, y al fi-
nal ofrece: «hareng notre» {arenque nuestro},
lo que es semejante al pregén que nos refie-
re el poeta Manuel Rios Ruiz, ofdo en su pue-
blo natal Jerez de la Frontera, v cantado como
el tercio de cante flamenco:

iUvas con hueval

(1) Andrew W. Tuer. “Old London Street Cries”. London.
The Brolar Press. 1978,
(2) Massls. “Les cris de-la vilie™ Gallimard. Peris, 1973.-

’.’,.l?!ll"lilh “.5""H|!|: J?z
Y e

la hueva como elogio, por analogia con el pes-
caito fresco y bueno.

Del mismo Jerez es el pregén cancién, para
vender las avellanas:

Yo las tiro y las regalo

v a nadie le importa na,

lo mismo que doy una gorda,
también despacho un real.

Y el pregén gracioso y musical del velonero,
que golpeando dos trozos de metal, grita y
canta: :

iEl velonero va por la calle
con su campana, dale que dale!

Estoy segura que a la memoria de cada lec-
tor acudiran pregones de su tierra, cuando lean
estas lineas, y mucho habria que extenderse so-
lamente si quisiéramos hacer una breve men-
cién de los gritos de la calle en la América de
habla espafiola. Hoy los gritos de la calle perte-
necen al pasado, se han transformado en
«slogans» publicitarios en la prensa, en la ra-
dio v en la television, la forma més actual de
pregonar una mercancia, por los grandes me-
dios de comunicacién. Sin embargo, cuando
oimos un grito de la calle, a un voceador ca-
llejero, sentimos €l mismo encanto que ante

‘una labor de artesania, que es la forma indi-

vidualizada.
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ANOTACIONES HISTORICAS

SOBRE LAS TEJOLETAS O PALILLOS CASTELLANOS

Juan Bautista Varela de Vega

TOCATIOR. OE OBOE ¥ DANZARINA GRIEGA
Sepiin  Purtwingler-Reichhold

i INTRODUCCION

Hace ya unos cuantos afios velase por los
pueblos de Castilia a muchachos percutiendo
entre sus dedos unas tablillas alargadas y pfanas
a modo de castafiuelas. Esto mismo se conse-
guia con um par o dos pares, uno en cada ma-
no, de fragmentos de teja o cerdmica. Seme-
jante instrumento se conoce generalmente con
ef nombre de “tejolefas” y por la zona de Va-
Hadolid con ef de “palillos castellanos”.

Hay que suponerio muy antiguo y anterior a
las castafuelas, segtin testimonios que veremos
a continuacion. Precisamente en algunas regio-
nes se llama a las castafiuelas “palillos”, por
creerse que el origen de aquéilas fueron unos
palillos o tabletas.

Aclaremos aqui que la palabra palillas se
emplea en organclogia musical 'en cuafro acep-
ciones diferentes: las varillas o baquetas céni-
cas con que se percuten determinados instru-
mentos membrandfonos, como ef ftambor,
tamboril, caja, ete.; fos palos de forma cilindri-
ca usados por las cuadrillas de danzamtes, que
fos entrechocan marcando el ritmo, en las ila-
madas “danzas de paloteo”; las castadiuelas o
critalos, tablillas redondeadas y céncavas, tan
extendidas en ef folklore esparfiol, y las tejole-
fas, objete de nuestro estudio. ;Realmente qué
son las tejoletas? E] Diccionario de ia Lengua
da su definicion en el vocablo “tarrefia”: “Ta-
rrefia”. (De terrefio) f. Cada una de fas dos te-
juelas que, metidas entre los dedos y batiendo
una contra ofra, hacen un ruido como el de las
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castafiuelas”. Y admite mds vocablos, como los
siguientes: “Tejoleta”. (d. de tejusla) f. //8.
Castafiuela de barro, tarrefia; “Tejuela” f. d. de
teja //2. Tejoleta; “Castafivela” //3 En Chile,
tarrefia.

1. SINONIMIA

Dentro de este apartado, recogemos voca-
blos referentes a instrumentos a veces no idén-
tlcos, incluso algo distantes, que aparecen en
otros folkiores.

Castellano: “Castafiuela” (en Chile), “Pa-
fillos casiellanos”, “Tabletas”, “Tablillas”, “Ta-
rrafiuela”, “Tarrefia”, “Tejoleta”, “Tejuela”, “Te-
xoleta”.

Gallego: “Castanola”, “Tarraiola”.
Portugues: "Castanhola”.

Francés: “Castagnettes”™ (tarrafiuelas), “Cli-
queties” (tarrefias, tejuelas), “Tesson” (tejole-
ta), “Tuileau” (tejoleta).

Italiano: “Castagnetta”.

Aleman: “Ziegelstiick (tejoleta, tejuela).
Inglés: "“Castanet”.

China: “Ch'oung itou”, “Pho”, “Phé-pan”.
Inda: “Chittika”, “Hurfar”.

. ANTECEDENTES

Los palillos sencillos {uno por mano) de en-
trechoque se utilizaban en Egipto como instru-
mentos acompafiantes de grupos militares de
trompetas y tambores. Eran muy semejanies a
los palillos libics, y ésfe seria posiblemente su
origen, ya que contingentes militares de Libia
estuvieron al servicio de Egipto.

Al lado del palillo senciflo, creemos que
existia la tablilla doble, como parece apreciarse
en ef relieve de una tumba de Sakkara, que se
conserva en ef Museo de Ef Cairo: Un grupo de
miujeres en primer término focan panderos; en
segundo término, dos figuras, mucho menores,
percuten una suerte de palillos dobles, un par
en cada mano. Al menos esta versién aventura-
mas, a la vista del grabado de dicho relieve, que
presenta Curt Sachs en sus obras “La Musica
en la Antigiiedad” (1) e “Historia Universal de
fa Danza” (2).

De oira parte, Sachs afirma que fos palillos
(clappers} egipcios eran de dos formas: fa pri-
mera adoptaba la forma de pequefia bofa de
madera cortada fongitudinalmente y con mues-
cas en la parte correspondiente a la pierna,
mientras fa parte de! pie servia de mango; la

sequnda tenia casi la apariencia de la moderna
castafivela espariola, pero menos chata. Adade
el insigne musicdlogo aleman que ambas for-
mas no eran propiamente egipcias, pues no hay
obra de arie que las represente, y que ios gjem-
plares conservados procedieron de tumbas cris-
tianas.

Por los datos que suministra la Arqueoiogia,
los crotalos mas sencillos, en Grecia y en Ro-
ma, consistian en dos palos en forma de pinza,
unidos en ocasiones simpiemente por la presién
de las manos y sobresaliendo su tamafio de los
dedos, como ocurre en los de bharro cocldo —es-
io serfa un claro antecedente histérico de las
tejuelas—, que se conservan en la Sociedad Ar-
gqueoidgica de Atenas. Otros crétalos van uni-
dos mediante una charnela o gozne; ofros afia-
den a esfo un mango, efc.

MENADE O SACERDOTISA DE BACO
fAnfora del Museo Metropolitano de Nueva York)

Se ha sefialado que la tejoleta, como forma
primitiva del critalo doble, es la “chrusmata”
de que habla el gran poeta hispanorromano Mar-
co Valerio Marcial, ;en qué obra?, ;“De spec-
taculis”, “Epigramas”, “Vir celtiberis”? No he-
mos podido comprobarlo.

Los palillos griegos tenian la forma de bota
o de "L™ de los egipcios u otras formas y, se-
gun Sachs, se hacian en toda clase de mate-
riales, generalmente de madera. Recibian el
nombre de “krotala”. Eran tafiidos casi exciusi-
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vamente por mujeres. en danzas dionisiacas,
como aparece en jarrones, anforas u ofros uten-
silios griegos. Asi, en una ceramica del Museo
Britanico, de Londres, en que figura una toca-
dora de oboe doble, sentada enr un “difron ocla-
dias” o taburete de cuairo patas torneadas cru-
zadas, y una danzarina con palilfos en ambas
manos; o la danzarina en una academia de mi-
sica, obra del pintor del Fial (440-430 a. C.), en
el Museo de Bellas Artes, de Boston; o fa mé-
nade o sacerdotlisa de Baco en una anfora del
pintor Anddcides (620 a. C.), en el Museo Me-
tropolitano, de Nueva York.

En China existen ires tipos de instrumentos
musicales parecidos a las tejoletas: el “Pho”,
ef “Phd-pan” y ef “Ch’oung tou”.

E{ “Phd” esta formado por un conjunto de
tableias de madera dura unidas en dos series
y éstas por unos cordones de seda, de tal for-
ma gue puedan chocar unas contra otras. Exis-
ten dos variedades, el “pho” de la danza “Khing
ién”, de tres tabletas ligadas conitra una, y el
“pho” de la orquesta mongol, de dos tabletas
conltra una.

El “ph6é-pan” lo forman doce tabletas pla-
nas de madera dura o de bambi, dispuestas
en dos haces unidos seis a seis. La tableta tie-
ne unos 28 ¢m. de fargo por 2,5 ¢m. de ancho,
mas bien delgada. Las de cada haz van unidas
fuertemente por una correa de cuero y los dos
haces entre sf por un corddn de seda flojo, de
modo que permita el libre juego de ambos ha-
ces. La forma de las tablas es de pala, con su
anchura mayor en ef extremo libre (unos 7 cm.).

El “Ch’oung tou” es también un grupo de
doce tabletas pequefias, usado principalmente
para lHevar el compads en las ceremonias reli-
giosas. '

Segtn Curt Sachs el “phé-pan” también era
usado por los cantores de los femplos. En las
tabletas de bambt se grababa el poema sagra-
do, constituyendo asi una forma comiin de libro
religioso escrito, y el primer signo pictografico
para “libro” —dice Sachs— en [a escritura de
Shang lc reproduce claramente. Y afiade: “se
decia que estas tablelas conmemoraban la in-
vencion de la escritura, especialmente en el sa-
criticio al cielo, al dar gracias por el don de
escribir, asi como por los ofros beneficios cul-
turales. Esto puede ser cierfo; pero nosofros
creemos mas bien que para una mentalidad pri-
mitiva el poder de las palabras sagracdas se
acrecentaba al ser éstas cantadas, movidas y
escritas al mismo tiempo” (3).

Para Louis Laloy, estos tipos de instrumen-
to se utilizan en la musica popular y en el fea-
tro(4).

Las tejoletas son ya mencionadas en Cer-
vantes. Querol Gavaldi sefala la existencia de
las “tejoletas”. en Cervantes, en el “Coloqguio
de los perros” y en “Rinconete y Cortadilio”,
y en Rodrigo Carc: “Tocaban las mujeres po-
blicas de Roma las “tejoletas”, como ahora dan
con una cafiuela en la silleta, haciendo un so-
netiifo” (5).

DORBLE OBOE Y PALILLOS
fCerdmica griega del Mugeg Britdnico, Londres)

En “El casamiento engafioso y coloquio de
fos perros”, escrita posiblemente entre 1603 y
1604, coincidiendo por tanto con su estancia
en Valladolid, Cervantes toma uno de fos ins-
trumentos populares vallisoletanos: las tejuelas
o tejoletas. Al comenzar el “Coloquio que pasé
entre “Cipién y Berganza” perros del hospital
de fa Resurreccién, que esia en Ila ciudad de
Valiadolid, fuera de la Puerta del Campo, a
quienes comunmente llaman Jos perros de Mahu-
des”, dice Berganza: “Digo que todos jos pen-
samientos que he dicho, y muchos més, me cau-
saron ver los diferentes tratos y efercicios que
mis pasiores y todos los demas de aquella ma-
rina tenian de aquélios que habia oido leer que
tenian los pastores de los libros; porque si los
mios cantaban, no eran canciones acordadas y
bien compuestas, sino un

“Cata al lobo d6 va, Juanica”
y otras cosas semejantes; vy esto no al son de
chirumbeias, rabeles o gaitas, sino al que ha-
cia el dar un cayado con otro o al de algunas
fejuelas puestas enire los dedos...” (6).
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En cuanio a “Rinconefe y Cortadillo”, se-
giin Rodriguez Marin, la fecha de composicion
es ia de 1601 o 1602, estando Cervantes en Se-
villa, y, segdn Fitzmaurice Kelly, fa de 1603 0
16804, fechas, como hemos visto, de la estancia
vallisoletana del inmortal novelista. De acuerdo
con esto ltimo, Cervantes parece ser que vuel-
ve a tomar el instrumento popular vallisoletano
de las tejoletas para aquella novela ejemplar,
en la que expresa: “Monipodio rompid un plato
y hizo dos tejoletas, que, puestas enire los de-
dos y repicadas con gran ligereza, llevaba el
contrapunto al chapiny a fa escoba” (7). Y unos
parrafos méds adelante se dice: “Y luego Moni-
podio, déndose gran prisa al meneo con sus
tejuelas, dijc...”; y también: “.. la Cariharta y
la Escalanta se caizaron sus chapines al revés,
dejé Ia escoba la Gananclosa, Monipodio sus
tejoletas...” (8).

IV. INTERPRETACION Y METODO

Todo instrumento musical tiene su gran in-
térprete. Las tejoletas o palillos castellanos lo
tienen en fa persona del vallisoletano Delfin
Hernandez, nacido de familia oriunda de Ro-
dilana (tierra de Medina del Campo) en 1928
Conocedor desde muy nifio de los palillos, viel-
ve a ellos en 1969. Desde esta fecha Delfin
Hernandez fos ha estudiado de tal forma que
hoy es indiscutiblemente su mas destacado in-
térprete y un auténtico virtuoso, hasta el punio
de llegar a actuar en repetidas ocasfones con
fa Orquesta de Cémara de Valladolid y la Co-
raf Vallisoletana. Con la primera, bajo la di-
reccion del maesire rumano QOctav Calleya, en
obras como “Sevilla”, de Albéniz, y “lL.a Boda
de Luis Alonso”, de Jerénimo Jiménez.

En i repertorio popular y tradicional, Her-
nidndez ha dejado muestra elocuente de su ex-
celente arte en grabaciones discogréificas, co-
mo fa “Jota” (con palillos de encina) y “Toque
de Jota” (con palillos de haya)(9); “Mambri”,
“Casamiento de Blancaflor y Tatin”, “Acabada
ia cena” y “Jesucristo y el labrador” (10).

“Método para tocar fos palillos” representa
una versién que de su técnica instrumental ha
realizado Delfin Herndndez en colaboracidén con
el musicdlogo Joaquin Diaz. Este método es
muy breve, pero suficiente para iniciar al pro-
fano. En &l se comienza por recomendar al que
se inicia “habituarse al tacto” de los palillos,
para lo que los autores sefialan una serie de
ejercicios: colocacion de los paliflos, flexion de
fas mufiecas, movimiento de las manos, posi-
cién de los brazos, repiqueteos y olros efectos
ritmicos, toques de “seguidilla” y de “jota”, do-
bles repigueteos, elc.

Se afade al método una alusién a fa larga
y abundante tradicién de Jos palilios en Castilla
y Leén, asi como histérica entre griegos, roma-
nos y ceftas, y mencion de las tejoletas en Cer-
vantes.

Para los auftores del Método, los “palillos
castelianos” son fas “tejoletas de madera” (11),
y aquél fue elaborado pensando primordialmen-
te en los nifios, para que éstos aprendieran facil
y prontamente a locar este instrumento popu-
lar que habia que considerar casi perdido.

Finalmente, los autores declararon que in-
tentaron con este método contribulr, en fa me-
dida de lo posible, a la resurreccién del folklo-
re casteliano y de los instrumentos autocionos
de la regién.

DANZARINA CON PALILLOS EN UNAACADEMIA DE MUSICA
(Museo de FBellza Artes, de Boston)
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{11y D. Hernidndez y J, Diazm: Método para tocar los pa-
lillog, p. 3




NOTAS PARA UN SISTEMA DE

CLASIFICACION DE LA MUSICA POPULAR

I. INTRODUCCION

Todos los que, de una u oira manera, nos

dedicamos a la investigacién sobre la musica
popular somos conscientcs de la necesidad de
utilizar un sistema unificado de registro y cla-
sificacién de las canciones v danzas tradiciona-
les. Ello facilitaria notablemente la realizacién
‘de estudios y trabajos en equipo, el intercam-
bio de analisis llevados a cabo por otros inves-
tigadores y la consulta de los materiales reu-
nidos en centros especializados.

Consciente de esa necesidad, y con motivo
de la pucsta en marcha del Centro Castellano
de Estudios Folkléricos, uno de cuyos objeti-
vos primordiales habra dc ser precisamente in-
ventariar y analizar todos los temas musicales
populares recopilados hasta la fecha y los que
se vayan recogiendo a partir de ahora, brindo
las presentes notas y sugerencias con el propé-
sito de que su discusién pueda contribuir a la
formulacion de tal sistema unificado de clasifi-
cacién. Por ello, muchas de las ideas que ofrez-
co son de directa e inmediata aplicacion al fol-
klore musical castellano, v requeririan una
adaptacién en caso de aplicarse a otros pueblos.

El sistema quc expondré a continuacién se
basa en la elaboracién de fichas de unas espe-
ciales caracteristicas, v habra de servir de base
para una triple clasificacion de las canciones y
danzas populares: toponimica, alfabética (de
titulos) v sistemadtica (1). Se trata de un méto-

Miguel Angel Palacios

do o técnica de investigacion muy utilizado en
las diversas ciencias (2), y su aplicacién al cam-
po de la etnomusicologia o folklore musical
tiene indudables ventajas, ya que permite in-
ventariar el material objeto de estudio para,
sohre esa base, emprender nuevas investigacio-
nes de campo, y analisis y comparaciones de
las distintas versiones de un mismo tema po-
pular.

II. DESCRIPCION DE LAS FICHAS

Las fichas de cartulina blanca un poco grue-
sa que permita su frecuente utilizacién y con-
sulta, serdn de formato grande con el fin de re-
coger el mayor nimero posible de datos, refe-
rentes tanto a la letra como a la musica de las
canciones, y para no tener que volver a consul-
tar la fuentc de donde proceden a cada paso.
El modelo que propongo es de 124 X 200 mm.

El anverso de la ficha, sin pautas horizon-
tales —inicamente hay una linea divisoria ver-
tical a 5 cm. del margen izquicrdo—, llevara
impresos los datos que habra de rellenar el in-
vestigador, mientras que en el reverso apare-
ceran los pentagramas (siete u ocho para la
notacion musical. Veamos v comentemos a con-
tinuacion un modelo de ficha por las dos caras.

‘Los datos que figuran en ella corresponden a

la primera pieza que recoge el Cancionero de
Federico Olmeda (3).

Fecha: 1902 ?
Recovilador:
F. Olmeda
Pdg. vy n? del Cancionero
o Archivo:
p. 29, n° L.

Titulo: AQUI TE TRAIGO LA RONDA, C(lase: RONDA, 3.2/1

prima de mi corazén.
Aqui te traigo la ronda

Estructura wmétrica: cuarteta octosilaba

Estructura melédica: pentacordo sol-re (tetrardus auténtico)
5 Estructura ritmica: ritmo cuaternario

Esquema estructural: A a+b

Localidad:
PROV. DE BURGOS
Informante:
? v con ella vengo vo.
Edad:
?
Nuatural de:

Observaciones: finaliza con relincho o relinchido.

Ba-+c

Anverso de la ficha modelo, que debe tener 124X200 mm.

—922__



En la parte superior del anverso de la ficha,
con letras mayuisculas, habrin de destacarse
los datos que nos serviran para confeccionar
tres ficheros que correspondan a la triple cla-
sificacién antes mencionada: toponimica, alfa-
bética y sistematica. Ello quiere decir que cada
ficha habra de hacerse por triplicado, lo cual,
si bien supone un mayor gasto de tiempo y.di-
nero, facilita en gran manera el estudio y la
utilizacién del material.

En e] margen izquierdo, separado del resto
por una linea vertical, figuraran los datos rela-
tivos a la fuente de donde se ha tomado la fi-
cha: localidad en que se ha recogido el tema
popular, nombre del informante, edad, lugar de
nacimiento, fecha de recopilacién, nombre del
recopilador v pdgina y nimero del Cancionero
o Archivo donde aparece el tema (4). Habra de
consignarse el mayor niumero de datos posible,
aunque en muchos casos, como sucede en el
eiemplo propuesto, desconozcamos algunos de
ellos. No es necesario escribir los datos com-
pletos del Cancionero (titulo, editorial, lugar y
fecha de edicion, etc.) ya que se consighardn en
las fichas bibliograficas correspondientes.

El resto del anverso se dedica a la descrip-
cién v andlisis del tema. El angulo superior de-
recho de la ficha se reserva para especificar la
clase a la que pertenece Ja cancién o la danza,
seguida de un nuimero que sirve para identifi-
carla, a modo de numero de registro. En ¢l si-
guiente apartado explicaré la clasificacién que
propongo como base, asi como el significado
de esta numeracion.

En el centro de la ficha figura, en primer
lugar, €l titulo del tema que, salvo casos espe-
ciales (por ejemplo, «La Tarara», «La Jerigon-
za», «Habas verdess», etc.), sera el primer verso
de la cancidn, escribiéndose debajo los restan-
tes versos de la primera estrofa, al menos. En
las danzas sin titulo definido tal vez sea lo mas

conveniente consignar la clase de danza y el lu-
gar donde se recogi6 (ej.: «Danza de palos de
Navas del Pinars).

Debajo se anotara la estructura métrica de la
cancién: cuarteta octosilaba, seguidilla, roman-
ce, villancico, cuarteta hexasilaba, terceto oc-
tosilabo, etc., con o sin estribillo. La estructura
melddica: segunda o tercera —mavor o me-
nor—, tetracordo, pentacordo o hexacordo, mo-
do gregoriano correspondiente, escala diaténi-
ca del tipo que sea, escala andaluza, escala
mixta, etc. La estructura ritmica: ritmo libre,
binario, ternario y cuarternario simples o com-
puestos (es decir, de subdivisién ternaria), rit-
mos <aksak» o cojos, sincopados, etc. Y el
esquema estructural métrico-musical, siguien-
do el método empleado por Israel J. Katz: las
frases musicales distintas se simbolizan con le-
tras mayusculas, mientras que las letras mi-
nusculas sirven para designar versos diferen-
tes (5). Asi, en ¢l ejemplo que figura en el mo-
delo propuesto, tenemos dos frases musicales,
A v B, de tres compases cada una, y a cada
frase musical le corresponden dos versos octo-
silabos de la copla. (Adviértase que los versos
impares son iguales, por lo que se utiliza una
misma letra mintiscula para representarles.)

Por dltimo, en la parte inferior del anverso
reservamos un espacio para observaciones de
muv diferente cardcter: para remitir a otras.
fichas en las que aparezcan otras versiones del
mismo tema —las referencias pueden hacerse
utilizando la numeracién que figura en el an-
gulo superior derecho—, para explicar mejor
el uso de la cancién y las condiciones en que
se interpreta, para aludir a alguna obra de mn-
sica culta insnirada en ese tema, para hacer
constar la duplicacién de la misma ficha en
otro lugar, etc. Evidentemente, este apartado
se ira completando segin se avance en la con-
[eccion del fichero. |,

(I aie)
, Aa_.‘-b -
o om0 ' on N w00 D0 w R WM $ ¥ — T3 ¥
d}"q—w —+- } be. 1| ¢ 1 F
‘rsau-ﬂ:
%zl:r,:t,:t-—_béE‘::l et r—ﬂ
3 > t v I L [

Reverso de la ficha modelo, que debe tener 124200 mm.
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El reverso de la ficha se reserva a la trans-
cripcion musical del tema popular. Lo ideal es
copiar el tema integramente, o al menos las
dos primeras frases musicales. Conviene escri-
bir una frase en cada pentagrama, seflalando
en cada caso su esquema cstructural, asi como
las indicaciones metrondmicas v todos los de-
talles que figuren en el original. Para facilitar
los estudios comparativos puede scr muy 1til
transportar todos los temas, de modo que fi-
nalicen en la nota sol, indicando al comicnzo
entre paréntesis la nota inicial que figura en
el tono original. En nuestro ejemplo no la he-
mos escrito, puesto gue no ha sido neccsario
transporiar la cancian,

En algin caso concrelo puede ocurrir que
no scpamos cumplimentar algunos de los apar-
tados {la clase de cancién o danza, la estructu-
ra métrica, melédica o ritmica, etc.). En tal
caso es preferible no rellenar ese apartado v
dejar esa ficha sin clasificar de momento, has-
ta salir de dudas, porque una ficha mal clasifi-
cada o cumplimentada es inservible,

ITI. CLASIFICACION TOPONIMICA, ALFA-
BETICA Y SISTEMATICA DE LAS FICHAS

Cada ficha, realizada por triplicade, sera
archivada en tres diferentes ficheros: toponi-
mico, alfabético y sistematico. En el fichero to-
ponimico las fichas estaran clasificadas por or-
den alfabético de localidades donde se han re-

cogido los temas, dentro de un Ambilo provin-
cial, regional o nacional. En ¢l ejemplo que
presentamos, Olmeda no consigna el lugar de
procedencia de la cancién, por lo que tnica-
mente podemos considerarla de la provincia
de Burgos.

En el fichero alfabético registraremos las
fichas por orden alfabético de titulos de los
temas, sin tener en cuecnta los articulos. Por
ejemplo, en la cancién del modelo, la ficha ha-
bra de clasificarse en la letra A. Si la cancién
tuviera un titulo propio distinto del primer
verso, (al vez conviniera duplicar las fichas, ha-
ciéndolo constar en las ohservaciones, e incluir
una de ecllas en la letra correspondicnte al ti-
tulo real, y la otra en la letra inicial del primer
verso. Asi, sicmprc seria facil localizar ese
tema, aun sin recordar uno de los dos titulos.

La ordenacion del fichero sistemdtico es la
que mas problemas nos ofrece, puesto que de-
bemos partir de una clasificacién preestableci-
da. A pesar de las limitaciones que presenta la
clasificacién que a continuacién voy a exponer
—por ser incompleta, sobre todo en cuanto a
subclases, y aplicable en sentido estricto 1ni
camente a la region castellana—, ofrece la ven-
taja de ajustarse al caracter funcional de la
musica popular. Ademas, como todas estas no-
tas, la considero un punto de partida, un es-
quema basico perfeccionable en la practica, a
medida que la confeccién y el uso de las fichas
vaya aconsejandonos discriminar mas unas cla-
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ses o subclases de otras. Por ello, las limitacio-
nes que antes sefialaba creo que son claramen-
te superables a la larga.

Teniendo especialmente presentes las clasi-
ficaciones realizadas por Federico Olmeda, Fe-
lipe Pedrell y Manuel Garcia Matos, propongo
la tabla de clasificacion de la muisica popular
castellana que reproduzco a continuacidin (6).

De acuerdo con esta tabla, cada clase de
canciones ¥ de danzas lleva un namero, del 1
al 37. Este numero habri de figurar en la fi:
cha detris de la clase de que se trate. Pero,

" aparte de esto, creo conveniente matizar atin

mas la division, estableciendo una clasificacion
decimal para las subclases que vayan surgien-
do. Asi, en el modelo de ficha que reproducia-

TABLA DE CLASIFICACION DE LA MUSICA POPULAR CASTELLANA

( 1. de cuna
2. infantiles
3. de ronda .
4. de bodas ) segun 'ef
¢ pregones ciclo vital
5. de oficios

PROFANAS

CANCIONES <

toreras
romances
de Navidad '
. de Cuaresma segun el ciclo
s . de Semana Santa g lituryico
RELIGIOSAS 15. de Pascua . ;! .
16. a la Virgen '
17. de rogativas
i | 18. de festividades locales
19. al agudo
f 20. a lo llano !
{ 21. ruedas y corridos I
22, Dboleros |
VOCALES 23. scguidillas
24, jotas
25. habaneras
26. carrasquillas '
27. jerigonza FESTIVAS O
o ' " DE RECREQ
DANZAS { 28. reboladas }
o ! 29, dianas i
: 30. pasacalles ’ )
31. entradillas segiin el
32, a lo llano ¢ desarrollo de
INSTRUMENT. ! 33, ruedas v corridos \ la fiesta
34, al agudo
(habas verdes) / _
35. danzas procesionales
36. paloteos RITUALES O
37. danzas de espadas, etc. ) DE CEREMONIA _

de San Juan y San Pedro

de trabajo #
de faenas agricolas

de Carnaval

Marzas

Mayos segun el ciclo

del aiio
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mos antes, por tratarse de una cancién de ron-
da, escribiamos detras el ntimero 3; pero, como
esta clase de canciones se puede subdividir en
otras varias -——por ejemplo: 3.1. pasacalles;
3.2, de ronda propiamente dichas; 3.3. des-
pedidas de quintos; 34, enramadas, etc—, la
numeracién completa que figuraba era 3.2/1,
Esta altima cifra no indica mas que el namero
de orden de las fichas reunidas, dentro de cada
clase y subclase. de este modo, siguiendo una
clasificacion decimal, podemos identificar per-
gectamente cada tema consignado en cada
icha.

Esta clasificacion decimal, por otra parte,
es comoda nara ir afladiendo las subdivisiones
necesarias segin se vayan precisando. Asi: 2.1,
canciones de corro; 2.2. canciones de comba,
etcétera; 4.1. canciones de la vispera de boda;
42, de despcdida de solteros; 4.3. antes de
la ceremonia; 4.4. después de la ceremonia;
4.5. en el banqucte, etc.; 5.I. pregones; 5.2.
de oficios (5.2.1. de molincros; 5.2.2. de hi-
landeras; 5.2.3. de esquiladores...); 5.3. de

{1) Algunas de las ideas aue degarrcllo estan inspiradas
enl el trabajo de Francizco Pujol Clesificacion de Ius oanclo—
nes populares, publicado en el volumen I {1946) del “Anuario
Musical”, pp. 19-29,

(2) Véase, a este respecto, la ohra de David Romanc Ele=
mentos ¥ téonivae del irabejo cieniifico, Ed. Teide, Barcelona,
1978 (3.2 ed.),

(3) Folklore de Castillg o Canclonerc populdr de Burgos.
Sevilla, 1903 (2.2 ed, Burgos, 1875}, p. 28,

{4 En lg gecclén “Canciones y Cuentos” de esta Revista
de Folklore Joaquin DHaz propohe estas mismas sefiag d2 iden-
tidad de cada tema tradlrionsl (véase e1 nmimero. 0, diciem-
bre 10800,

(3 Joagquin IMaz he utilizado este sisteina de franscrip-
clén en varias de sus obras, Véanse, por elemplo, Romonges

faenas agricolas (5.3.1. de arada; 5.3.2. de
siembra; 5.3.3. de s_iega.‘.), ete., etc.

- Excepcionalmente, tal vez convenga hacer
dos fichas de clasificacién sistematica para co-
locarlas en clases distintas, siempre liaciéndolo
constar en las observaciones, con cl fin de lo-
calizar algin tema mas facilmente. Tal seria el
caso de la cancion «<Me casé mi madre», que
podria figurar como cancién infantil de corro
(21) v como romancillo infantil (11.7., por
ejemplo). De hecho en distintos Cancioneros se
prescntard de las dos maneras (7).

Para concluir, insisto en que el objetivo que
persigue toda esta (écnica melodolégica es co-
nocer un poco mas el complicado v apasionan-
te mundo del folklore musical..Si, puesta a
prueba esta lécnica, a pesar de sus limitacio-
nes, arbitrariedadcs y simplificaciones, da re-
sultado v nos ayuda a conseguir tal cobjetivo,
habrs cumplido la misién auxiliar v metodold-
gica que la hemos asignado. Pero esto es cues-
tion de discutirlo y comprobarlo en la practica.

tredicionales, vol. II (Valladolid, 1979 7 Temas del Romance-
ro en Castilia ¥ Ledn (Valledolid, 19807,

En los ultimog péarrafos he resumido parte de mi Enseyo
sobre el jolklore wmusicol castellgno, recientgmenie premiade
en el Primer Certamen de Investigacién aohre muslea popla-
lar castellana convocado por el Ayuntamiento de Segovla.
gque publicard en hreve 1la Ogala de Ahorros de esta ciudad,
Para ampliar todes estas idefs merecen consulterse especlal-
mente log treg primeros capitulos

61 En mi Ensayc anterlorments citado, de donde esti to-
mada ssta tahla, la justifieo y desarrclle més ampliamente
(ef. capitule IIO),

{71 Asl, mlsntras Agapito Marazuels, Antonio José ¥ Eurt
#Srhindler la presentanl comao cancldn de gorro en sus res-
respectivos Cancloneres, Josguin Diss la Incluye entre los
romatices tradiclonalss,
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CANCIONES Y CUENTOS

Se ofrecen en este numero dos romances de
gran interés, tanto por la calidad de las versio-
nes, como por su apasionante simbolismo. Para
el lector que desee completar sus conocimien-
tos sobre la génesis y evolucidn de ambos tex-
tos, recomendamos las siguientes obras:

Don Carlos de Monte Afbar o Claros de Mon-
talban:

Diego Cataldn: “La flor de la marafiugla®, n.® 5-8, 78-80,
234-37,

Narciso Alonso Cortés: “Romances populares de Casti-
lla”, p. 9; “Romances tradicionales™, p. 21.

Ciro Bayc: “Romanccrillo del Plata”, p. 46.

Sixto Cdrdova: “Canc. pop. de la prov. de Santander”,
. p. 196.

Bonifacio Gil: “Canc, pop. de Extremadura”, 1. p. 32; IL
p. i7.

Arcadio de Larrea: “Rom. judfo del Norte de Marrue-
cos”, XV

Agapite Marazuela: “Cancionero Segoviano”. p. 332.

Cossic ¥ Maza Solano: "Rom. pop. de la Montafa”. nd-
mero 5B-61.

M. Menéndez Pelayo: “Ant, de poetas liricos castellanos™.
X, p. 179, 333.

Ramén Menéndez Pidal: “Los Romances de América”,
p. 139,

Mila ¥ Fontanals: "Romancerilic catalan”, n.® 258.
Tedfilo Braga: "“Remanceire”, p. 79-83.

J. Diaz, Luis Diaz, J. D. Val: “Romances tradicionales”,
. n.9 26

A. Rodriguez Mofiino; “Reedicién del Cancionero de Ro-
mances”, pp. 173, 318

Luis Diaz; “Evolucién tradicional de un romance caralin-
gio”, “El Conde Claros”, “Cuadcrnos de investigacion
filoldgica®, Logrofio, 1979.

La ffor def agua:
Julic Caro Baroja: “La estacién de amor™, pp. 156-184.
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DON CARLOS DE MONTE ALBAR

A eso de la media noche

los gallos van a cantar,
cuando de amotes, don Carlos
no ha podido descansar.

A voces pide el vestir,

a voces pide el calzar,

a voces pide a un criado
a su caballo ensillar.

—Ponedie de cascabeles
desde 1a cincha al petral.

Por las calles donde iba
parece que cienio van,
las vecinas de aquel pueblo
todas salen a mirar,

Unas dicen, quién seria;
otras dicen, quién ser4;
otras dicen, vaya cuerpo
pa conh moros pelear.

—Mejor le tendria vo
para con damwas holgar.

En este puehlo hay una,
en este pueblo hay tal.

Unas dicen, quién seria,
otras dicen, quién sera;
si sera la Valanzuca :
la del conde Monte Albar...

A otro dia de mafiana
Valanzuca presa esid

con el agua a las rodillas,
con |a pena mas penar.

Las amigas que venian

ya la van a visitar

y la dicen: "Valanzuca,
mafana te han de quemar”.

—Si me queman, que me quemen,
a mi lo mismo me da;

siento vo 1o de mi cuerpo,

que no es de mi sangre real.

8i yo tuviese aqui un paje

de los que yo he dado pan,

pa que llevase una caria

a Don Carlos de Monte Albar...

No termina de decirlo
cuando el paje alli lo esta.

—Escribe, 1a Valanzuca,
que yo te lo iré a llevar.

Por los altos a cotrer,
por les llanos a volar;
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por donde no le ve nadie
corre cOmo un gavilan,

y por donde otro le ve,
paso a pasito se va.

A la subida del monte

y a la entrada del lugar

se ha enhcontrado con don Carlos,
don Carlos de Monte Albar.

—Aqui le traigo una carta
de alegria o de pesar:

A su querida Valanzuca
mafiana la han de quemar.

—Si la queiman, gue la quemen,
a mi 1o mismo me da.

Al oir esto el paje
se ha desmayado pa atrés.

—No te desmayes, mi paje,
no te quieras desmayar,
que aunque te he dicho esto,
otra me pega por aca.

Se vistio de religioso
y el camino ha echado a andar.

A la salida del monte

a la entrada del lugar

se enconiré con Valanzuca
que la jban a gquemar.

—Alto, alto, la Justicia,
la vara de 'a Hermandad,
esa dama que ahi llevan
mal confesadita va.

—Configsela el religioso
que bien se le pagara.

La ha agarrado de la mano,
la llevd al pie del altar.

—Aqui me lo has de decir,
boca de poca verdad:
Dime con cuantos dormiste
desde que naciste a acé.

—8élo dormi una noche,
la noche de Navidad;

1a dormi con don Carlos,
don Carlos de Monte Albar.

—De penitencia te pongo
que un besito me has de dar.

—No Io querrd Dios del cielo
ni la santa Trinidad;

boca que besd a don Carlos
no besa a ninguna més.

La ha agarrado de la mano
y a ancas la ha puesto ya.



—Si tienen la hoguera hecha,
los galgos pueden quemar;
casen bien las otras hijas,
que ésta bien casada va:
Esta la lleva don Carlos,

don Carlos de Monte Albar.

LA FLOR DEL AGUA

La mafiana de San Juan,
al tiempo de la alborada
bajo Ia Virgen Maria

por una fuente muy clara.

Se lavd sus pies y manos,
después su bendita cara;
después de haberse lavado
dic bendiciones al agua.

—Venturosa la mujer
que aqui viniese a por agua,

La hija del rey que lo oye

en palacio, donde estaba,
mas aprisa se vesiia,

mas aprisa se calzaba;

cogid el cantarito de oro,

que el de plata no encontraba,
al revolver de una esquina
con la Virgen se encontraba,

—,Dénde va la doncellita,
tan golita y de mafana?

—~Como soy hija del rey
vengo a por agua rosada,
y también vengo a saber
si he de ser monja o casada.

—~Casada has de ser, hijita,
casada y muy bien casada:
Has de tener siete infantes,
tos siete infantes de Lara;
has de tener una hija,

para monja Santa Clara;
serd la reina de Espaiia. .
Romances recogidos en Cevico de la Torre
{Palencia) por don Pablo Cepeda Calzada
entre los afios 1942 y 1943,

LOS OJARANQUILLOS

Dice que, antes, no habia en cada pueblo
mas que una escopeta, y nevaba mucho por
alli, y a la entrada del invierno iban a hacer

harina pa todo el afio. Cada uno molia lo suyo,.
eran todos molineros. Y fueron un padre y un
hijo, y estaba ofro moliendo; y le dice al chico:

—Vete por la cena, porque éste va a acabar
tarde y vamos a estar toda la noche moliendo.

Tenian una lumbrada en el suelo y alrede-
dor estaban las piedras, y por Ia puerta de arri-
ba el padre vio asomar un ¢jo por un agujero
que habia; y dice:

—Ay; ahora que tiene que venir el chico...
Voy a hacer como gque no le he visto, '

En cuanto llegé €l chico por la puerta de
abajo, cerraron, y dice el padre:

—Calla, hijo, que estan los ojaranquillos
ahi; a ver qué nos hacen. Vamos a sentarnos
como si tal cosa, pero voy a meter esta barra
—Ila que tenian pa levantar las piedras— en el
fuego. Conque dice;

—Mira, ahora estd mirando otra vez.

Le veian brillar el ojo; tenia dos cuernos
¥ un ojo en el medio. Salian de alli, de 1a mon-
tafia. Conque ya, el ojaranquillo se debié ir a
por un pale o algo, ¥ quena apalancar la puer-
ta pa entrar.

¥ el chico dice:

—Estamos perdidos.

Y dice el padre:

—Me voy a poner detris de la 'puerta,; y
cuando veas el ojo, me haces aSl (una seha) y

yo le meto el hierrg,

Y asi fue. El hierro caliente se le metié po’l
0jo, y creo que unos chillidos... y el padre y el

~ hijo se marcharon corriendo pa el pueblo. ¥ a

la entrada del pueblo les salieron unos cuan-
tos lobos; estaba nevando y el padre se cayé, y
el chico se eché a correr, pero en Io que buscd
la escopeta -—en fodo el pueblo que habia
una— pa espantar los lobos, pues ya.le habian

empezao a comer por las botas.

Y luego después, al otro dia, fueron a por
la molienda y estaba el molino que le habian
quemao los ojaranquillos en venganza.
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Conté Amalia Gomez, 72 aios, nacida en
La Overuela, Valladolid.

Escuchoé el cuente a su abuela, cuyos an-
tepasadss eran de Santander. Amalia definia
al ojaranguillo como “un hombre, un arangu-
tan; un bruto”. Adriano Garcia Lomas, en su
obra Mitologia y supersticiones de Canta-
bria” {1), dice de él; “Segtin la tradicién mon-
tanesa, tenia barbas con la aspereza de cerdas
de jabali que le llegaban a las redillas, y que
por ir siempre corito (desnudo) le tapaban sus
partes pudendas, al par de servirle de verdade-
ro peto; agilisimo como un corzo y resbaladi-
zo como una anguila; de abovedado pecho ¥y
fuerzas descomunales como las de Goliat... Su
peculiaridad era tener dos carreras de dientes

{11  Adrlane Garels Lomsas: Mitologia v Superticiones de
Cantabria. Diputacidn Provincial de Santander, 1964,

¥y un c¢jo exorbitado y brillantisimo que le ocu-
paba casi toda la zona frontal... El Ojancano
mentanés, insensible a los sentimientos de un
Sansén o de un Sigfrido, era un verdadero
manstruo inhumane... sin cualidades morales
de ninguna especie, pues su perversidad era
tan definida que por su mente no pasaba un
pensamiento bueno... De nuestro colosal mo-
nopso no se ha dicho que estirpandole o arran-
candole el ojo quedaba tan amansado y sin
fuerzas que sin él era facilmente vulnerable
y casi inofensivo, pero si que, arrancandole
una cana que tenia en su barba solia morir en
su cueva... porque su mujer, la ojancana, lo
abandonaba en euanto su ceguera le impedia
valerse por si solo.”
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FIESTA DE LOS GALLOS EN MUCIENTES
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El “juego de gallos” es hoy una tradicién
perdida. O casi a punto de perderse. Y conste
que hemos afiadido el “casi” porque, por suer-
te, ain se mantiene una modalidad de “fiesta
de gallos” en Tordesillas, en el porche de una
de sus ermitas, a orillas del Duero. Y nos han
hablade de una fiesta de “gallos enterrados”
celebrada hace algunos afios en Pozal de Galli-
nas. Nos complaceria saber que este tipo de
fiestas vuelven a celebrarse en éstos y en al-
gunos otros pueblos de Valladolid, donde, nos
consta, habia costumbre de “correr gallos”.

Julio Garo Baroja dice que “el juego més
caracteristico de chicos y mozos por Carnaval
es el del gallo. Son abundantes los textos de
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la literatura clasica espafiola que hablan de es-
te juego y del personaje estrechamente rela-
cicnado coh él: el rey de galios.

Quevedo, que es uno de los més figles guar-
dadores de las costumbres populares, cita fies-
tas de gallos en sus obras “E) gran tacafio” y
“Kalendario nuevo del afio y fiestas que se guar-
dan en Madrid”. Gongora hace mencién de esta
fiesta del mocerio espafiol en diversos momen-
tos de su larga obra poética. Otro autor de la
picaresca, Mateoc Aleman, reanima el recuerdo
de las fiestas de gallos en la primera parte de
su “Guzman de Alfarache”. Y tampoco debe-
mos olvidar al autor del Quijote” apdcrifo, Alon-
so de Avellaneda, que hace decir a Sancho:
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“..¥ Yo me quedé tras todo eso sin ser rey ni
roque: si ya estas Carnestoliendas no me ha-
cen los muchachos rey de los gallos”.

La costumbre no debié perderse tampoco en
el siglo XIX, pues en una crénica de las fiestas
populares de Madrid la cita Basilio Sebastiadn de
Castellanos en un articulo sobre el Carnaval de
Madrid y sus puebios. Y hasta hace muy pocos
afios se ha venido manteniendo la costumbre
en pueblos de Zamora (Villalba de 1a Lamprea-
na), de Soria (Calatafiazor), en La Alcarria, en
algunos del Pais Vasco y en Galicia.

El matador del gallo o gallos, o 1os mata-
dores, suelen decir frases como éstas:

Esfe gallo que mal canta
tiene mala la garganta
de comer trigo y avena
en las camaras ajenas.

O bien:

Ya se te acabo, gallo,

el dormir con las gallinas
y ef cantar por las mafianas
saludando al nuevo dfa.

Por algunocs pueblos de Gaticia, donde las
costumbres tradicionales se mantienen més
arraigadas por razones de cultura, les escola-
res suelen cantar una coplilla que resulta ser
anticipo de la fiesta de gallos que haran de
mozas. Dice asi:

Viva el Rey
Muera el gallo
cuatrocientos y un caballo.

E! “sistema” del juego ofrece algunas va-
riantes: O colgando los galles de una cuerda
sujeta a dos pértigas (como en el caso de Tor-
desillas) o enterrados en el suelo con la ca-
beza solamente fuera (caso de Pozal de Galli-
nas). Los mozos pueden “intervenir” a pie ¢ a
caballo e incluso en alguna ocasidn el privile-
gio de atizarle al gallo un mandebie con la es-
pada puede reservarse a las mozas del lugar.
La dltima vez que asisti a 1a fiesta de gallos de
la ermita de San Vicente, en Tordesillas, se
hizo asi.

Pasemos ahora al texto de una represen-
tacién.

La que aqui se detalla tuvo fugar en el sitio
llamado “La Ronda”, en Mucientes, hacia 1931.
Tomaron parte en la representacién (a -modo de

juicio a unos gallos) tos siguientes quintos: Pe-
dro Herrero, que hizo el papel de Capitan; Moi-
sés Qlmedo, que representd al Defensor; y los
Soldados Vicente Barrigbn, Miguel Zalama, Ar-
turo Sanz (que actud también de pregonero del
festejo), v Jacinto Mintegui.

PREGON:

Si quieren saber, sefiores,
dénde va a ser la batalla:
caming de las bodegas,

la Cuesta de fa Tia Cana.

Capitan:

Licencia vengo a pedir

al ilustre Ayuntamiento

y a todos los que hay aqul.
La licencia que yo pido,
es para matar esfos reos,
que les ha salido senfencia
de morir en este puebio.
Animo soldados mios,

fa licencia va esta dada,
preparad bien jos caballos,
desenvainad fas espadas
para salir al momento

a la sangrienta batalla.

Defensor:

¢ Quién eres tu que asi hablas
con tan vil atrevimiento

¥ no acafas estas ordenes

de este ilustre Ayuntamienio?
Soy defensor, vive ef cielo,
valeroso y diligente.

jVive Dios, que si me enfado
para mi nada es la gente!
Soldados, cabos de escuadra,
coroneles y tenientes:

todos para mi sois pocos
para hacerme doblar la frente.
Tengo la espada en la mano.
Si hay algun majo valiente,
salgan commigo a campafia.
Capitanes, tenientes,

les mostraré mi enfereza

a esa maldita gente.

Capitan:

iDeteneos atrevidos,

si no consta por escrito

ni habéis de matar los gallos
ni me voy de aqueste sitio!

Y, J



Sargento:

Soldado:

Soy sargenic de a caballo

y vengo de genfe noble

te partiré el corazdn

como esta espada no dobie.

{Y arreaba su mandoble correspon-
diente al pasar a caballe bajo-la col-
gadura de los gallos.)

Dime, galfo fanfarrén:
épor qué dabas tanilas voces
cuando yo estaba chariando
con mi novia fa ofra noche?
Todo el mundo se entero;
y yo fuve que escapar
atravesando las lapias
que habia por el corral.
{Tedos los soldados pasaban por ba-

jo de la colgada, entonando su canto
y arreando su mandoble.)

Otro soldado:

Ese gallo cantador,

que canta tras de la puerta,
a mi no me .deja dormir,

¥ a mi novia la despierta.
Y por ese mismo motivo

le voy a cortar la cresta.

(Despedia las cuartetas el capitén, en-
tonando estos versos):

Capitan:

Defensor:
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Terminada la batalla

con fan fieros enemigos,

con emocién y entusiasmo

os felicito, mis valientes guerreros,

mis valientes soldados.

Os felicito también

por el triunfo obtenido

de ser buencs matadores

de agquestos flamantes gallos.

Y para premio de vuestra proeza,

mando a mis vasallos

que 0s agasajen con hurras y vivas,

y que os regalen un ramo

de ilegsas y bonitas plumas,

para que con €l, prendido en el
fpecho,

vaydis diciendo por fas calles:

jHurra, vivan los mozos de este
[puebio!

Ea, pues, noble auditorio

ya se han matado los reos

Es obra de caridad

les hagamos el entierro;

y en medio de un bodegdn
hemos de tener el dueilp

y echaremos un “requiescat”
cuando el jarro esté bien leno.
Y a los presentes les digo

que recen un Padrenuestro

y pidan a Dics por ellos.
jQue nos haga buen provecho!



LAS CANDELAS

La fiesta de la Purificacion de Nuesira Se-
fiora, conocida popularmente como “Las Can-
delas”, conmemora |a presentacion en el tem-
plo de Maria y su hijo Jesls. Segln la ley
judaica todos los primogénitos deblan ser con-
sagrados al culto por mandato divino: “Habld
Dios a Moisés y dijo: Consagrame tos primogé-
nitos de Israel, tanto de 1os hombres como de
los animales, puesto que son mios”. Después
que las l1abores de cuito fueran encomendadas
a la tribu de Levi, se legisid 1a exencién de tal
tributo a cambio del pago de cinco siclos que
pasarian al tesoro del templo. De otro lado,
tags madres —aunque los padres satisficiesen
esta cuota—, habfan de ir a purificarse, cua-
renta dias después del parto. Segun su estado,
podian designar a otra persona para que hicie-
se la ofrenda en su nombre. Maria, no obstante,

Joaquin Diaz

prefirié acudir ella misma, encargando a José
que comprara un par de palomas a alguno de
los mercaderes que tenian sus puestos en las
proximidades del recinto sagrado (entre los ri-
cos se solia presentar un cordero de un afio,
pero los pobres habian de contentarse con un
par de tortolas).

Entre los primeros cristianos fue una fiesta
de gran solemnidad ésta de las candelas, a la
que dificilmente se puede encontrar un prece-
dente simbdlico entre las celebraciones pre-
cristianas. La fuerza del rito ha conservado la
costumbre practicamente intacta hasta nuestros
dias, en que .aan tiene lugar un actc durante
la misa del dia dos de tebrero. Al llegar el Ofer-
torio, varias jovenes —generalmente dos, que
son mayordomas de la Virgen y que ese afo
cumplen la mayoria de edad—, se acercan al
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altar llevando dos palomas, una luz y una tarta.
El sacerdote recibe las ofrendas, vy, tras depo-
sitar la tarta en el altar mayor, coloca la uz
entre las manos de 1a Virgen que esta en andas,
encendiendo con la llama de la candela todas
las velas de la Corporacién Municipal, situada
en las primaras filas. El coro, entre tanto, esta
interpretando e texto, y, a! llegar al pasaje .que
dice: “Dos tortolas y una luz”, se deja volar a
las palomas. lLa Virgen recorre en andas €l es-
pacio existente entre el altar y l1a puerta de la
iglesia, y vuelve tras haber recibido nueve re-
verencias del sacercdote en el trayecto. Cuando
se entona 1a estrofa “Vuelve Sefiora a tu trono”,
la imagen regresa al altar mayor.

Son muchos los pueblos en que la cofradia
de mujeres comienza la fiesta de las Aguedas
el dia dos para darla fin el cinco, con la cele-
bracién de la Santa.

Ofrezco a continuacidon dos versiones de
Candelas, segiin se cantan en Moreruela de {os
Infanzones vy en Lobeznos (Zamora).

VERSION DE LOBEZNQS

El dia de las Candelas,

el dia dos de febrero,

sale |a princesa a misa,

la gran reina de los cielos.
Apartense los sefores, -
hagan campo para airds
gue va la princesa a misa

en su carro celestial.

Ya se presenta en el templo
la madre de los amores;
viene a ofrecer a su hijo,

el redentor de los hombres.
Desnudito también va

ese diving lucero,

ese sol resplandeciente,

el Mesias verdadero.

A ofrecer sube Maria

con su divino Jesis

y de ofrecimiento lieva .
dos tortolas y una luz.

Las tériolas son palomas
que por pobre le ofrecistes,
que por ser Madre de Dios
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un cordero no tuvistes.
Humiliese el sacerdote

con gozo Y con alegria,

a recibir a este nifio

de los brazos de Maria.
Humillese el sacerdote
—también se humilla Maria—,
gque reciba esta tarta

¥y esa candela encendida.
Vuelve Seitora a tu trono
donde estuvistes primero,
mira que es mucho volar
desde el altar a los cielos.
Da salud al sefior cura

gue fenemos en el pueblo

y a los demas feligreses

que también lo estamos viendo,
Adios Virgen del Rosario, '

'‘madre del divino amor,

con gozo y con alegria
os damos el corazoén.

VERSION DE MORERUELA
DE LOS INFANZONES

El dia de 1as candelas,
el dia dos de febrero,
al dia que salié¢ a misa-
Maria, madre del Verbo.
A ofrecer vino Maria '
con su diving Jesus

y por ofrenda le lleva

. dos tértolas y una luz.

Dos tértolas o palomas
como pobre le ofrecistes
y por set madre de Dios
un cordero no pudistes.
;Quién es aquel sacerdote
gue esta en el altar mayor?
Es un ministro de Criste
para nuestra salvacién.
Humillate, sacerdote,
también se humilla Maria
a ofrecer con humildad
una candela encendida.
Vuelve Sefiora a tu trono
donde estuvistes primero,
mira que es mucho subir
desde el altar a los cielos.
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